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Vorwort

Mit diesem Band wird die Herausgabe der Temeswarer Beitrdge zur Germanistik in
Zusammenarbeit mit einem wissenschaftlichen Beirat fortgesetzt. Dadurch ist die
kunftige editorische Planung und Realisation auf eine internationale, breite Basis
gestellt. Fur die Herausgabe konnten gewonnen werden: Professor Dr. Peter
Wiesinger (Universitdt Wien), Professor Dr. Karl Stocker (Ludwig-Maximilians-
Universitdt Mdnchen), Dr. Annette Daigger (Universitit des Saarlandes) und
Carsten Hennig (DAAD/ West-Universitat Temeswar). Den Kollegen sei fir ihre
Bereitschaft gedankt.

Die 1997 gegrindete Reihe erscheint in Form von Themen-Banden mit jeweils
verantwortlichem Herausgeber. In der Ubergangszeit von einem Jahrhundert bzw.
Jahrtausend zum anderen steht vorliegender Band im Zeichen des
Paradigmenwechsels und der Partialitat.

Die bei Véronique Brandner (Katholische Universitat Anvers) aus der Perspektive
der Literatupsychologie und bei Beate Petra Kory (West-Universitdt Temeswar),
Laura Cheie (West-Universitait Temeswar), Annette Daigger (Universitat des
Saarlandes), Grazziella Predoiu (West-Universitat Temeswar) sowie Eleonora
Pascu (West-Universitat Temeswar) aus der Perspektive der Literaturwissenschaft
unternommenen Auseinandersetzungen weisen auf einen Umbruch in der
deutschsprachigen literarischen Moderne hin.

Aspekte des kulturellen Raumes des Banats finden ihren Niederschlag in den
Arbeiten von Roxana Nubert (West-Universitdst Temeswar)/Rodica Zehan
(Universitat far landwirtschaftliche Betriebswissenschaften und Veterindtmedizin
des Banats), Daria-Maria Jurca/Tonia Marigescu (West-Universitat Temeswar),
Radegunde Tauber (Nufringen), Kinga Gall (West-Universitat Temeswar), Eduard
Schneider (Minchen) und Bogdan Mihai Dascalu (West-Universitat Temeswar).
lleana Ratcu (Fakultat fur Archivistik Bukarest) geht auf die Geschichte des
deutschen Theaters in der Bukowina ein.

Uber Besonderheiten im Unterricht des Deutschen als Fremd-, Zweit- oder
Fachsprache kann man erfahren aus den Beitragen von: Karl Stocker (Ludwig-
Maximilians-Universitdt Minchen), Angelika lonas (West-Universitdt Temeswar),
Alina Craciunescu (West-Universitdt Temeswar), Karla Sinitean-Singer (West-
Universitat Temeswar), Monica Wikete (West-Universitat Temeswar), Andrea Rita
Severeanu (West-Universitat Temeswar), Eva Marianne Marki (West-Universitat
Temeswar) und Mathilde Hennig (Leipzig, zur Zeit Temeswar).

Dumitru Tucan (West-Universitat Temeswar) und Carmen Blaga (West-Universitat
Temeswar) gehen auf die Problematik des Paradigmenwechsels in der
rumanischen literarischen Moderne ein.

Probleme der asthetischen Erziehung bilden den Gegenstand des Beitrags von
Michael Fernbach (West-Universitat Temeswar), und Astrid Meyer-Schubert (Wien)
geht auf die Spezifik der feministischen Lingusitik ein.

Aus der Perspektive der Gegenwart schenkt Gundula Ulrike Fleischer (Babes-
Bolyai-Universitét Klausenburg) ihre Aufmerksamkeit Ubertragungen von Goethes
Faust ins Rumanische im 19. Jahrhundert. Claudia Icobescu (Technische
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Hochschule Temeswar) und Tanja Becker (DAAD/Technische Universitat
Temeswar) gehen auf Probleme der Ubersetzungsleistungen bzw. der
Ubersetzerausbildung ein.

Wechselstrukturen im lexikalischen Bereich untersuchen Cornelia Cujba
(Alexandru-loan-Cuza-Universitat Jassy) und Emilia Muncaciu-Codarcea (Babes-
Bolyai-Universitat Klausenburg).

Im Mittelpunkt des Beitrags von lleana Irimescu (West-Universitat Temeswar) steht
der EinfluB des Deutschen auf das Rumaénische.

Ein Teil der Arbeiten ist den Banater deutschen Mundarten gewidmet: Eveline
Hancu (West-Universitdt Temeswar), Mihaela Sandor (West-Universitat
Temeswar), Alvina Ivanescu (West-Universitdt Temeswar), Hans Dama
(Universitat Wien), wahrend Karin Dittrich (West-Universitat Temeswar) auf das
Temeswarer Stadtdeutsch eingeht.

Spezifische Sprachauspragungen des Siebenbligisch-Sachsischen haben Sigrid
Haldenwang (Institut fir Geisteswissenschaften Hermannstadt) und Csilla-Anna
Szab6 (West-Universitat GroRBwardein) zum Gegenstand ihrer Untersuchungen
gemacht.

Dank gebiuihrt dem Deutschen Akademischen Auslandsdienst fiir die Forderung
unseres Unternehmens.

Herrn Diplom.-Ing. Catalin Raicu sind wir flr die sorgfaltige EDV dankbar.

Temeswar, im Marz 2001
Die Herausgeber
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VERONIQUE LIARD- BRANDER

ANGERS

Literaturpsychologie — eine notwendige Partialitat?

Unter den Analysemethoden bleibt die psychologische die am meisten
angefochtene. Die Hauptkritik liegt darin, daf3 sie nicht nachweisbar, demnach rein
empirischer Natur sei. Im Jahre 1998 gelang es Forschern aus Frankreich durch
Experimente Uber die subliminale Wahrnehmung, festzustellen, daf3 das Gehirn
beim Vergleichen zweier Zahlen nicht deren Form sondern lediglich den Sinn der
Weérter bertcksichtigt, was die immensen Mdglichkeiten des sogenannten
Unbewulten im sprachlichen Bereich zeigt.1 Es ist sogar 1999 Forschern der
Universitat Tubingen gelungen, eine "Gedankenschreibmaschine" fir Gelahmte zu
bauen, die nur mit der Kraft der Gedanken, durch Verstarkung bestimmter
Hirnwellen zu bedienen ist. Zahlreiche Experimente, die auf diesen neuen
Erkenntnissen fuRen, haben zunachst die Existenz des "kognitiven" UnbewuR3ten
nachgewiesen, demnach die Féahigkeit unseres Gehirns, etwas festzuhalten und zu
verstehen, das wir nicht bewul3t wahrgenommen haben, und es wird jetzt ernsthaft
tiber moégliche Uberschneidungen zwischen der Theorie der Psychoanalyse und
den gewonnenen Ergebnissen nachgedacht.2 Die Behauptung, Psychotherapien,
die auf den Grundsatzen der Psychoanalyse und der analytischen Psychologie
basieren, seien reine Placebos fiir die Seele, scheint kaum noch vertretbar.
Erfolgreich angewendet wird auch schon seit Jahren die Kunsttherapie, die das
Leid der Patienten durch Malen oder Schreiben lindert bzw. heilt. Die
psychologische Interpretation eines Textes, bei dessen Erschaffung Erlebnisse,
Geflihle, Wiinsche eine Rolle spielen, scheint berechtigter denn je. Schriftsteller
behaupten Ubrigens oft, daf? sie eine innere Kraft verspiren, die sie zum Schreiben
zwingt. Kurt Heynicke berichtet:

Ich glaube, Dichter sind Triebtéater, sie sind der inneren Stimme, die ihnen Gedichte
einspricht, horig. Da will etwas zutage, was in uns ist.®

Henry Miller sagte in einem Interview, der Wachzustand sei in der Kunst der
unbrauchbarste.

Waéhrend des Schreibens ringt man darum, das ans Licht zu beférdern, was einem
selbst unbekannt ist.*

! |konicoff Roman, ,La science au pied du mur“. In: Science et Vie Nr. 975, Dezember 98,
S. 70-76.

% Hervé Ratel, LL'esprit libre®. In: Science et Avenir , Septembre 1999, S. 42-45.

® In: Hans Daiber (Hrg.), Wie ich anfing ... 24 Autoren berichten von ihren Anfangen,
Dusseldorf, 1979, S. 33.

* Brooks van Wyck, Wie sie schreiben , dtv Miinchen, 1969, S. 138.
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Die neuere Forschung ist sich dartber einig, dald Subjektivitdt bei der Rezeption
und Interpretation eines Textes nicht vollkommen auszuschliel3en ist. Seitens des
Lesers gibt uns Martin Walser folgenden Hinweis:

Ich mu3 gestehen, ich lese nicht zu meinem Vergnugen, ich suche weder
Entspannung noch Ablenkung, noch andere Freuden dieser Art. Ein Buch ist fur
mich eine Art Schaufel, mit, der ich mich umgrabe.®

Was den Schriftsteller anbetrifft, der sein Werk interpretieren soll, sagte schon
Sokrates, daRR Dichter dazu nicht imstande seien, da Dichter nicht vom Wissen,
sondern von einer Art Instinkt gelenkt wirden, den er damals goéttliche Eingebung
nannte.® Aber auch Friedrich Durrenmatt erklarte:

Gefragt nach dem Sinn meiner Stiicke, antworte ich meistens, daR3, wenn ich den
Sinn meiner Geschichten wii3te, ich nur den Sinn hinschreiben wiirde ... Der Sinn
eines Kur;stwerkes liegt auBerhalb desselben angesiedelt, auf einer anderen
Ebene [...]

Es gibt demnach verschiedene Zugange zum Kunstwerk; der psychologische ist
einer davon, und nachdem die Schriftsteller selbst diesen Weg nicht gehen kénnen
oder wollen, bleibt er dem Interpreten Uberlassen. Es gibt aber noch andere
Argumente, die fur die psychologische ErschlieBung eines Textes sprechen. Wie
bekannt, reichen die biographischen Kenntnisse tber einen Autor nicht aus, um
Texte zu analysieren. Abgesehen davon ist es doch recht interessant zu erkunden,
welchen Platz Erfahrungen und Erinnerungen spielen, ob bestimmte Themen
immer wieder auftauchen, inwieweit diese Autoren und Lesern gemeinsam sind.
Wer fragt sich auch nicht, warum ein bestimmtes Buch solchen Eindruck auf einen
macht, ein anderes wiederum nicht? Warum hat mich dieses Buch angesprochen,
was passierte in mir? Gibt es mdglicherweise in erfolgreichen Blichern ein Muster,
das einfach die Seele Tausender von Menschen anspricht und bezaubert?

Bei der psychologischen Textinterpretation gibt es vier Grundaspekte; sie setzt
sich sozusagen vier Ziele:

die Untersuchung der psychologischen Wirkung des Textes auf die Leserschaft
(wobei sich der psychologische Ansatz zu einer gesellschaftspsychologischen
Perspektive erweitern kann),

die Betrachtung der Beziehung zwischen dem Dichter und seinem Text (es geht
um die Darstellung von Gedanken, Geflihlen und Handlungen, die dem Dichter
psychologisch notwendig oder wahrscheinlich erscheinen),

die Analyse der psychologischen Beziehung zwischen Autor und Werk (was
spiegelt das Werk wider, was sagt es Uber den Autor aus?) und

die Untersuchung des Einflusses der Psyche des Lesers oder Interpreten auf
dessen Verstandnis eines Textes oder Werkes.

Die psychologische Interpretation birgt natirlich Gefahren in sich. Der Interpret
wird aufgrund des Einflusses seiner eigenen Psyche immer ein gewisses Mal3 an
Subjektivitat an den Tag legen. Sein Urteil wird nie vollig unpersénlich sein und er
wird dazu verleitet werden, "hineinzudichten”, was sich aus ihm heraus einen Weg

® Martin Walser, Liebeserklarunge n, Suhrkamp, Frankfurt/Main, 1983, S. 9.

® Plato, Apologie 22 a-b.

” Friedrich Durrenmatt, Literatur und Kunst , “VYom Schreiben ”, Diogenes Verlag, Zurich,
1986, S. 77.
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schaffen will oder muf3. Hier ist héchste Wachsamkeit angesagt. Es droht ferner
die Uberinterpretation, die Gefahr, sich der Literatur zu bedienen, nicht um der
Erweiterung der Analyse eines Textes zu dienen, sondern um eine Theorie zu
beweisen. So kdnnte man versucht sein, die Textstellen herauszusuchen, die in
ein  Konzept hineinpassen und so mit Gewalt die Gdultigkeit einer
Interpretationsmethode, einer Theorie zu beweisen. Die dritte Gefahr besteht darin,
Faktoren wie das Leben des Autors, seinen Stil oder die historischen
Begebenheiten nicht zu bertcksichtigen. Einseitigkeit ist immer der Feind einer
guten Analyse. Eine vollkommen objektive Untersuchung wird jedoch im Bereich
der Psychologie kaum mdoglich sein, da der Mensch sich niemals dem Einfluf3
seiner inneren Welt entziehen kann. Eine literatur-psychologische Betrachtung wird
immer nur EIN Erlauterungsmodell bleiben, sie wird immer nur EINEN Aspekt
beleuchten. Aber wird bei anderen Modellen etwa anders verfahren?

Neben der Partialitét, die im allgemeinen die einseitige Analyse eines Werkes mit
sich bringt, ergibt sich die Partialitit im Bereich der Psychologie aus dem
Vorhandensein verschiedener Schulen. Ich mochte hier nur die beiden
Hauptrichtungen anfuhren: die freudianische und die jungianische. In seinem
Essay Der Dichter und das Phantasieren (1907) vergleicht Freud den Dichter mit
einem spielenden Kind, das der Realitat entflieht, um in einer ernstgenommenen
Phantasiewelt seine Winsche und Affekte ausleben zu kénnen. Dank der Kunst
sublimiert der Autor die in der Realitat unbefriedigt gebliebenen Wiinsche
(ehrgeiziger Natur, wenn sie der Erhdéhung der Personlichkeit dienen oder
erotischer Natur, wenn sie vom natirlichen sexuellen Trieb ausgehen); er schafft
sich eine Welt, wo solche Wiinsche erfillbar werden. Daf3 es sich um ein Spiel
handelt, will Freud aus den Bezeichnungen: Lustspiel, Trauerspiel, Schauspieler
bestatigt sehen.® Die Kunst ist somit fiir Freud eine Ersatzbefriedigung, Werke sind
"Korrekturen der unbefriedigten Wirklichkeit". Kunst ist ein therapeutisches
Erleichterungsmittel, das der Religion Uberlegen ist, weil die psychischen Zwange
wegfallen dirfen. Fir Freud sind Kunstwerke durch Kastrationsangst, einen
Odipus- oder Elektrakomplex zu erklaren. Gott ist immer eine Vaterprojektion, jede
Hoéhle und jeder Brunnen ist ein Sinnbild fir die Mutterbindung. Es gibt nur
phallische und vaginale Motive, die sich nach Freuds Meinung ber den Umweg
des Kunstwerkes gegen die Zensur des Uber-lch durchsetzen kénnen. Das
Kiinstlerische wird auf Krankes oder Neurotisches zuriickgefihrt®. Viele Stimmen
erheben sich gegen eine solche Interpretation. Wo bleibt die Form, die Sprache?
Fur Freud dient der formale Aspekt lediglich dazu, den Leser durch einen
"asthetischen Lustgewinn" zu bestechen.

Man nennt einen solchen Lustgewinn, der uns geboten wird, um mit ihm die
Entbindung groRBerer Lust aus tiefer reichenden g)sychischen Quellen zu
ermdglichen, eine Verlockungspramie oder eine Vorlust."

Wo bleiben aber die politischen, sozialen, ©6konomischen, historischen,

8 Sigmund Freud, Bildende Kunst und Literatur — Der Dichter und das Phantasieren ,
Studienausgabe Bd. X, Fischer Verlag, Frankfurt/Main, 1969, S. 172.

° Siehe z.B. Sigmund Freud, Bildende Kunst und Literatur — Eine Kindheitserinner ung
von Leonardo da Vinci , Studienausgabe Bd. X, Fischer Verlag, Frankfurt/Main, 1969.

1 Ehd. S. 179.
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umweltbedingten Betrachtungen, wird man sich zu Recht fragen. Fur Freud ist der
Kinstler seinem sozialen Umfeld fremd. In Das Unbehagen in der Kultur (1930)
spricht Freud von der Kunst als von einer lllusion, die dem Leser und dem Dichter
die Mdoglichkeit gibt, von den Zustanden, die ihn umgeben, Abstand zu gewinnen.
Das obere Ziel heil3t: Lustgewinn und Gliick statt Frust und Leid. Kunst gleicht fur
Freud einem Opiat, das fir Augenblicke die frustrierende Realitat vergessen laRt.
Bei Jung ist nicht das Sexuelle entscheidend. Er bestreitet jedoch keineswegs den
Wert einer freudianischen Analyse:

Die Arbeiten von Freud ermdglichen ... eine unter Umstanden tiefergreifende und
mehr erschopfende Aufzeigung der Einflisse der bis in die friheste Kindheit
zuriickreichenden Erlebnisse auf das kiinstlerische Schaffen™.

Er bezeichnet aber Freuds Methode als ‘"reduktiv, als "medizinische
Behandlungsmethode, welche eine krankhafte und uneigentliche Bindung zum
Objekt hat."*? Fur Jung ist ein Kunstwerk unpersénlich. Der Kiinstler meint, er ware
ein Schopfer, doch der Urgrund seiner Dichtung ist das "kollektive Unbewuf3te",
dessen Archetypen (Urbilder) angeregt und zum Ausdruck gebracht werden. Das
kollektive Unbewufl3te besteht nicht aus fertigen Bildern; es besteht aus
mnemischen Bildern, die uns seit Urzeiten vererbt werden. Diese Bilder,
Vorstellungen sind nicht angeboren, sie sind nur "angeborene Mdglichkeiten von
Vorstellungen”, die einer Belebung bedirfen, um entwickelt, gestaltet und in die
Sprache der Gegenwart Ubersetzt zu werden. Fir Jung gibt es zwei Arten des
Schaffens: bei der ersten, die er als psychologisch bezeichnet, bewegt sich der
Inhalt innerhalb der Reichweite des menschlichen BewulRtseins; Erfahrungen,
Geflihle sind die Ausloser. Bei der zweiten, die ihn mehr interessiert, handelt es
sich um eine visionare Art des Schaffens. Hier ist das Erlebnis nichts Bekanntes
und kommt aus dem kollektiven Unbewul3ten.

Auch bei Jung stellen wir Partialitit fest. Das Leben des Autors mit seinen
Konflikten bleibt weitgehend unbertiicksichtigt, ebenso wie der soziale Aspekt, ganz
zu schweigen von der Form des Textes. Alles wird auf mythische Ursituationen
zurlickgefuihrt. Das Ziel des Menschen ist fur Jung die Individuation, ein
Reifungsprozel3, der in mehreren Etappen zum Selbst fihrt. Die Individuation ist
ein Zentrierungsprozel3, der zur Verwirklichung des Selbst fiihrt. Das Selbst ist die
Ganzheit der Psyche, die Vereinigung von Bewul3tem und UnbewuR3tem. Das Ziel
der Individuation ist, das Selbst von den falschen Hullen der Persona, (von der
Maske, die wir aufsetzen, um einer Rolle innerhalb der Gesellschaft gerecht zu
werden) zu befreien, den Schatten (die verdrangten, uns unedel vorkommenden
Eigenschaften) und den Animus bzw. die Anima (den weiblichen Teil der Psyche
beim Mann und umgekehrt) zu integrieren. Es gilt schlie3lich, seine Zugehdrigkeit
zur Natur, zum Ganzen zu erkennen und durch ein erfolgreiches "Kenne Dich
selbst", durch Akzeptieren seines wahren Wesens zur Entfaltung und Behauptung
seiner individuellen Personlichkeit zu kommen.

Wenn man beide Methoden zusammenfalt, dann fallen zun&chst
Gemeinsamkeiten auf. Freud billigt der Kunst keine Selbstandigkeit zu. Sie ist

1 ce. Jung, Uber das Phanomen des Geistes in Kunst und Wissenschaft, GW, Bd. 15,
Walter-Verlag Olten, 1990, S. 78.
2Ehd S. 78.
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lediglich Ausdruck einer Neurose. Jung schrénkt auch diese Autonomie ein, indem
er behauptet, die Werke wirden sich dem Autor aufdrangen,

seine Hand ist gewissermalRen ergriffen, seine Feder schreibt Dinge, deren sein
Geist mit Erstaunen gewahr wird.*?

Die zweite Gemeinsamkeit besteht darin, daR bestimmte Bereiche unbericksichtigt
bleiben, so das soziale Umfeld oder die Form des Kunstwerkes. Was die
Unterschiede anbetrifft, so reicht der Umfang dieses Vortrags nicht, um sie im
Einzelnen aufzuzeigen. Ich méchte mich auf den Hauptunterschied beschranken:
Freuds Methode ist kausal, indem sie nach der Ursache fragt, wahrend die
Jungsche Methode eine finale ist, da sie nach dem Ziel (dem Selbst) und dessen
Erreichung fragt.

Nun kann man sich fragen, ob eine solche Partialitat notwendig ist. Einiges spricht
dafir. Die gute Kenntnis eines Systems ermdoglicht dessen exakte Anwendung.
Mehrere Systeme perfekt zu beherrschen, erweist sich schon als schwieriger. Die
Partialitdt hat den Vorteil, daf} eine Seite des Werkes griindlich beleuchtet wird und
eine andere, interessante Interpretation bietet. Die Deutung innerhalb eines
Systems scheint auch gut zu funktionieren und bestatigt meist die Giiltigkeit der
jeweiligen Theorie. Der Mensch neigt jedoch dazu, sich EINE lIdeologie, EINE
Sicht, EINE Vorstellung zu eigen zu machen.

Gegen eine solche Partialitat spricht die Einseitigkeit der Methode, der Stillstand,
der sich méglicherweise aus einer solchen festgefahrenen Methode ergeben kann,
wahrend das Ziel der Forschung im Weiterkommen, im Fortschritt liegt. Zudem
erkennt man, dal beide Systeme nicht fur alle Werke funktionieren. Demnach
wéare die Suche nach neuen Modellen zu beflurworten. Es wéare zum Beispiel
denkbar, die Erkenntnisse von Freud und Jung gleichzeitig zu nutzen, um zu einer
neuen, reicheren Interpretation zu kommen. Ich bin der Ansicht, dal3 sich beide
Methoden keineswegs ausschliel3en, wenn auch in manchen Fallen die eine oder
die andere geeigneter sein kann. Es kénnten auch die Marchen und Traume, die
oft in literarischen Texten vorkommen, untersucht und soziologisch gedeutet
werden. Die Form der Dichtung kénnte auch mit einbezogen werden, so der
Rhythmus (wobei eine Zusammenarbeit mit den Musikologen denkbar ware) oder
die Auswahl der Worter (ihr urspringlicher Sinn, die gewahlten Nuancen, die
Ausdrucksweise konnten in Zusammenarbeit mit Sprachforschern analysiert
werden). Auch der Einflull der Geschichte, des Zeitgeistes, der sozialen und
gesellschaftlichen Bedingungen wéare wichtig und brachte eine enge Verbindung
zwischen Literaturwissenschaft und Soziologie. Wonach gesucht werden sollte,
sind Modelle, die verschiedene Interpretationsparadigmen in eine einzige
Untersuchung integrieren. Paradigmenwechsel in Richtung Interdisziplinaritat ist
hier angesagt. Es gibt zwar bereits interessante Studien von Marie-Louise von
Franz, Hedwig von Beit oder Eugen Drewermann, die aber lediglich eine Analyse
der Marchen an sich als Modell der Personlichkeitsentwicklung bieten. Auch die
Untersuchungen von Gilbert Durand beschranken sich darauf, die
Wiederaufnahme der Strukturen und Elemente der Mythen in literarischen Werken

B Epd., S. 84.
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ohne Bezug auf den soziologischen Kontext aufzuzeigen.* Ich kann mir eine
Arbeit vorstellen, in welcher Freuds und Jungs Theorien kombiniert werden, wo der
gesellschaftliche Aspekt und die Form einbezogen werden, um zu versuchen, dem
Ratsel des Schopfungsaktes etwas naher zu kommen, um seine Zusammenhange
besser zu erfassen und dadurch neue Erkenntnisse zu gewinnen. Freud sprach
mehrmals von einer "archaischen Erbschaft". Es ging um nicht selbst erlebte,
sondern bei der Geburt mitgebrachte Inhalte, um Stiicke von phylogenetischer
Herkunft, eine Aussage, die eine Bricke zwischen Freud und Jung zu schlagen
scheint.” Freud gab zu, dal} phantasierte Erinnerungen und Vorstellungen im
Leben nicht minder wirksam seien als solche, die auf reale Erlebnisse
zurlickgreifen und fragte sich, warum man bei Individuen mit unterschiedlicher
Lebensgeschichte "jedesmal die namlichen Phantasien mit dem selben Inhalt"'®
wiederfande. Auf diese Frage hat auch Jung versucht zu antworten. Und wenn
Freud erklart: "lch meine, diese Urphantasien... sind phylogenetischer Besitz. Das
Individuum greift in ihnen Uber sein eigenes Erleben hinaus in das Erleben der
Vorzeit", so scheint sich auch hier der Abstand zwischen Freud und Jung zu
verringern. Vielleicht ware eine kombinierte Analyse maoglich, wo Freuds kausale
Methode mit Jungs finaler Interpretation verbunden wird. Zudem kdnnte man
vielleicht gleichzeitig folgendes untersuchen: a) das angeborene Terrain
(Untersuchung der jeweiligen Motive im Laufe der Jahrhunderte. Gibt es
Gemeinsamkeiten, ahnliche Denkstrukturen?), b) den Platz des Individuellen und
des Kollektiven bei wiederkehrenden Strukturen, c) die eventuellen Veranderungen
bei der Darstellung von Konflikten im Laufe der Zeit durch Vergleich der Bilder und
Figuren, d) die Unterstitzung der Sprache (u.a. Rolle des Rhythmus, der
Ausdrucksweise). So wirde moglicherweise ein vollstandigeres Bild des Textes
entstehen. Dazu muften zunachst in vielen Bereichen Partialitat und Mi3trauen
Uberwunden werden, um weiter voranschreiten und neue Ergebnisse erzielen zu
koénnen.

14 Gilbert Durand, Figures mythiques et visages de l'oeuvre , Berg International, Coll. L'ile
verte, Paris, 1979.

Sigmund Freud, Studienausgabe Erganzungsband, Schriften zur
Behandlungstechnik , Fischer Verlag, Frankfurt/Main, 1982, S. 380.
16 Sigmund Freud, Studienausgab e, Bd. Xl, Fischer Verlag, Frankfurt/Main, 1969, S. 386.
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BEATE PETRA KORY

TEMESWAR

Paradigmenwechsel unter dem Einflu3 der Tiefenpsych  ologie.
Moderne Strukturen in Hermann Hesses Roman Der
Steppenwolf

In der Sekundarliteratur zu Hermann Hesse ist des 6fteren unterstrichen worden,
dal3 sich mit dem Jahre 1916, das den Beginn der analytischen Sitzungen bei
Joseph Bernhard Lang markiert, die Schreibweise des Schriftstellers grundlegend
andert. Selbst Hesse weist in seinen Briefen mehrfach auf eine wesentliche
Neuorientierung seines Weltbildes durch die analytische Psychologie C.G. Jungs
hin, die zu einem Wendepunkt in seinem kiinstlerischen Schaffen gefuhrt hat. In
einem Brief an Ludwig Finkh vom 5.1.1920 bekennt Hesse:

Ich konnte nach dem Krieg [...] nicht wieder da anfangen, wo ich aufgehort hatte.
Inzwischen war Krieg gewesen, war mein Frieden, meine Gesundheit, meine
Familie zum Teufel gegangen, ich hatte die ganze Welt aus neuen
Gesichtspunkten sehen lernen und namentlich meine Psychologie durch das
Miterleben der Zeit und durch die Psychoanalyse vollig neu orientiert. Es blieb mir
nichts dbrig, wenn ich Uberhaupt weitermachen wollte, als unter meine friheren
Sachen einen Strich zu machen und neu zu beginnen. Was ich jetzt auszudriicken
suche, sind zum Teil Dinge, die Uberhaupt noch nicht dargestellt worden sind, ich
muBte mit Sprache und allem Neues suchen und probieren [...] Einiges von dem,
was ich probierte, war in der deutschen Literatur noch gar nicht da, noch gar nicht
versucht worden [...] (HGB 1, 1973, S. 436-437).

Auffallenderweise wird aber diese Anderung der Schreibweise nicht im Sinne einer
Hinwendung zu modernen Themen und Strukturen gewertet, was auch die
Tatsache erklart, daR Hermann Hesse in den bedeutenden Werken, die sich mit
der Struktur des modernen Romans beschaftigen, nur am Rande (bei Jirgen
Petersen Der deutsche Roman der Moderne) oder gar nicht erwahnt wird (Jurgen
Schramke: Zur Theorie des modernen Romans). Man stuft Hesse allzuoft als
Nachfolger der Romantiker ein und dies nattrlich nicht ganz unbegriindet, hat ja
Hesses erster Biograph, Hugo Ball, den Schriftsteller als ,den letzten Ritter aus
dem glanzvollen Zuge der Romantik* gefeiert und hat auch Hesse selbst seine
Vorliebe fur Novalis oder Jean Paul nie verleugnet.

Obwohl einige Kritiker den entscheidenden EinfluR der Tiefenpsychologie auf
Hesses Werk herausgearbeitet haben, darunter Reso Karalaschwili in seiner Arbeit
Hermann Hesses Romanwelt (1986) und vor allem Guinter Baumann in seiner
Dissertation Hermann Hesses Erzéhlungen im Lichte der Psychologie C.G. Jungs
(1989), ist noch nicht ausreichend betont worden, dal? Hesses Modernitat sowohl
strukturell als auch inhaltich auf die Auseinandersetzung mit der
Tiefenpsychologie zurtckzufiihren ist. Ansatze dazu sind bei Karalaschwili zu
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finden.

Die vorliegende Arbeit setzt sich zum Ziel, zu beweisen, dal} der
Paradigmenwechsel in Hesses Werk, im wesentlichen auf den Einflud der
Tiefenpsychologie zuriickzufiihren ist und als eine Hinwendung zur Modernitat
gedeutet werden mul3.

Spannung zwischen Modernitdt und Tradition. Kiritisc he
Auseinandersetzung mit dem Stil Hermann Hesses

Die widersprichlichen Aussagen der Kritiker, die den Steppenwolf betreffen,
zeigen Hesses schwankende Position zwischen einem der Romantik verpflichteten
Autor und einem Schriftsteller, der sich mit typisch zeitgendssischen Problemen
auseinandersetzt, indem er auch teilweise moderne Romantechniken verwendet.
Am auffalligsten wird diese Tatsache in Thomas Manns Einleitung zu der
amerikanischen Demian — Ausgabe aus dem Jahre 1947, in der Mann folgendes
schreibt:

Und ist es nétig, zu sagen, dal? der Steppenwolf ein Romanwerk ist, das an
experimenteller Gewagtheit dem Ulysses, den Faux — Monnayeurs nicht
nachsteht? (Mat. Dem 2, 1997, S. 79),

und dabei gleich im nachsten Satz das Lebenswerk Hesses als ein

im Heimatlich-Deutsch-Romantischen wurzelnde[s] (Mat. Dem 2, 1997, S. 79)
bezeichnet.

Die Verankerung Hesses in der romantischen Tradition scheint sich vor allem auf
die formalen, sprachlichen Qualitaten seines Werkes zu stitzen, welche auf den
ersten Blick in Widerspruch zu den dargestellten Inhalten stehen. In diesem Sinne
stellt Volker Michels fest:

Was zunachst auffallt und insbesondere die Literaturwissenschaftler so haufig
irritiert, ist der scheinbare Gegensatz zwischen der traditionellen Form und den
zukunftsweisenden Inhalten, die diese Form transportiert [...] (Michels, 1973, S.
244),

ergreift aber gleichzeitig Partei fur diese so leicht verstéandliche Ausdrucksform,
welche die Fahigkeit hat, das Werk Hesses einem breiteren Leserpublikum
zuganglich zu machen.

Hier stoRen wir auf das paradoxe Phanomen, dal3 Hesse als vielleicht
meistgelesener Autor auf der ganzen Welt in den deutschen Universitaten kaum
Beachtung findet, weil “das Verstandliche fur simpel gehalten wird”, wie sich
Michels gelegentlich der Hermann-Hesse-Tagung in Bensberg 1999 ausdriickte.
So scheint die geringe Aufmerksamkeit, die man den modernen Strukturen in
Hesses Werk schenkt, vor allem auf der paradox zu bezeichnenden Tatsache zu
beruhen, dall Hesse in seinen Romanen zwar hochmoderne Themen behandelt,
wie Personlichkeitsspaltung verbunden mit der Identitatskrise des Subjekts und
demnach auch mit der Philosophie des Existentialismus, die Suche nach
Selbstverwirklichung, Sprachskepsis, aber diese sich bei einigen Kritikern nicht
oder bei anderen nur begrenzt auf der erzahltechnischen Ebene spiegeln.

In diesem Sinne ware die folgende Meinung Helga Esselborn-Krumbiegels zu
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Uberprufen:

So pragt die Erfahrung der Ich-Spaltung zwar den Steppenwolf in seiner Wesensart
und Lebensweise, die Erzahlform des Romans jedoch verandert sich unter dieser
Erfahrung nicht tiefgreifend (Esselborn-Krumbiegel, 1988, S. 90-91).

Sie stitzt ihre Aussage durch einen Vergleich der einstréngigen, chronologisch
verlaufenden Handlung des Steppenwolfs mit jener in Rilkes Roman Die
Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, wo

die Auflosung des Erzéhlduktus in Episoden und Assoziationen ... mit der
Desintegration des Individuums zugleich das Versagen konsistenten Erzéhlens
spiegelt (Esselborn-Krumbiegel, 21988, S. 91).

Auch wenn diese Behauptung im Grunde genommen stimmt, erweist sie sich bei
einer genaueren Uberprifung des Romans als inexakt, da man in Hesses
Steppenwolf doch zwei Textstellen ausmachen kann, an denen die Erfahrung der
Persoénlichkeitsspaltung sprachlich artikuliert wird. In diesem Zusammenhang ware
auf den Aufsatz “Narration of Consciousness in Der Steppenwolf’ von Dorrit Cohn
hinzuweisen, in dem sich die Autorin auf die Art der Bewultseinswiedergabe im
Roman konzentriert. Sie bezeichnet diese relativ selten auftretende Art der
Bewultseinswiedergabe als ,self-narrated monologue* (selbsterzéhlter Monolog)
(Cohn, 1969, S. 123), da sie eigentlich erlebte Rede (narrated monologue) in der
ersten Person ist. Der Ich-Erzdhler, Harry Haller, beschéftigt sich in seinen
Tagebuchaufzeichnungen ungewohnlicherweise mit seinen  vergangenen
Gedanken und Geflhlen. Innerhalb des selbsterzahlten Monologs verweist Cohn in
einem anderen Kontext auf zwei Textstellen, in denen sich Harry sozusagen von
auf3en betrachtet, wie ein Analyst seinen Patienten. Es sei ganz kurz auf diese
beiden Stellen verwiesen:

Die eine hangt mit dem Besuch beim Professor zusammen und mit der erneut
schmerzlich bewul3t werdenden Dissoziation zwischen der menschlichen Seite
Harrys, die sich nach Gesellschaft sehnt, und dem wdlfischen Aspekt, der sich
gegen alles Verlogene und Unehrliche auflehnt:

Aber ein Stick von Harry spielte wieder Theater, nannte den Professor einen
sympathischen Kerl, sehnte sich nach wenig Menschengeruch, Schwatz und
Geselligkeit, erinnerte sich an des Professors hiibsche Frau [ ...] (HGW 7, 1987, S.
262).

Die andere beinhaltet eine gro3e Portion Selbstkritik, in dem Augenblick, da Harry
erkennt, dal3 er das Goethe-Bild abscheulich findet, weil er in sich selbst diese
birgerliche Seite Goethes nicht annehmen kann :

Er selbst, der alte Harry, war genau solch ein birgerlich idealisierter Goethe
gewesen, so ein Geistesheld mit allzu edlem Blick, von Erhabenheit, Geist und
Menschlichkeit strahlend wie von Brillantine und beinahe Uber den eigenen
Seelenadel geruhrt ... (HGW 7, 1987, S. 319).

Es handelt sich in diesen beiden Passagen, wie Cohn hervorhebt, um internal
analysis“ (Cohn, 1969, S. 125), das heil3t um einen Bewulitseinsbericht. Beide
Textstellen spiegeln die Erfahrung der Ich-Entfremdung wider.

Problematisch ist es auch zu behaupten, wie es Esselborn-Krumbiegel tut, dai3
Hesses Roman der bis ins friihe 20. Jahrhundert hinein wirksamen Tradition des
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deutschen Bildungs- und Entwicklungsromans verpflichtet sei (Esselborn-
Krumbiegel, 1988, S. 92), denn schliellich vollzieht sich ja im Steppenwolf eben
nicht eine Auseinandersetzung mit der Gesellschaft, wie im traditionellen
Bildungsroman, sondern eine Konfrontation mit dem innersten Kern der
Persoénlichkeit, mit dem Selbst, die auf eine Absage an die gesellschaftlichen
Normen beruht. Demnach ist es richtiger im Falle dieses Romans von einer
typischen historischen Auspragung des Bildungsromans im 20. Jahrhundert zu
sprechen, der auf das innere Leben des Individuums zentriert ist (Mayer, 1992, S.
407f.).

An den Bemihungen Esselborn-Krumbiegels ist der Versuch ablesbar, Hesses
Einordnung in die Reihe der traditionellen Autoren zu rechtfertigen. So ist auch die
SchluRfolgerung zu der sie in ihrem Buch gelangt, da3 Hesses Roman Der
Steppenwolf aus der Reihe der bahnbrechenden Dichtungen des 20. Jahrhunderts
ausgeschlossen sei (Esselborn-Krumbiegel, 21988, S. 113), nur mit Vorbehalt zu
betrachten, es sei denn, man fal3t Modernitét nur in bezug auf die erzahltechnische
Ebene auf und laRt den thematischen Aspekt véllig weg.

Ein besonders beachtenswerter Beitrag Uber den Steppenwolf, in dem die Autorin
auf zwei grundlegend moderne Aspekte des Textes hinweist, ist jener von Mary E.
Stewart The Refracted Self. Sie bringt darin das Problem zur Sprache, daf} im
Roman verschiedene Perspektiven gleichberechtigt nebeneinandergestellt werden,
um dem Leser zu suggerieren, dall es einem Menschen wie Haller, der die
Grundproblematik des Seins erkannt hat, die in der Gegensatzstruktur des Lebens
beruht, nur dann mdglich ist zu leben, wenn er sich von allen Denkkonventionen
loslost und es aufgibt, die Wirklichkeit zu kategorisieren:

The uncompleted, unresolved nature of both protagonist and text are ultimately
models for a kind of sublime uncommittedness which overcomes the problems of
making sense of reality, of somehow differentiating between true and false, real and
imaginary, by proliferating them, by allowing everything that is conceivable an equal
right to exist (Stewart, 1993, S. 81).

(Die unvollendete, ungeldste Natur sowohl des Protagonisten als auch des Textes
sind letztendlich Modelle fur eine Art erhabener Neutralitat, welche die Probleme
der Sinnfindung in der Realitat, der Differenzierung zwischen richtig und falsch,
wirklich und imaginar Gberwindet, indem er diese vervielféltigt, indem er allem, was
vorstellbar ist, ein gleiches Existenzrecht zuspricht.) (in der Ubersetzung von Petra
Kory)

Einen zweiten modernen Aspekt sieht die Autorin darin, dal3 sich Hesse der
Sprachproblematik des 20. Jahrhunderts bewufRt war, da die drei Teile des
Romans die Unzulanglichkeit aller Versuche aufzeigen, die Realitat in
konventioneller Sprache zu erfassen (Stewart, 1993, S. 92). Auch Theodore
Ziolkowski bringt den dreifachen Perspektivewechsel mit der Sprachkrise in
Verbindung (Ziolkowski, 1965, S. 81).

Trotz dieser Bemerkungen beziiglich der Modernitat des Steppenwolfs schlief3t
auch diese Arbeit mit der Feststellung, dal? Hesses Roman doch hauptséchlich der
traditionellen Erzahlweise verpflichtet bleibe:

[...] Hesses’s text comes disturbingly close to the kind of traditional narration it
seems to want to eschew (Stewart, 1993, S. 93).
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Despite all, there is indeed a sense in which Hesse’s writing claims the kind of
validity — unredeemed by irony — that belongs to the nineteenth rather than the
twentieth century (Stewart, 1993, S. 94).

(Hesses Text ndhert sich beunruhigend jener Art von traditioneller Erzahlung an,
die er scheinbar vermeiden will.

Trotz allem , beanspruchen Hesses Texte in einer Weise jene Art von Gultigkeit,
die eher zum neunzehnten als zum zwanzigsten Jahrhundert gehért.) (in der
Ubersetzung von Petra Kory)

An diesen erwdhnten Arbeiten ist die Tendenz ablesbar, Hesse trotz
grundlegender moderner Elemente im Steppenwolf meistens als einen
nachromantischen Autor einzustufen, oder bestenfalls als einen Schriftsteller,
dessen Modernitat in seiner Art romantische Gedanken und Techniken zu
formulieren sichtbar wird (Freedmann, 1977, S. 38).

Den gleichen Gedanken findet man auch bei Ziolkowski, der meint, dal Hesse in
seiner Sprache groR3tenteils konservativ geblieben sei:

Auch wenn er Probleme bespricht, die spezifisch modern sind, tut er dies im
Wortschatz von Novalis und Goethe. Es ist kein jaher Bruch mit der Tradition,
sondern vielmehr ein Versuch, romantische Konvention auf so eine Art zu formen,
dalR sie ein geeignetes Mittel wird, um die zeitgendssische Wirklichkeit
auszudriicken (Ziolkowski 1965, S. 343).

der erzahltechnischen, figuralen als auch thematischen Ebene aufgezeigt werden
und mit den Erkenntnissen der Tiefenpsychologie in Beziehung gesetzt werden.
Ein weiterer Grund auf3er der einfachen, leicht verstandlichen Sprache, weshalb
Hesse als modernem Autor nicht die gebihrende Aufmerksamkeit geschenkt wird,
ist jener, dal} sich die Schlul3szenen seiner Dichtungen meistens dem Traum
annahern, indem sie die Vereinigung der Gegensatze und die Aufhebung der Zeit
im Sinne einer Erlésung von der Paradoxie des Alltages schildern.

Hesse belaRt den Leser schlieBlich nicht in der Paradoxie des Seins, sondern
bringt Vorschlage, wie diese zu Uiberwinden sei.

Spannung zwischen Modernitdt und Tradition. Kiritisc he
Auseinandersetzung mit dem Stil Hermann Hesses. Die
erzahltechnische Ebene

Dreifacher Wechsel der Erzahlperspektive

Das auffalligste Strukturmerkmal des Steppenwolfes ist der dreifache Wechsel der
Erzahlperspektive. Es ist anzunehmen, dal3 diese Eigentimlichkeit des Romans
Thomas Mann dazu veranlal3t hat, ihn an experimenteller Gewagtheit mit dem
Ulysses von James Joyce oder den Falschmiinzer von André Gide zu vergleichen
(Mat. Dem 2, 1997, S. 79).

Die Geschichte Harry Hallers wird in erster Linie von dem Herausgeber der
Tagebuchaufzeichnungen, dem Neffen von Hallers Vermieterin, aus einer
objektiven Perspektive dargestellt. Die Funktion des Vorwortes ist neben jener der
Beglaubigung und der Einfiihrung des Kontrastthemas Birger-Aul3enseiter, vor
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allem jene, die zwiespdltige Rezeptionshaltung des Lesers dem Steppenwolf
gegeniber vorwegzunehmen: das heil3t einerseits die ldentifikation mit Haller,
andererseits die Verstandnislosigkeit, die der ,normale Leser* dem Steppenwolf
entgegenbringt, vorauszuschicken.

Nach dem Vorwort des Herausgebers folgen die Aufzeichnungen des
Steppenwolfes in der Ich-Erzahlperspektive. Sie sind der selbstkritische Bericht
einer Identitatssuche. Einige Textteile, wie die Schilderung des Konzertbesuchs
und das Bewundern der Araukarie aus dem Tagebuch, Uberschneiden sich mit
dem objektiven Bericht des Herausgebers aus dem Vorwort, um das Vorwort zu
beglaubigen.

Eingefuigt in die Aufzeichnungen ist der Traktat vom Steppenwolf, der den
Anschein einer wissenschaftlichen Abhandlung hat und aus einer Ubergeordneten,
auktorialen Erzahlperspektive die Probleme Harry Hallers behandelt.

Das Einfligen des Vorworts und des Traktats in die Aufzeichnungen splittert die
monologische Monotonie des Steppenwolf-Tagebuchs auf und fiihrt zu einem pluri-
perspektivischen Roman.

Der Wechsel der Erzahlperspektive innerhalb des Romans spiegelt, wenn auch
nicht die Erfahrung der Ich-Spaltung der Hauptgestalt, dann doch die Tatsache,
dal3 auktoriales sowie monoperspektivisches Erzahlen nicht mehr fahig ist, die
schillernde Vielfalt des Lebens und der menschlichen Psyche einzufangen.

DaR sich Hesse fir die Gleichzeitigkeit dreier Sichtweisen entscheidet, kann auch
dem Einfluld der Tiefenpsychologie zugeordnet werden, da die Wahrheit der Seele
relativ bleibt und nicht anders als im Schnittpunkt verschiedener Perspektiven
eingefangen werden kann. So erganzen und Korrigieren sich diese drei
verschiedenen Blickpunkte im Laufe des Romans bestandig.

Einschub des Traktats vom Steppenwolf

Beda Alleman hat den Traktat vom Steppenwolf als ,eine erste Auspragung jener
szientifisch-essayistischen Einschibe® (Allemann, 1972, S. 319) gesehen, welche
im Roman der Moderne den linearen Handlungsablauf aufbrechen. Das Einfligen
von Essays wird spater von Robert Musil in seinem Mann ohne Eigenschaften so
wie von Hermann Broch im dritten Teil der Schlafwandler zu einer literarischen
Technik erhoben, welche die Desintegration des Weltbildes und den Zerfall der
Werte verdeutlichen soll.

Bei Hesse hat das Einfligen der wissenschaftlichen Abhandlung nur die Funktion,
einen zusatzlichen Blickpunkt auf das Leben Hallers zu erdffnen, dem aber auch
keine absolute Wahrheit zukommt. Ganz besonders deutlich hat Esselborn-
Krumbiegel diesen Gedanken herausgearbeitet, indem sie ausfuhrt, dal3 die
relative wissenschaftliche Wahrheit des Traktats dadurch suggeriert wird, dal3 sich
dessen Erzahlstili durch die Bezeichnung ,Nur fiur Verrickte und den
marchenhaften Beginn an den populdr-wissenschaftlichen Stil der Jahrmarkthefte
annahert (Esselborn-Krumbiegel, S. 84 ). So bietet denn auch diese objektive und
verallgemeinernde Perspektive auf das Leben Harry Hallers keine endgiltige
Darstellung der Steppenwolf-Problematik, sondern erganzt vielmehr die
Tagebuchaufzeichnungen.

Mehr noch — selbst im Traktat werden, wie das auch Peter Huber unterstreicht,
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zwei verschiedene Perspektiven deutlich: die eine vertritt ,die dualistische
Grundposition des Okzidents" und analysiert die Spaltung des Steppenwolfes in
Mensch und Wolf, die andere ,diejenige der altindischen und buddhistischen
Seelenlehre* (Huber, 1994, S. 88) hebt sozusagen die erste auf, indem sie diese
als ,eine grundsatzliche Tauschung® (HGW 7, 1970, S. 239) und als ,eine
vereinfachende Mythologie* (HGW 7, 1970, S. 240) blof3stellt. Der Mensch ist
diesem zweiten Blickpunkt entsprechend keine Einheit, sondern ,eine aus hundert
Schalen bestehende Zwiebel, ein aus vielen Faden bestehendes Gewebe" (HGW
7, 1970, S. 244f). Diese beiden Perspektiven relativieren sich gegenseitig
(Esselborn-Krumbiegel, S. 86f. ), aber sie filhren keineswegs zu einer
.nvalidierung des abendlandischen  Dualismus durch die  6stliche
Religionsphilosophie* (Huber, 1994, S. 89), wie das Huber behauptet. Beide
Perspektiven haben ihre eigene Berechtigung und bieten unterschiedliche
Weltbilder, die jede fir sich ihre eigene Logik haben.

Die Tatsache, daRR der Traktat nur eine vorlaufige Wahrheit bietet, wird auch
dadurch unterstrichen, daR der Humor in der Abhandlung eine véllig andere
Bewertung findet als spater im Goethe — Traum und im Magischen Theater. Der
Traktat interpretiert den Humor als birgerlich (HGW 7, 1970, S. 237), wahrend er
im Goethe — Traum und im Magischen Theater mit den Unsterblichen in
Verbindung gebracht wird und dadurch seine anféngliche pejorative Besetzung
verliert.

Es wird somit ersichtlich, da der Traktat vom Steppenwolf, dessen Funktion
zuerst ,die Objektivierung von Hallers Existenzproblem* (Huber, 1994, S. 89) zu
sein scheint, die Zahl der mdglichen Perspektiven nur noch erweitert. Durch die
mehrmalige Brechung der Perspektive trifft Hesse in das Herz der Moderne, in der
die verschiedenen Blickpunkte sich nicht aus- sondern einschlieen. Wenn wir die
Wirklichkeit nicht verandern kdénnen, so andern wir doch wenigstens die Art sie zu
sehen und stellen damit fest, da kein noch so schwieriges Problem ausweglos ist
— scheint eine der Lésungen zu sein, die Hesse dem Steppenwolf vorschlagt.

Die Ebene der Figuren

Die Personlichkeitsspaltung

Die Darstellung der Hauptproblematik des Steppenwolfes, seine neurotische
Dissoziation in eine wolfische und eine menschliche Halfte, mutet wie eine
psychoanalytische Fallgeschichte an. Auch die Perspektive, aus welcher diese im
Traktat vom Steppenwolf dargeboten wird, stimmt mit der psychoanalytischen
Uberein. Haller stellt selbst fest, dal3 das Bildnis

mit dem Anschein hoher Objektivitat gezeichnet [ist], von einem Aul3enstehenden,
von auf3en und von oben gesehen, geschrieben von einem, der mehr und doch
auch weniger wuf3te als ich selbst (HGW 7, 1970, S. 251).

Einerseits hebt der Traktat die Spaltung zwischen Wolf und Mensch hervor,
andererseits aber die kritische Position zwischen Burger und Aul3enseiter.

Fur die  Zweiteilung  Wolf-Mensch bietet der  Traktat zwei
Verstandnismoglichkeiten: Die eine scheint der Freudschen Psychoanalyse
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entnommen zu sein und bezieht sich auf die strenge Unterscheidung von Trieb und
Geist, wie das aus dem folgenden Zitat aus dem Steppenwolftraktat ersichtlich
wird:
Harry findet in sich einen ,Menschen’, das hei3t eine Welt von Gedanken,
Gefihlen, von Kultur, von gezahmter und sublimierter Natur, und er findet daneben

in sich auch noch einen \Wolf', das hei3t eine dunkle Welt von Trieben, von
Wildheit, Grausamkeit, von nicht sublimierter, roher Natur (HGW, 1970, S. 240).

Der Wolf verkorpert demnach die triebhafte Seite der Personlichkeit Hallers,
wahrend der Mensch den geistigen Aspekt veranschaulicht.

Eine zweite Deutungsmadglichkeit, die dem Leser des Traktats nahegelegt wird, ist
diejenige, die menschliche Seite des Steppenwolfes als Ergebnis der birgerlichen
Zivilisation zu verstehen. Sie ist der gesellschaftliche Aspekt seines Wesens, seine
Persona — ein Versuch der Anpassung an die Normen und Gesetze der Umwelt.
Ansatzpunkte zu dieser Interpretationsmdoglichkeit finden sich in folgendem Zitat:

Was er aber, im Gegensatz zu seinem ,Wolf*, in sich ,Mensch‘ nennt, das ist zum

groRen Teil nichts andres als eben jener mediokre ,Mensch’ der Birgerkonvention
(HGW, 1970, S. 246).

Seine wolfische Halfte ist demgegeniber all das, was sich gegen eine verlogene,
unechte Gesellschaft wendet, ist seine Kinstler- und Aul3enseiterexistenz, das
innerste Wesen seiner Personlichkeit. So weist der Traktat darauf hin, dal3 der
Wolf zuzeiten der beste Teil Hallers ist (HGW, 1970, S. 249).

Diese Deutungsmoglichkeit laRt die Nahe Hesses zum Existentialismus
aufscheinen, wie das auch Marga Lange in ihrem Beitrag Daseinsproblematik in
Hermann Hesses Steppenwolf beweist.

Sie geht davon aus, daf3 die Daseinsproblematik — die Frage wie wir leben sollen —
der Kern des Existentialismus und zugleich die Hauptproblematik der
Romangestalt ist:

Das Problem des Steppenwolfes ist nicht das Fehlen der Identitét, oder sogar eine
Identitatsverwirrung, sondern der Identitatskonflikt (Lange, 1970, S. 9).

Die wolfische Halfte Hallers ist sein wahres Gesicht und kann im Sinne Langes mit
dem authentischen und subjektiven Dasein gleichgesetzt werden, wéhrend die
menschliche Halfte, die inauthentische ist, das heil3t jene, welche versucht sich in
die menschliche Gesellschaft einzugliedern. Der ldentitatskonflikt Hallers beruht
demnach darauf, dal} er keinen Mut hat, sich véllig von der birgerlichen Welt
loszulésen, um nichts anderes zu sein als er selbst.

Die Dichotomie zwischen Mensch und Wolf kann ausgehend von dieser
existentialistischen Deutung auch als Widerspruch zwischen Sein und Schein, das
hei3t zwischen der inneren Substanz oder dem Wesen des Menschen und der
Maske, der Persona, aufgefaldt werden. Dadurch kann Hesses Steppenwolf mit
Romanen der Moderne in Beziehung gesetzt werden, welche die Aufspaltung der
Personlichkeit in Sein und Schein behandeln; es wéaren z.B. Max Frisch mit Stiller
und Mein Name sei Gantenbein oder Rainer Maria Rilkes Deutung der Legende
vom verlorenen Sohn in den Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge zu
erwéahnen.

Die ldentitatskrise des Steppenwolfes entsteht dadurch, daf er sich zu keiner
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totalen AufRenseiterexistenz entschlielen kann und ihm auch die Einordnung in
das birgerliche Leben unmdglich ist. Er pendelt bestdndig zwischen den beiden
Extremen Birger und Auf3enseiter.

Der Traktat vom Steppenwolf zeigt auf, da3 Harry nur dann erlést werden kann,
wenn er den Glauben an die oberflachliche Zweiteilung in Mensch und Wolf
aufgibt, den Mut zur Selbsterkenntnis aufbringt, um festzustellen, daR kein Ich eine
Einheit darstellt, sondern vielmehr aus Tausenden von Teilaspekten besteht, die
jeder fir sich unterschiedliche Méglichkeiten zur Selbstverwirklichung enthalten.
Dadurch fiihrt Hesse auf der Ebene der Romanfigur die Kategorie der Moglichkeit
ein, welche auch in enger Beziehung zur Tiefenpsychologie zu sehen ist, vor allem
zu der analytischen Psychologie Jungs.

Die Auflosung des Charakters und die Umwandlung der
Romangestalten in Symbole

Eine Eigentimlichkeit der modernen Prosa auf der Ebene der Romangestalten, die
Karalaschwili in seiner Arbeit Hermann Hesses Romanwelt hervorhebt, ist jene,
dall den Figuren nicht mehr die Bezeichnung Charakter zugeschrieben werden
kann, weil sich der Charakter auf das AuRere des Menschen bezieht, wahrend der
moderne Roman sein Augenmerk auf das innere Wesen der Gestalt richtet
(Karalaschwili, 1986, S. 198).

Sabine Kyora fihrt die Relativierung bzw. Auflésung der Figuren, denen der Begriff
des Charakters nicht mehr gerecht wird, auf Freuds Entdeckung der dynamischen
Prozesse innerhalb des Unbewul3ten zuriick (Kyora, 1992, S. 3).

Auch Schramkes Feststellung:

Der Charakter gilt nicht mehr als einheitlicher, konsequenter und unveranderlicher
Ausdruck einer Personlichkeit, sondern als indeterminiertes, komplexes und
wandelbares Gebilde (Schramke, 1974, S. 91),

kann mit den Erkenntnissen der Tiefenpsychologie in Beziehung gesetzt werden
und vor allem mit dem Bild des Menschen als ,eine aus hundert Schalen
bestehende Zwiebel, ein aus vielen Faden bestehendes Gewebe" (HGW 7, 1970,
S. 244f).
Karalaschwili unterstreicht, dal} die Romangestalt bei Hesse zum ,sinn- und
werttragenden Mittelpunkt der gesamten epischen Totalitat* (Karalaschwili, 1986,
S. 174) wird, wahrend in der traditionellen Prosa die epische Gestalt noch ,ihre
relative Unabhéangigkeit vom Ganzen“ wahrte, noch ,eine eigenstandige Einheit
des epischen Geschehens" (Karalaschwili, 1986, S. 182) war.
Dies wére so zu verstehen, dal die Gestalten des modernen Romans zu
Symbolen umgearbeitet werden, die nicht mehr der Wirklichkeit angehéren,
sondern in der Sphare der Fiktion angesiedelt sind und nur mehr innerhalb dieser
Sphare ihre vollstandige Berechtigung haben.
Sehr aufschluRreich ist es in dieser Hinsicht Karalaschwilis Definition von
Charakter und Symbol einander gegentiberzustellen:

[...] der Charakter ist das Ergebnis einer Verallgemeinerung von einer ganzen

Reihe einzelner individueller Eigenschaften. Er spiegelt die Wirklichkeit wider und

formt sie daher nach einem von aufen diktierten Prinzip (Karalaschwili1l986, S.
176).
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Demgegenuber reflektiert das Symbol nicht einfach die Wirklichkeit, sondern
modelliert sie auch (Karalaschwili, 1986, S. 176).

Obwohl der Leser keine Schwierigkeiten hat, sich Harry Hallers ,menschliches"
AuRere lebhaft vorzustellen, pragt sich ihm schon von den ersten Seiten des
Romans das metaphorische Wolfshild des Protagonisten ein. Es wird somit
verstandlich, dal der Steppenwolf in seiner leidvollen Gespaltenheit zwischen
Mensch und Wolf symptomatisch fiir die Zerissenheit des Jahrhunderts steht, in
welchem er lebt.

Auch die Nebenfiguren des Romans, Hermine, Pablo, Goethe und Mozart sind alle
auf die Hauptgestalt bezogene Symbole, in dem Sinne, dal sie die verschiedenen
Projektionen des Steppenwolfes ermdglichen. Hermine wird als Anima aufgefaf3t,
wahrend Pablo, Goethe und Mozart das Selbst verkérpern (Baumann, 1989, S.
2071.).

Die erzahlthematische Ebene

Der Individuationsprozef3

Wie Karalaschwili in seinem Buch Hermann Hesses Romanwelt aufgezeigt hat,
bestimmen die Gedanken der analytischen Psychologie in Hesses Romanen die
Modellierung des ganzen Menschwerdungsprozesses. Dadurch wird der
traditionelle Entwicklungs- und Bildungsroman im Sinne der tiefenpsychologischen
Erkenntnisse Hesses umgedeutet: Selbsterforschung und Selbstverwirklichung, die
durch den Individuationsprozel? erreicht werden, sind unerlaSlich fir die
Einordnung des Individuums in eine Kollektivitat, mehr noch sie erméglichen erst
diese Einordnung. Dies soll anhand eines Zitates von Jolande Jacobi verdeutlicht
werden:

[...] nur diese [die Personlichkeit] vermag auch in der Kollektivitat ihren richtigen
Platz zu finden, nur sie besitzt auch wirkliche gemeinschaftsbildende Kraft, d.h. die
Fahigkeit, integrierender Teil einer Menschengruppe zu sein und nicht nur eine
Nummer in der Masse, die ja immer nur aus einer Addition von Individuen besteht
und nie, wie die Gemeinschatft, zu einem lebendigen Organismus werden kann, der
Leben erhalt und Leben spendet (Jacobi, 1967, S. 163).

Auch im Steppenwolf gestaltet Hesse, wie in allen ,Seelenbiographien den
IndividuationsprozeRR der Hauptgestalt. Dieser ist
eine potentiell jedem Menschen mitgegebene Entfaltungsmaoglichkeit ... und [gipfelt]

in der Ausformung des Individuums zu seiner seelischen Ganzheit ... (Jacobi, 1965,
S. 23),

indem die Erweiterung des Bewultseinsfeldes durch die schrittweise Integration
unbewufter Inhalte angestrebt wird.

Die erste Etappe des Individuationsprozesses stellt die Auseinandersetzung mit
dem Schatten dar. Baumann sieht in der schmutzigen Stral3e, die Uberquert
werden muf3, um die Steinmauer mit der Lichtreklame zu erreichen, an welcher das
Magische Theater angekindigt wird, ein Symbol des Jungschen Schattens
(Baumann, 1989, S. 193). Diese Deutung kann jedoch nicht Gberzeugen. Die
schmutzige mit Pflitzen Ubersate Stral3e kann héchstens den beschwerlichen Weg
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der Individuation verkdrpern, den Haller gehen muf3. Erst in seinem Beitrag Es
geht bis auf's Blut und tut weh. Aber es férdert. Hermann Hesse und die
Psychologie C.G. Jungs aus dem Jahre 1997 spricht Baumann von dem ,triebhaft-
anarchischen Schatten” Hallers in der Gestalt des Steppenwolfes (Baumann, 1997,
S. 54). Der Jungsche Schatten erscheint im Steppenwolf nicht konstant auf eine
Gestalt auRerhalb Hallers projiziert, wie z.B. im Demian, wo Franz Kromer den
Schatten Sinclairs versinnbildlicht. Wie auch Eugene Webb feststellt, ist der
Schatten Hallers seine wolfische Halfte, die er nicht akzeptieren kann (Webb,
1971, S. 118). Ein einziges Mal erscheint der Schatten auch hier auf Goethe
projiziert, sowohl im Goethe — Bild als auch im ersten Teil des Traumes. Der Hal3
auf Goethe und das bigerliche verlogene Goethe — Bild ist wie auch Baumann
unterstreicht, dadurch zu erklaren, dal’ Haller nicht fahig ist, das Birgerliche in sich
selbst anzunehmen (Baumann, 1989, S. 206f.).
Nach dem Besuch bei dem Professor und der Aufregung Uber das kitschige
Goethe — Bild, erreicht die Verzweiflung Hallers ihren H6hepunkt. In diesem
kritischen ~ Augenblick wird er mit seiner Anima konfrontiert. Die
Auseinandersetzung mit der Anima wird in den Episoden mit Hermine beschrieben.
Danach folgt nach Baumann die Auseinandersetzung mit dem Archetypus des
Selbst. Dieser Archetypus wird durch Pablo, Mozart und Goethe verkodrpert
(Baumann 1989, S. 202). Sowohl Webb (Webb, 1971, S. 120) als auch Edward
Abood (Abood, 1968, S. 9) sehen in Pablo den Jungschen Archetypus des Alten
Weisen.
Um entscheiden zu kénnen, ob es sich im Steppenwolf um die Darstellung eines
gegliuckten Individuationsprozesses oder einer psychischen Desintegration
handelt, muf3 die symbolische Bedeutung des Mordes an Hermine untersucht
werden.
Nach Webb machen Harrys Reaktionen auf seine Erfahrungen im Magischen
Theater offensichtlich, daf? es ihm nicht gelingt, seine eigene Person weniger ernst
zu nehmen und Uber sich selbst zu lachen, so wie ihm das Pablo vor dem Eintritt in
das Theater vorschlagt (Webb, 1971, S. 123). Die Ermordung Hermines sieht die
Kritikerin als einen ,symbolischen Selbstmord“ Hallers, dessen Grund die
Besessenheit von der Anima darstellt, vor der Jung wiederholt warnt (Webb, 1971,
S. 123).
Auch Baumann bewertet den Mord an Hermine negativ als einen
.Selbstzerstorerischen Akt Hallers" (Baumann, 1989, S. 242, Anm. 42) und somit
als Ausdruck ,seiner fortdauernden Weigerung, die geforderte Synthese von
Humor und spielerischer Verselbstung zu vollziehen* (Baumann, 1989, S. 243),
doch meint er, dall am Ende des Romans ein ausgewogenes und lebensfahiges
Verhaltnis zwischen Ich und Selbst hergestellt werde:

Der Roman beschreibt, wie ein neurotisch schwer gestorter Mann, der von sich und

der Welt Unmdgliches erwartet, durch  Selbsterkenntnis und die

Auseinandersetzung mit bestimmten archetypischen Menschentypen zur Vision
einer neuen Ganzheit und Lebenstiichtigkeit findet (Baumann, 1989, S. 247).

Diese durchwegs optimistische Deutung wird von dem fiktiven Herausgeber der
Aufzeichnungen Hallers widerlegt, welcher das Ende des Tagebuchs
vorwegnehmend auf “eine neue schwere Depression” hinweist, die Haller nach
einer relativ gliicklichen Zeit hatte, in der er ,auffallend lebendig und verjiingt,
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einige Male geradezu vergnugt aussah (HGW 7, 1970, S. 202).

Der Steppenwolf ist bei weitem nicht geheilt, aber es wurde ihm die Vielfalt der
Lebensmdglichkeiten vorgefuhrt, die in seiner Personlichkeit verborgen liegen, so
wie die Notwendigkeit, diese Vielfalt als solche zu akzeptieren und zu leben. Den
Romanschluf? kann man nur insoweit als optimistisch interpretieren als es auf die
Mdglichkeit einer zukiinftigen humorvollen Lebensweise Hallers verweist:

Einmal wiirde ich das Figurenspiel besser spielen. Einmal wirde ich das Lachen
lernen. Pablo wartete auf mich. Mozart wartete auf mich (HGW 7, 1987, S. 413).

So steht auch das Ende des Romans im Zeichen der Jungschen Psychologie, in
der das Ideal der Harmonie von Ich und Selbst nie vollstandig verwirklichbar ist,
denn das Selbst verkérpert die psychische Ganzheit des Menschen, ist das
Zentrum der Personlichkeit und stellt ein Gleichgewicht zwischen dem Bewul3ten
und dem Unbewuf3ten her. Die Verwirklichung dieser seelischen Ganzheit ist nur
fir Augenblicke méglich und wird demnach zur lebenslanglichen Aufgabe des
Menschen. In diesem Sinne meint Jung:

Die Personlichkeit, als eine vollige Verwirklichung der Ganzheit unseres Wesens,
ist ein unerreichbares Ideal. Die Unerreichbarkeit ist aber nie ein Gegengrund
gegen ein Ideal; denn Ideale sind nichts als Wegweiser und niemals Ziele (Jacobi,
1967, S. 162f.).

Der Begriff der Zeit

Der Begriff der Zeiti ist bei Hesse einerseits jenem des traditionellen Romans
verhaftet, da sich das Fortschreiten des Individuationsprozesses Harry Hallers im
Wandel der Zeit vollzieht und die Zeit folglich aus der Handlung nicht weggedacht
werden kann, (wie Schramke demonstriert hat, klaffen im modernen Roman Zeit
und Handlung unversdhnlich auseinander, was dazu fuhrt, dal3 sich die eigentliche
Handlung blo3 auf ein zustandliches Geschehen reduziert, wie z.B. in Musils Mann
ohne Eigenschaften), andererseits aber ist in dem Streben nach der Aufhebung
der Zeit in den Visionen und Traumen der Hauptgestalt so wie im Magischen
Theater eine enge Verbindung zur Tiefenpsychologie und damit auch zum
modernen Roman des 20. Jahrhunderts zu sehen.
Freuds wichtigste Demonstration beziglich der Zeit war namlich die
Verschmelzung der drei zeitlichen Ebenen im Unbewuften, woraus auf die
Atemporalitdt des Unbewuf3ten geschlossen werden kann.
Hesses Modernitdt in der Auseinandersetzung mit der Zeit im Steppenwolf
spiegelt sich in dem Versuch, durch magische Augenblicke das VerflieRBen der Zeit
aufzuheben und im Leser den Eindruck der Simultaneitat alles Geschehens zu
hinterlassen.
Nach Schramke setzt der moderne Roman an die Stelle der chronologischen
Kontinuitat ,eine diskontinuierliche Reihe von mehr oder minder ausgedehnten,
zeitlosen Augenblicken* (Schramke, 1974, S. 104):
Ihrer mystischen Natur entsprechend sind solche Augenblicke aus dem
gleichférmigen Strom der Vergénglichkeit herausgehoben, sporadische Zeugen

einer wesenhafteren, als zeitlos imaginierten Seinssphére, und dennoch fliichtige,
eben blof3 augenblickliche Illuminationen (Schramke, 1974, S. 105).
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Diese ,augenblicklichen Illluminationen® nennt Schramke Epiphanien:

Das Erlebnis der Epiphanie bewirkt [...] eine momentane, mystische Aufhebung
aller Scheidewande — Aufhebung der Individuation und insbesondere des Abgrunds
zwischen Bewultsein und AuRenwelt — wund gewahrt eine blitzartige,
durchdringende Einsicht in den Zusammenhang der Dinge (Schramke, 1974, S.
105).

Auch im Steppenwolf setzt sich die Zeiterfahrung der Hauptgestalt aus solchen
Epiphanien zusammen, was eigentlich auch Baumann feststellt. Bei ihm
erscheinen diese Epiphanien als ,blitzhafte Manifestationen des Selbst, in denen
die neurotischen Spannungen Hallers sich fiir einen Moment in einer erlésenden
Synthese auflésen (Baumann, 1989, S. 192). Sie beschranken sich aber auf das
Konzerterlebnis und auf die Vision der Lichtreklame auf der Steinmauer und
werden nicht mit dem Goethe — Traum und dem Magischen Theater in Beziehung
gesetzt. Die erste Begegnung Hallers mit der Welt der Unsterblichen — abgesehen
von der Vorwegnahme im Traktat — ist fur Baumann demnach der Goethe —
Traum. Eigentlich sind aber auch die beiden ersten Epiphanien Boten aus einer
hdheren Welt. Die erste Epiphanie Hallers vollzieht sich bei einem Konzert in der
Kirche: er hat das Gefuhl, dal ihm ,die Tur zum Jenseits* aufgeht und dal3 ,eine
goldene géttliche Spur* (HGW 7, 1970, S. 210) in seinem Leben aufleuchtet. Die
Lichtreklame auf der alten Steinmauer, welche das Magische Theater ankindigt,
stellt bei Haller wieder die Beziehung zu dem Konzerterlebnis her und damit auch
zu der golden aufleuchtenden Spur:

Trotzdem war meine Traurigkeit ein wenig aufgehellt, es hatte mich doch ein GruR

der andern Welt beriihrt, ein paar farbige Buchstaben hatten getanzt und auf

meiner Seele gespielt und an verborgene Akkorde gerihrt, ein Schimmer der
goldenen Spur war wieder sichtbar gewesen (HGW 7, 1970, S. 214).

Die Beziehung dieser Epiphanien zur Zeit wird erst im Goethe-Traum deutlich, wo
Goethe das Zeitproblem explizit zur Sprache bringt und Haller erklart, daf? es in der
Ewigkeit keine Zeit gebe. Auch das Magische Theater, in das Pablo Haller einladt,
ist eine zeitlose Welt, die eigentlich nur in der Seele des Steppenwolfes existiert.
Erst in der SchluBszene des Romans, im Magischen Theater, wird es deutlich, dal3
alle Epiphanien auf dieses seelische Erlebnis hin angelegt waren und dal3 die
héhere, transzendente Welt der Unsterblichen sich in der Welt des Unbewul3ten
befindet.

In dem Versuch, den Charakter der Zeitmodellierung in Hesses Werk zu
bestimmen, gelangt Karalaschwili zu der gleichen Schluf3folgerung. Er spricht von
einem poetologischen Prinzip der Verwandlung von Zeit in Raum (Karalaschwili,
1986, S. 145), das im wesentlichen darin besteht, dal sich die Zeit im Seelenraum
lokalisiert und sich selbst aufhebend in Raum verwandelt (Karalaschwili, 1986, S.
152). Diese Feststellung beschrankt sich auf die Erkenntnis der Tiefenpsychologie,
daf das Unbewufite, das heil3t die Seele, wie der Traum zeitlos ist.

Die Sprachskepsis
Ein wichtiger Gedanke Hesses, in dem teilweise auch die Sprachskepsis des 20.

Jahrhunderts nachvollzogen werden kann und der auch im Steppenwolf auftaucht,
ist jener, dal} Lebensweisheit nicht in Worten mitteilbar ist. Gottama Buddha kann
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Siddhartha eben das Wesentliche nicht durch Worte veranschaulichen, und zwar,
das, was er in der Stunde der Erleuchtung erlebt hat. Das bedeutet, dal} die
Sprache keinen Zugang zu den wichtigsten Dingen des Lebens vermitteln kann.
Deshalb gelobt sich Siddhartha bei sich selbst zu lernen, weil Lebensweisheit nur
erfahren oder erlebt werden kann.

Der gleiche Gedanke ist auch im Steppenwolf ausgedriickt, wenn die Verzweiflung
des Protagonisten nach dem Lesen des Traktats ihren H6hepunkt erreicht. Die
vorgeschlagenen Losungen der wissenschaftlichen Abhandlung kénnen Haller
nicht optimistisch stimmen. Er muf3 die Aufldsung seiner Person in eine Vielfalt von
Teilaspekten im Magischen Theater unmittelbar erleben.

Der Verfasser des Traktats nennt die Sprache ,unsere arme Ildiotensprache” (HGW
7, 1970, S. 244), die alles vereinfacht, dhnlich wie die Gedanken des Menschen.
Auch die Gedanken kodnnen, wie die Sprache, die Vielfalt der menschlichen
Psyche kaum erfassen. Dazu ist ein Denken notig, das auch die Widerspriche in
sich miteinbezieht, ein Denken in Paradoxa, das auch bei Jung eine wesentliche
Rolle spielt, sowie gleichzeitig auch ein magisches Denken, das die Widerspriiche
aufhebt.

Der Goethe-Traum als vereinigender Mittelpunkt zwis  chen
erzahltechnischer und erzéhlthematischer Ebene

Karalaschwili zahlt Harry Hallers Goethe-Traum zusammen mit dem Traktat vom
Steppenwolf und den Szenen des Magischen Theaters zu den ,magischen und
phantastischen Ereignissen dieses Werkes, welche den Leser unmittelbar mit den
Realitaten des inneren Lebens des Helden konfrontieren* (Karalaschwili, 1980, S.
226).

Es ist bezeichnend, dafl3 die chronologisch ablaufende Handlung, welche in den
Steppenwolfaufzeichnungen geschildert wird, durch den Einbruch einer hdheren,
transzendenten Welt der Ewigkeit unterbrochen wird. Ein erstes Zeichen dieser
Welt ist die Lichtreklame auf einer alten Steinmauer, welche das Magische Theater
ankundigt. Auch der Traktat gelangt auf zufalliger Weise in den Besitz Hallers.

Der Goethe-Traum kann auch als Bote aus dieser héheren Welt gedeutet werden.
Er stellt die eigentliche Verbindung zwischen dem Menschen und der Welt der
Ewigkeit her, indem er aus der Sphéare des kollektiven Unbewuf3ten heraufsteigt.
Er soll Haller den Einblick in seine eigene Seele ertffnen, welche bestrebt ist, das
gestorte  Gleichgewicht durch das vereinigende Symbol des Selbst
wiederherzustellen und deutlich machen, daRR jene hohere Welt der Unsterblichen,
in der Zeit und Raum aufgehoben sind und in der die Paradoxie des Lebens in der
Einheit der Gegenséatze aufgelost ist, sich eigentlich in seiner eigenen Seele
befindet.

Der Goethe-Traum wird an einer zentralen Stelle in den Roman eingebaut und
zwar nach dem Verzweiflungsausbruch Hallers bei dem Professor und nach der
unmittelbaren Begegnung mit Hermine und er nimmt die folgende seelische
Entwicklung der Hauptgestalt vorweg. Diese fur Haller so notwendige seelische
Entwicklung wird durch die Metamorphose des Traum-Goethe dargestellt:

Zuerst erscheint Goethe alt, klein und sehr steif (HGW 7, 1970, S. 281) und
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erinnert sowohl an das Bild, das den Traum ausgeldst hatte, als auch an Hallers
menschliche Seite, die sich an das birgerliche Leben anzupassen versucht.
Wahrend sich Goethe die Vorwirfe Hallers anhért, beginnt er zu lacheln, wird
groRer, gibt seine steife Haltung auf. Sein Mund wird dabei ganz kindlich. Am Ende
des Traumes lacht Goethe und verwandelt sich in einen uralten Mann, der an den
Jungschen Archetypus des Alten Weisen erinnert.

Der Traum markiert zugleich erzahltechnisch gesehen einen Wendepunkt im
Leben Hallers: im Symbol des Skorpions, schén und gefahrlich zugleich, klingt die
Rolle Hermines an, welche die Funktion der Anima als Seelenfiihrerin Harrys
annehmen wird. Die ambivalente Haltung Hallers dem Skorpion gegeniber, die
sowohl Angst als auch Begehren beinhaltet, zeigt seine vom Zwiespalt gepragte
Einstellung zur Sinnlichkeit, welche im Laufe des Romans korrigiert wird.

Somit erfullt der Traum einerseits aus der erzahltechnischen Perspektive seine
Funktion in der Vorausdeutung bestimmter Ereignisse (Hesse schliel3t hier an die
alteste und meistverwendete Funktion des Traumes in der Literatur an) und
andererseits auch seine tiefenpsychologische prospektive Funktion im Sinne
Jungs, da deutlich wird, daf3 tief im Unbewul3ten Hallers sich schon die Keime fir
seine zukinftigen Lebensmaoglichkeiten herauskristallisieren. Hesse verbindet also
die vorausdeutende Funktion des Traumes, welche in der Literatur im allgemeinen
eine leserlenkende und —stimulierende Funktion hat, mit den Erkenntnissen der
analytischen Psychologie.

Auch die thematische Verbindung des Traumes mit der Hauptproblematik des
Steppenwolfs wird in der Akzentuierung der Bedeutung des Humors, in der
Behandlung der Zeitproblematik, so wie auch in der Vergegenwartigung der Welt
der Unsterblichen durch die Gestalt Goethes offensichtlich.

Es wird somit deutlich, da3 der einzige Traum im Steppenwolf sowohl durch
erzahltechnische Strange der Vorausdeutung in den Handlungsablauf eingebettet
wird, als auch durch zentrale Motive des Romans. Hinzu kommt noch als typisch
modernes Element der Traumbetrachtung, daR der Traum auf seine
kompensatorische Funktion hin angelegt wurde, da er durch seine humorvolle
Tendenz die bewul3te, pessimistische Lebenseinstellung Hallers ausgleicht.

Schluf3folgerungen

Anhand dieser Arbeit wurde versucht, die modernen Elemente von Hesses
Steppenwolf herauszuarbeiten und ihre enge Verquickung mit der
Tiefenpsychologie aufzuzeigen. Die Arbeit versteht sich als Versuch, den Roman
entgegen der vorhandenen Tendenz in der Sekundarliteratur der Moderne
zuzuordnen und damit die grundlegende Spannung zu beleuchten, welche daraus
resultiert, daR Hesse nicht nur die aktuelle Problematik des Menschen des 20.
Jahrhunderts unter Zuhilfenahme moderner Erzéhltechniken beschreibt, sondern
gleichzeitig auf die Moglichkeit einer Lésung verweist, die nirgendwo anders als in
der Seele des Menschen selbst liegt.

Der Steppenwolf bleibt somit ein einzigartiger Versuch in der deutschen Literatur
des 20. Jahrhunderts, die gespaltene dissonante Welt der Moderne sowohl im
Bewul3tsein des Steppenwolfes als auch des Lesers zu einer neuen Einheit

35



zusammenzufiigen, um an der Wirklichkeit nicht zu verzweifeln.
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ROXANA NUBERT / RODICA ZEHAN

TEMESWAR
Rumaénische und rumaniendeutsche literarische Bezlge Zu
Osterreich

Motto: ... ich meine, dal? das Habsburger Mittel- und Ostmitteleuropa ein Modell

gewesen ist, von dem man lernen kann. (Richard Wagner)

Der sudosteuropdische Kulturraum ist sowohl durch die geographischen, als auch
durch die historischen Pramissen an Osterreich gebunden. Siebenbiirgen, das
Banat und die Bukowina haben jahrhundertelang der 6sterreichisch-ungarischen
Monarchie angehort, deren geistiges und sozial-politisches Geprage seinen
Niederschlag im ruménischen und deutschsprachigen Schrifttum gefunden hat.
Die Ruménen hatten einen ersten wichtigen Kontakt zu Osterreich in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts. Es handelt sich um die literarische Gesellschaft
Junimea in Jassy, zu der in Wien ausgebildete Personlichkeiten, wie der
Literaturkritiker Titu Maiorescu (1840-1917), der Schriftsteller lacob Negruzzi
(1842-1932) und der beriihmte Dichter Mihai Eminescu (1850-1889) gehdren.

Im Herbst des Jahres 1869 beginnt Mihai Eminescu sein Studium an der
Universitat Wien, das mit Unterbrechungen bis zum Sommer 1872 dauert. Er setzt
eigentlich eine Familientradition fort, denn seine &lteren Bruder haben auch hier
studiert. Eminescu, der die  griechisch-orientalische  Schule, die
Nationalhauptschule und ab 1860 das Obergymnasium in Czernowitz besucht hat,
fuhlt sich in der Osterreichischen Hauptstadt berhaupt nicht fremd. Viele seiner
Klassenkollegen haben davon getrdumt, sich in Wien aufzuhalten. Bekannte von
ihm, wie Theodor Stefanelli, Vasile Bumbac, die Brider Hurmuzachi, und sogar
sein Lieblingslehrer Aron Pumnul, dem er eines seiner ersten Gedichte widmet,
haben in Wien ihre Ausbhildung gemacht. George Calinescu, einer der
bedeutendsten Kenner des rumanischen Klassikers, weist darauf hin, dafl
Eminescu in Wien einem authentischen Deutschtum begegnet sei, das sein Bild
von einer blofl3 “verdeutschten” Gesellschaft in Czernowitz entscheidend gepragt
habe’. Die Wiener Jahre waren die schonsten und fruchtbarsten seines Lebens
gewesen, meint Calinescu®. Eminescus Deutsch- und Geschichtslehrer am Ersten
Deutschen Staatsgymnasium in Czernowitz, Ernst Rudolf Neubauer aus Iglau in
Mahren®, ist einer seiner ersten Wegweiser zur deutschen Kultur Gberhaupt. In
Wien vertieft Eminescu seine Kenntnisse Uber die deutschsprachige Philosophie

! Calinescu, George (1933): Viafa lui Mihai Eminescu , Bucuresti: Cultura Nationala, 63.

2 Anm. 1, 63.
3 Wagner, Rudolf (1989): “Eminescus Schulzeit in Czernowitz und sein Lehrer Ernst Rudolf
Neubauer”. In: Stidostdeusche Vierteljahresblatter , 2/1989, 103-104.
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und Literatur, hier nimmt er aber auch das Wesen eines multinationalen Staates
wahr, zu dem auch seine Heimat, die Bukowina, gehort.

Damals hat es in ganz Europa keine andere Grof3stadt gegeben, in der so viele
rumanische Studenten (etwa 120) gelebt haben. Ihr beliebter Treffpunkt war das
Café Troidl auf der Wollzeile, nicht weit von der Universitat. Hier ist Eminescu im
Jahre 1870 seinem Landsmann, dem Schriftsteller lacob Negruzzi, begegnet.* Die
Freundschaft mit dem aus dem Banat stammenden realistischen Schriftsteller loan
Slavici (1848-1925) pragt seinen Wiener Aufenthalt. Mihai Eminescu besucht
regelméaRig auch die Gesellschaft ruméanischer Studenten in Wien, Societatea
Juna, deren Sitz in der Nahe der Nationalbibliothek und des Volksgartens war, der
ihn unwillkirlich an den gleichnamigen Park in Czernowitz erinnert:

Anfangs denkt Eminescu noch, die Hauptstadt sei im wesentlichen nichts anderes
als g:ine vergrolRerte Kopie von Czernowitz, aber er begreift bald, da er sich geirrt
hat.

Mihai Eminescu besucht als auf3erordentlicher Hoérer die Vorlesungen des
Romanisten Adolfo Mussafia, jene des Philosophen Robert Zimmermann und er
interessiert sich fur ROmisches Recht, das vom beriihmten Professor Rudolf
Ihering vorgetragen wurde, sowie fur die Vorlesungen des Professors Aschbach
zur romischen Geschichte.® Besonders die Hof-Bibliothek am Josefsplatz mit etwa
400.000 Banden und ungefahr 20.000 Handschriften interessiert ihn. Er geht aber
auch in die Universitatsbibliothek, die Erzherzog-Albert-Bibliothek, die Bibliothek
der Akademie der Wissenschaften, die der Ostakademie im Rathaus u.a.
Zweifellos hat Eminescu fast sein ganzes Geld, das er von zu Hause bekommen
hat, fur Bucher ausgegeben. Wesentlich ist in diesem Zusammenhang die
Bekanntschaft mit der deutschsprachigen Literatur. In Wien lernt der ruménische
Dichter das Werk Nikolaus Lenaus, von Platens, Emanuel Geibels, Josef Viktor
Scheffels u.a. kennen. Als Bibliothekar einer Studentenvereinigung nimmt er
Kontakt zu Kant, Schopenhauer, Hegel, die sein spateres Werk entscheidend
beeinflussen werden.

Das Wiener Theater, besonders das Hofburgtheater, bieten dem ehemaligen
Souffleur und Schauspieler7, dem Ubersetzer von H. T. Rotschers Traktat Die
Kunst der dramatischen Darstellung. In ihrem organischen Zusammenhang
wissenschaftlich entwickelt (Leipzig, 1864) eine grof3e Auswahl. Er lernt die
Schauspielerin Friederike Bognar kennen und widmet Auguste Wilbrandt-Baudius
sogar Gedichte in deutscher Sprache.

Die Stadt selbst erméglicht ihm auch den direkten Kontakt zu Volksfesten, zur

4 Munteanu, Stefan (1992): Scrisori vieneze , Timisoara: Editura de Vest, 83.

5 Friedman, F. Michail (1996): Ein Rumane in Wien. Mihail Eminescus Studentenjahre in der
Osterreichischen Hauptstadt. In: Marinelli-Kénig, Gertraud/Pavlova, Nina (Hrsg.): Wien als
Magnet? Schriftsteller aus Ost-, Ostmittel- und Sidos teuropa uber die Stadt , Wien:
Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, 520.

Busulenga-Dumitrescu, Zoe (1989): Eminescu. Via fa. Creafia. Cultura, Bucuresti:
Editura Eminescu, 43-46.
" Mihai Eminescu hat als Souffleur, Abschreiber von Texten und Schauspieler im Rahmen
der Truppe Pascaly gewirkt, mit der er im Sommer des Jahres 1868 Siebenbirgen und das
Banat durchquert hat.
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Musik und aktivsten Presse in ganz Europa. Gemeinsam mit seinem Freund aus
Czernowitz, dem Maler Epaminonda Bucevski, besucht er die berihmten Museen
und lernt viele Meister kennen, die zum Vorbild seiner spaten Malerfiguren werden.
Eminescu behauptet des ofteren, dal ihm Maler wegen ihrer kiinstlerischen
Phantasie naher gestanden héatten als Literaten.

Die hervorragende Kennerin des Werkes von Mihai Eminescu, Zoe Dumitrescu-
Busulenga, falt den entscheidenen EinfluB Wiens auf den Dichter in folgenden
Worten zusammen:

Eine unerklarliche Hast [...] zwang ihn dazu, gering alle der Erkenntnis
zuganglichen Dinge zu verschlingen [...] Menschliche Beziehungen, Kurse an der
Universitat, Vortrage, Theaterauffihrungen, Konzerte, = Buchhandlungen,
Antiquariate — alles erwies sich als brauchbar; er befand sich quasi in einem
Wettstreit mit der Zeit [...], um den ihm zugeteilten flichtigen Augenblick maximal
zu nitzen. Die verschiedensten Kenntnisse eignete er sich wie im Fieber in
ungeheueren Mengen an [...J°

Ungefahr  sieben Wohnungen (in der Porzellangasse, Wieden-
Schaumburgergasse, RadetzkistralBe, Dianagasse, Adamsgasse, Gartnergasse,
Kollergasse) hat der bekannte Dichter wahrend seines dreijahrigen Aufenthaltes in
der dsterreichischen Hauptstadt gewechselt. Aber nur das in der Kollergasse 3
angeschlagene Schild erinnert noch an Mihai Eminescu, der gern in der
Riemergasse diniert hat.’

Jahrzehntelang identifiziert das rumanische Leserpublikum das Osterreich-Bild mit
Hugo von Hofmannsthals'® und Rainer Maria Rilkes Werk. Die Bekanntschaft des
berihmten Dichterphilosophen Lucian Blaga (1895-1961) mit dem Verfasser des
Stundenbuches fallt in die Zeit seines Studiums an der Philosophischen Fakultat
der Universitat Wien (1917-1920). Damals Ubersetzt er zum ersten Mal aus dem
Buch der Lieder.

Die Beziehungen des rumanischen Dichters zu Osterreich sind sehr eng. Wihrend
des Ersten Weltkrieges war Blaga gezwungen, sich in der &sterreichischen
Hauptstadt niederzulassen, weil Wien fur die Rumanen in Siebenbirgen die
einzige europaische GrofRstadt dargestellt hat, die relativ leicht erreichbar war. In
seiner Selbstbiographiell erinnert er sich an diesen Lebensabschnitt. Im Sommer
des Jahres 1916 begleitet er seinen Bruder nach Wien und steigt in einem Hotel
auf der Mariahilferstral3e, in der Nahe eines militdrischen Krankenhauses ab. Sein
zweiter Wohnsitz in Wien befindet sich in der Kirchengasse, in derselben
Umgebung. An den Aufenthalt des Dichters in der 6sterreichischen Hauptstadt
erinnert heute ein Schild, das an das Haus in der Buchleitengasse 47 angebracht
wurde. Trotz der Mangel, die sich in Wien nach dem Krieg bemerkbar gemacht

8 Busulenga-Dumitrescu, Zoe (1986): Eminescu si romantismul german , Bucuresti:
Editura Eminescu, 7.

° Anm. 5, 523.
10 Lazarescu, Mariana-Virgilia (1996): Hofmannsthal-Rezeption in Ruméanien. In: Daviau, G.
Donald/Arlt, Herbert (Hrsg.), Geschichte der dsterreichischen Literatur , Teil 2 (St.

Ingbert: Réhrig Universitatsverlag 611-633.
1 Blaga, Lucian (1965): Hronicul si cantecul varstelor , Bucuresti: Editura Tineretului,
170-205.
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haben, hinterlat ihm diese erste europdische Grof3stadt, die er besucht hat,
einen tiefen Eindruck:

Circulatia era haotica pentru ureche si haotica pentru ochiul nedeprins. Am luat-o
pe aleea ce alcatuia un cerc interior de-a lungul Ringului. Nimeream astfel calea
pietonilor. Priveam in dreapta si priveam in stinga. Si mergeam fara de vreo tinta
precisa. Imi era cu neputintd sa nu intorc capul dupa vienezele, care, toate fara
deosebire, puneau in mersul lor, o vioiciune zvicnitoare ce contrasta cu mersul
teapan duminical al fetelor din Ardeal. Si pe urma erau toate blonde, parca ar fi
dorit ca martor al vietii lor numai soarele. Am ajuns in fata Parlamentului, de-o
infatisare cu amintiri grecesti, intrezarii prin frunzele unor copaci profilul unei uriage
cladiri de stil eclectic: Primaria. Apoi m-am pomenit Tn fata Burgtheater-ului. M-am
oprit. Teatrul era In vacanta, dar un afis anunta c-o luna inainte deschiderea
stagiunii cu o piesa de Grillparzer: Des Meeres und der Liebe Wellen , ‘Ale m arii
si iubirii valuri " Titlul piesei rezuma intr-o imagine impresia ce mi-o da Viena.'?

(“Der Verkehr war chaotisch sowohl fur die Ohren als auch fur das fremde Auge.
Ich ging durch die Allee, die einen inneren Kreis dem Ring entlang bildete. Ich
blickte nach rechts und nach links und wanderte ziellos. Es war mir unmdéglich, den
Kopf nicht nach den Wienerinnen umzudrehen, deren Gang — ausnahmslos — ein
lebendiges Zucken in sich trug, und der sich so stark von dem Sonntagsgang der
siebenbirgischen Madchen unterscheidet. Und sie waren alle blond, als
winschten sie sich nur die Sonne als Zeugin ihres Lebens. Ich gelangte vor das
Parlament — eine Erscheinung, die die Erinnerung an Griechenland wachruft — und
erblickte fliichtig zwischen den Blattern eines Baumes das Profil eines riesigen, im
eklektischen Stil errichteten Gebaudes: das Rathaus. Dann befand ich mich
plétzlich vor dem Burgtheater. Ich blieb stehen. Die Spielzeit war schon vorbei,
aber ein Plakat kindigte schon ein Monat im voraus die Eroffnung der neuen
Spielzeit mit einem Stiick von Grillparzer an: Des Meeres und der Liebe Wellen.
Der Titel falBte in einem einzigen Bild den Eindruck, den Wien in mir hinterliel3,
zusammen”) (in der Ubersetztung von R.N.)

Ganz familiar sind Blaga die Universitat, die Universitatsbibliothek und der
Maximilian-Keller in der Nahe der Oper. Bemerkenswert ist die Beschreibung der
Atmosphére in den Wiener Kaffeehdusern Palast und Museum:

[...] intram in cafeneaua ‘Museum’, nu tocmai departe de marea Opera. Ma atragea
boema artistica a Vienei, care-si da intilnire Tn acest local. Scrutam fizionomiile,
mimica, gesturile acestor oameni, care prin modul lor cautau sa sara din norma.
Toti se stiau si se trecea familiar de la 0 masa la alta. $i femeile, ce se abateau pe
aici, Tsi aveau tipul lor: spiritualizate, neingrijite, patimind de vicii inalte si joase.
Veneam nsa la cafeneaua aceasta si pentru altceva. Descoperisem intru-n ungher
al cafenelei, rezervat lecturii, o0 multime de reviste de arta, printre care si unele de
avangarda.™

(» [...]ich trat in das Café Museum ein, das sich in der Nahe der Oper befand. Mich
lockte der Wiener Kinstlerkreis an, der sich in diesem Lokal traf. Ich forschte die
Physiognomien, die Mimik, die Gesten dieser Menschen, die durch ihre Art und
Weise versuchten, die Norm zu sprengen. Sie kannten sich alle und man ging
unbefangen von einem Tisch zum anderen. Auch die Frauen, die hier
vorbeikamen, hatten ihre Eigenart: sie wirkten vergeistigt, ungepflegt, lasterhaft.

2 Anm. 11, 171.
3 Anm. 11, 182-183.
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Ich kam aber auch aus einem anderen Grund in dieses Kaffeehaus. In einer
entlegenen, fir die Lektire vorgesehene Ecke, entdeckte ich einen Haufen
Kunstzeitschriften, unter ihnen auch manche avantgardistische Publikationen.”) (in
der Ubersetzung von R.N.)

Es gibt keinen eindeutigeren Beweis fir die Rezeption Rilkes, als die Tatsache,
dal’ rumanische Dichter und Denker in ihm das groe Vorbild, und noch mehr,
eine Verkdérperung der Dichtung schlechthin gesehen haben. Die Gedichte von lon
Pillat, Vasile Voiculescu, Alexandru Phillippide, Dan und Emil Botta, Stefan
Augustin Doinas, lon Alexandru, lon Caraion und Nichita Stanescu wurzeln in
derselben Welt wie jene Rilkes. Hier ist es natirlich nicht angebracht, auf
poetische Wechselbeziehungen einzugehen. Es ist aber bezeichnend, dal’ Rilkes
beste Kenner im rumanischen Kulturraum eben die Dichter waren.

Von ganz besonderer Bedeutung sind die Erinnerungen des Temeswarer Dichters
und Ubersetzers Frany6 Zoltan (1887-1978)14, der die wenigen Wochen festhélt,
die er im Jahre 1915 zusammen mit Rilke und anderen zum Kriegsdienst
eingezogenen Osterreichischen Schriftstellern, Alfred Polgar, Stefan Zweig, Franz
Theodor Csokor, verbracht hat.

Der Schriftsteller Liviu Rebreanu (1885-1944), ein Meister des modernen
rumanischen Romans, verfaf3t im Jahre 1922 das Buch P&durea spanzurafilor (Der
Wald der Gehangten). Angeregt wurde der Autor durch den Tod seines eigenen
Bruders, Emil Rebreanu, der im Jahre 1917 als Deserteur von den k.u.k.
Militarbehdrden an der ruménischen Front hingerichtet wurde.

Zwei Galgen erwarten Apostol Bologa, die Hauptfigur, Oberleutnant der
Osterreichisch-ungarischen Armee. Zu dem einen geht er als Richtender, zum
anderen als Verurteilter. Im Herbst 1916 stimmt Bologa als Mitglied eines
Kriegsgerichts fur den Tod eines Kameraden, des tschechischen Leutnants
Swoboda. Ein Jahr spater wird er selbst als Uberlaufer gestellt. Dazwischen liegen
Monate seelischer Unruhen, fallt eine Entscheidung, die ihn zwingt, alles zu
opfern, die Familie, die Karriere, selbst seine Liebe zu llona:

Niemand fallt leichten Herzens ein Urteil, sagte Apostol nachdenklich. Wenn die
Schuld jedoch so offen zutage liegt, ist man dazu gezwungen. Denn Uber dem
Menschen und seinen persénlichen Interessen steht der Staat!™®

Das, was sich im Innern der Hauptfigur abspielt, wurzelt in der komplizierten sozial-
politischen Struktur des Vielvolkerstaates, der zahlreiche ethnische Gruppen in den
Krieg getrieben hat, wobei die tschechischen, ruménischen, ruthenischen oder
ungarischen Soldaten gegen ihre eigenen Brider gekampft haben:

Der Krieg an sich ist schon ein ungeheures Verbrechen, besonders der Krieg, den
Osterreich filhrt. Wenn ein Volk gleichen Blutes die Waffen ergreift, ob nun zu
Recht oder zu Unrecht, so wissen doch alle, dal3 der Sieg dem Volke zugute
kommen wird. Jeder Soldat kann daher in dem guten Glauben sterben, sich fiir das
Wohl des ganzen Volkes geopfert zu haben. Wir jedoch werden von verhaf3ten
Herren wie Sklaven in den Tod gejagt, damit sie unsere Ketten noch fester
schmieden kénnen! Was wiegt denn inmitten eines solchen Wusts von Verbrechen
dieses eine, winzig kleine, das dir die Seele abdriickt? Wer kimmert sich denn hier

14 Zoltan, Franyo (1967): “Mit Rainer Maria Rilke vor 50 Jahren”. In: Ruménische Revue,
1/1967, 5.
15 Rebreanu, Liviu (1966): Der Wald der Gehéngten , Berlin: Aufbau, 61.
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Uberhaupt noch um unsere Seelen?'®

Die nationalen Widerspiiche verscharfen sich durch den Krieg und diese absurde
Situation wird der Hauptfigur, wie einst dem Bruder des Schriftstellers, zum
Verhangnis:

Seht euch um! Du bist Jude, der Herr Hauptmann ist Tscheche, der Doktor dort
Deutscher, Tscherwenko Ruthene, Bologa Ruméne, ich bin Ungar.”

Der Titel des Romans wurde Rebreanu durch ein Fotoalbum suggeriert, in dem
grauenhafte Kriegsszenen festgehalten wurden, darunter ein Wald, an dessen
Baumen die Menschen aufgehangt worden waren. Ein solcher grotesker Wald
erhebt sich zum Symbol fir den ungarisch-6sterreichischen Staat, dem es nicht
gelungen ist, das Nationalitatenproblem zu I6sen, und der sich im Gegenteil in ein
Gefangnis umgewandelt hat. Die Monarchie hat Verstandnis fur den HalR zwischen
den einzelnen Volkern, regt diesen sogar an, um so das Gleichgewicht des
Systems zu sichern.

Im Jahre 1968, als sich parallel mit Ceausescus Offnungspolitik der allmahliche
Durchbruch in der ruméanischen Nachkriegsliteratur vollzogen hat, erscheint eine
Sammlung 0Osterreichischer Epik, die Ausziige aus dem Prosawerk von 53 Autoren
aus Osterreich umfaRt. AufschluRreich ist das Osterreich-Bild, das der
Herausgeber des Bandes, der rumaniendeutsche Schriftsteller Dieter Schlesak
(1934 geb.), im Vorwort'® entwirft. Er geht auf die Makrostruktur dieses Landes
zuriick, das Ludwig Borne “Europas China” genannt hat, und das 1867 “kaiserlich
und kdniglich” geworden ist. So dhnlich wie das Reich der Zaren bei Dostoevskij
ahnele das Reich von Franz Joseph eher einem Staat der Nachtwachter. Als
mitteleuropaisches Land 6ffne Osterreich seine Tore sowohl den romanischen als
auch den slawischen Vélkern und erinnere abwechselnd an Byzanz, Rom, an das
moderne ltalien, an das in alten Traditionen verwurzelte Spanien oder an
Frankreich. Eben in diesem Raum habe sich ein Lebensstil entwickelt, der eng mit
dem Habsburger Mythos verbunden ist.

Das Symbol dieses Lebensstils, das von Franz Werfel und Joseph Roth
festgehalten wurde, ist der pinktliche und korrekte Beamte, der den Schein
erweckt, dal3 er so dhnlich wie der Kaiser Franz Joseph, das Heilmittel fur alle
Schmerzen dieser Welt besitzen wirde. Zahlreiche Gestalten aus den
verschiedenen sozialen Medien identifizieren sich mit der Figur des Kaisers.
Dessen ‘“heldenhafte Mediokritat” erhebe sich zu einer Art Religion der
Beamtenschaft, die sich einem absurden Ordnungssystem unterordnet. Franz
Josephs Untergang und jener der Monarchie erfolgen parallel. Osterreich wird
zum “Land ohne Eigenschaften,” das in einem veralteten sozial-politischen System
wurzelt.

Ein &hnliches Bild Wiens der Jahrhundertwende entwirft in den 70er Jahren der
deutschsprachige Banater Schriftsteller Andreas Alois Lillin (1915-1985) :

Wien in den ersten Jahren nach dem fatalen Ausgang des Osterreichisch-

'® Anm. 15, 92.

" Anm. 15, 65.

18 Schlesak, Dieter (Hrsg.) (1968): Prefafd. In: Amurgul imperiului. Proz & austriac &
modern &, Bd. 1, Bucuresti: Editura pentru Tineret, V.
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PreuBischen Krieges, Regierungsmandver, die den Staatskarren noch tiefer
verfahren, politische Auseinandersetzungen in den Fihrungsspitzen, Geldmangel,
soziale Unruhen. Selbst das Stadtbild &ndert sich: Der Ring gewinnt mit jedem Tag
an Pracht und AusmaRen, die Vorstadte finden baulich ihren Anschluf an die alte
gotische und barocke Stadtmitte.

Die Ring-Palais gehoren freilich der Finanz-Oligarchie, die fortan die Schicksale der
Doppel-Monarchie leiten wird. Gleich hinter den prachtigen Fassaden, die
Verbindungsbriicke zur alten Wiedener-, Lerchenfelder- und Wahrungsstralle
entlang und zwischen der Marxer Gasse und dem Donaukanal, zieht in rasch
aufgefiihrte Familien- und Zinsh&auser ein wahres Heer von Beamten und Handlern
ein. Das kleinbirgerliche Wien der Jahrhundertwende nimmt damit seinen
eigentlichen Anfang.*®

Der Aufschwung der Monarchie findet seinen ersten bedeutenden Niederschlag
im Werke des Banater Schriftstellers Karl Wilhelm von Martini (1821-1885). Er gilt
als Vorlaufer Adam Mdller-Guttenbrunns, als Bahnbrecher des Banater
geschichtlichen Heimatromans, der zum ersten Mal die Ansiedlung der
Banatdeutschen im 18. Jahrhundert literarisch gestaltet. Sein Meisterwerk, der
Roman Pflanzer und Soldat. Bilder und Gestalten aus dem Banat (1854), ist die
Geschichte seiner Vorfahren, die sich in der Regierungszeit Maria Theresias und
Joseph II. inmitten rumanischer, tirkischer und serbischer Vélkergruppen in der
neuen Heimat niedergelassen haben. Es ist das erste banatdeutsche Buch, in dem
das Erwachen des Donauschwabentums zum Selbstbewul3tsein festgehalten wird.
Die Anwesenheit der Osterreicher mit dem Prinzen Eugen von Savoyen an der
Spitze wirkt als ein geistiger Katalysator auf die deutsche Gemeinschaft des
Banats.

Adam Miiller-Guttenbrunns (1852-1923) Trilogie Von Eugenius bis Josephus ist
vor dem Erscheinen einer wissenschaftlich begriindeten Geschichte des Banats
entstanden. Auf die Frage, warum die Schwaben ins Banat gekommen sind, gibt
der erste Teil, Der grof3e Schwabenzug (1913), Antwort:

Es sei schandbar, wie es die Franzosen dort getrieben [...] Von den Ackerfeldern
und den Erntearbeiten weg, haben sie die deutschen Knaben gefangen und
fortgeschleppt ... Jeder Hase im Feld sei mehr geestimiert als ein Mensch [ ...] Nie
wuRten sie, wem ihre nachste Ernte gehdren werde, der franzésischen Soldateska
oder der eigenen, den Schweden oder Kaiserlichen [...] Und mit der Religion war
es auch gotteslasterlich.

Die Romane Barmherziger Kaiser (1916) und Joseph der Deutsche (1917) sind
als eine Art Fortsetzung des ersten Buches der Trilogie gedacht. Der Verfasser
schreibt im Juli 1915 in seinem Tagebuch:

Ich habe mir die Sache viel zu schwer gemacht, indem ich mich an die historische
Hauptperson selbst wagte.”*

19 Lillin, A. Andreas (1979): Ein Leben auf Wahrhaftigkeit gestellt. In: Nikolaus Berwanger

(Hrsg.): Adam Muller-Guttenbrunn. Sein Leben und Werk im Bild , Bukarest: Kriterion,
23.

20 Muller-Guttenbrunn, Adam (1913): Der groRe Schwabenzug , Leipzig: L. Staackmann,
2119 21, 52.

Adam Miller-Guttenbrunn, Der Roman meines Lebens (Aus dem Nachlal3
zusammengestellt von seinem Sohn), Leipzig, 279.
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Das Geschehen spielt 30-40 Jahre spater, zum Teil in Wien und dann im Banat,
hauptsachlich in Temeswar. Im Vordergrund stehen die Krénung Josephs Il. und
dessen Fahrt ins Banat, wo er das elende Schicksal hiesiger Volker wahrnimmt.
Der Kaiser bemiht sich, die Situation im Banat zu &ndern, den meisten
Mi3standen gegeniber bleibt er jedoch machtlos.

Adam Muller-Guttenbrunn schétzt das besondere Verdienst seines Werkes selbst
ein:

Der dichterische Wert des Buches ist gering, den kulturgeschichtlichen setze ich
hoch an.?

Einzigartig ist der Entwurf der Grof3stadt Wien aus der Perspektive des aus
Rumaénien stammenden Schriftstellers Richard Wagner, der 1952 in Lowrin (Kreis
Temesch) geboren ist und seit 1987 in West-Berlin lebt.

Sein Roman Die Muren von Wien erscheint im Jahre 1990 im Luchterhand
Literaturverlag (Frankfurt/Main). Er behandelt, wie friilhere Texte von Wagner, die
Erfahrung des autoritiren Regimes und den Verlust der Banater Heimat. Der
Verfasser setzt sich mit der ihm so vertrauten Problematik der Uberwindung der
schwierigen Nachwirkungen der Auswanderung auseinander. Im Vergleich zu
anderen rumaniendeutschen Autoren, wie Herta Miller, halt Richard Wagner nicht
nur die ruméanische kommunistische Realitdt und die Konfrontation der
Auswanderer mit West-Deutschland fest, sondern geht auch auf die Rolle ein, die
Wien als Briickenschlag zwischen dem Osten (Rumanien) und dem Westen (der
Bundesrepublik Deutschland) spielt. Fiur die Ruméniendeutschen stellt namlich
der Wiener Westbahnhof den ersten Kontakt mit der “anderen,” “fremden,”
“kapitalistischen” Welt dar, von der sie seit Jahrzehnten getrdumt haben. Was
eigentlich die Hauptfigur Benda erlebt, der zur Zeit des Geschehens in Minchen
wohnhaft ist, koénnte der Erfahrung der eben in Wien angekommenen
rumaniendeutschen  Auswanderer gleichgesetzt werden. Die haufigen
Uberschneidungen sind auffallend, weil das Banat-Bild als leitendes Motiv des
ofteren im Roman wiederkehrt, und der im Banat geborene und aufgewachsene
Benda hat die “fixe Idee,” “nirgends dazuzugehoren.”® Aus diesem Grund wird
bald ersichtlich, dal? das eigentliche Thema des Buches nicht der Verlust der
angeblich geliebten Frau, sondern der Verlust der angeblich gehaldten Heimat ist:

Der Zug hielt in Wien, im Westbahnhof, Benda stand auf dem Bahnsteig. Er ging
durch die Halle. [...] Er uberquerte den Bahnhofsvorplatz, ging in die
Mariahilferstrae hinein. [...] Er bog in eine weitere Seitenstrale ein. Im selben
Augenblick bemerkte er das Schild am Gebaude gegenuber: HOTEL PENSION. Er
Uberquerte die Stral3e. Er stand vor dem Eingang: Bitte klingeln. Benda klingelte. Er
hérte den Tirsummer, er betrat die Pension. Eine Frau kam ihm lachelnd
entgegen. Sie sagte: Grif Gott.**

Das Selbstbildnis des Auswanderers war vollstandig verwirrt. In dieser
unmittelbaren Ubergangszeit waren namlich alle betroffen, die meisten aufgewdahit.
Man blickte nach oben auf einen gewissen Wohlstand der westlichen Gesellschaft

?2 onm. 21, S. 300.

Wagner, Richard (1992): Die Muren von Wien , Frankfurt/Main: Luchterhand
Literaturverlag, 18.
24 Anm. 23, 32.
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und nahm die Ausweglosigkeit des Schicksals des Ruméniendeutschen wie ein
unabwendbares Fatum auf:

Er hatte lange gezégert, Uber die Grenze zu gehen. Man kodnnte sagen, es hatte
ihm der Mut gefehlt, aber das wére eine Vereinfachung. Es gehdrte mehr Mut dazu.
Er hatte zuviel dariiber nachgedacht, mehr als die meisten seiner Freunde. Die
schrieben schrage Karten aus dem Westen: Hau doch ab, Alter, ce faci/was machst
Du/. Sie schrieben das ruméaniendeutsche Kauderwelsch. Hier st
distractie/Unterhaltung/, schrieben sie, was sitzt Du dort am Arsch der Welt. Wir
erwarten Dich, das Bier ist schon kaltgestellt. 2

Die Konfrontation des aus dem Banat stammenden und jetzt in Minchen lebenden
Ingenieurs mit dem Wiener Alltag wurzelt in erster Linie in den sprachlichen
Verschiedenheiten des Osterreichischen. Von dieser Perspektive aus nimmt
Benda die Osterreichische Realitdt als Westdeutscher, nicht nur als
Rumaniendeutscher wahr:

In Wien war er fast immer mit Vergntigen Auslander. Er lie3 sich zufrieden von der
Verkauferin korrigieren, als er eine Wurst falsch benannt hatte. Auf die néchste
zeigte er nur noch stumm mit dem Finger, und die junge Verkauferin erklarte dem
Fremden mit kiinstlich lauter Stimme, wahrend sie die Wurst wog, es handle sich
um eine Plattenseer Rohwurst.”®

Wiens Sehenswiirdigkeiten bleiben auch von Benda nicht unbemerkt. Eine
gewisse lronie begleitet aber seine schroffe Haltung dem Dargebotenen
gegenuber:
Er fuhr ziellos durch die Stadt. Er stand vor dem Stephansdom und dann vor dem
Riesenrad. Er sah auf das Wasser der Donau, sein Blick streifte die Schaufenster
des Grabens. Er sah die Leute durch die Kaffeehausscheiben. Er las Zeitungen, die
er sonst nie las, schlechte Osterreichische Zeitungen. Er mischte sich unter die
Fotografierenden vor dem Hundertwasser-Haus, er hatte das Klingeln der
StraBenbahnen im Ohr, die Stimme, die die Haltestellen ansagte, die Stimme wenn
sie ‘Schwarzspaniergasse’ sagte. Er sal® im Votiv-Kino, er war im Uhrenmuseum:
Schlachtenuhr, Augenuhr. Er war in der Mariahilferstrale, und er war im
Westbahnhof.?’

Trotz der scharf kritischen Auseinandersetzung mit der &sterreichischen
Hauptstadt, wirkt diese durch die Tatsache, dall die Heimat des Protagonisten,
das Banat, einst Teil der k. u. k. Monarchie war, familiar auf Benda. Wo er sich
immer auch aufhalt, denkt er unwillkirlich an seine Heimat, der standige
Ortswechsel la3t die Reise nach Wien austauschbar werden. Alles, was die
Hauptfigur wahrnimmt, ist blo3 ein Verweis auf ein Anderes, Vergangenes:

Das Bild des Franz Joseph, Entwurf A. Scharff, Stich Professor Tautenhayn, war

ihm aus der Briefmarkensammlung seiner Kindheit vertraut. Neben dem Bild des

Kaisers war auf gelbem Grund die Kaiserhymne abgedruckt. In altertimlichem
Rumanisch.?®

Das Vertrautsein mit Osterreich ist als etwas Selbstverstandliches aufzufassen:

Anm. 23, 33.
Anm. 23, 55.
Anm. 23, 61.
Anm. 23, 54.
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Ja, sagte er, Vorarlberg und das Burgenland waren meine liebsten Bundeslander.
Ich hatte sie nie gesehn, und ich wuf3te, daR ich sie wahrscheinlich auch nie sehen
werde. Immer aber, wenn ein Brief von den Verwandten aus Osterreich kam,
schnitt ich die Briefmarke aus, l8ste sie mit warmem Wasser vom Papier, trocknete
sie und klebte sie in ein Heft. Osterreich war mein Briefmarkenland.
Briefmarkenlander sind fern, sie haben unnahbare Rander.?

Wien identifiziert sich in diesem Zusammenhang mit Bendas Kindheit schlechthin:

Wien ist ein Wort der Vergangenheit [ ...] Du sagst ‘Wien’, und schon befindest du
dich in deiner Kindheit, obwohl du in deiner Kindheit nie in Wien gewesen bist.
Wien ist die erdabgewandte Seite deiner Kindheit. Du kannst nicht lachen in Wien,
weil dein Lachen ein Echo hat und dieses Echo ein Kinderlachen ist.*

Zwischen Temeswar, wo Richard Wagner selbst die Hochschule besucht und
langere Zeit gelebt hat, und der Osterreichischen Hauptstadt gibt es grofe
Ahnlichkeiten. Jahrzehntelang war Temeswar als “Klein Wien” bekannt:

Wien war die unerreichbare Stadt, die Stadt, die das Bekannte enthielt. Selbst die
Vorstadte Temeswars trugen Wiener Namen. Nicht mehr offiziell, aber fir die
Einheimischen. Sie sagten nicht ‘Piata Unirii’, sondern ‘Domplatz’, nicht ‘Stefan
Furtun&’, sondern ‘Kuttl’. In den Zeitungen, auch in den deutschsprachigen, stand
‘Piata Unirii’, Platz der Vereinigung [...] Aber die Einheimischen sagten:
‘Domplatz’.*

Rumaénische und deutschsprachige Autoren des 19. und 20. Jahrhunderts
beschreiben aus siidosteuropaischer Perspektive ihre Erfahrungen mit Osterreich.
Von Erinnerungen (Stefan Munteanu, Frany6 Zoltan), Monographien (George
Calinescu, Zoe Dumitrescu-Busulenga), von der Darstellung historischer
Ereignisse (Karl Wilhelm von Martini, Adam Miller-Guttenbrunn, Liviu Rebreanu),
von autobiographisch gepragten Werken (Richard Wagner, Liviu Rebreanu), von
der kritischen Rezeption (Dieter Schlesak, Andreas A. Lillin) bis zum introvierten
literarischen Reagieren (Liviu Rebreanu) faf3t vorliegende Arbeit die wesentlichen
Aspekte einer sudosteuropdischen Konfrontation mit einem “Land mit
Eigenschaften” zusammen.

29 Anm. 23, 62-63.
%0 Anm. 23, 44.
3L Anm. 23, 67.
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LAURA CHEIE

TEMESWAR

Zur Rezeption des Werkes von Georg Trakl in Ruménie n

Angesichts der ziemlich spat ansetzenden breiteren Trakl-Rezeption im
Osterreichischen und binnendeutschen Kulturraum (Rilkes 1915, also ein Jahr nach
Trakls Tod gestellte Frage: “Wer mag er gewesen sein?"", die bis auf den heutigen
Tag noch in der Fachliteratur gespenstert, bestatigt, dal der stille Dichter des
Helian zu Lebzeiten eher im engen Freundeskreis gefeiert wurde, sonst aber bis
spat nach seinem Ableben kaum die verdiente Anerkennung gefunden hatte), also
der verspateten literarischen Wahrnehmung von Trakls Werk wurde dieses auf
rumanischem Boden zundchst von deutschsprachigen Autoren frih und
enthusiastisch gelesen.

Am 15. Oktober 1925 schrieb schon der damals 27jahrige Oscar Walter Cisek von
Bukarest aus an Ludwig von Ficker, dem Leiter des Innsbrucker Brenner — Kreises
und Trakl — Forderer:

Sehr geehrter Herr von Ficker!

Theodor Daubler, der sich vor drei Wochen noch hier in Ruménien befand, sandte
Ihnen eine Karte, auf der mein Name stand. Wir sprachen néamlich von Trakl; und
so wurde auch von lhnen gesprochen, der Sie fiur den Dichter alles taten, was in
Ihren Kréften stand. Hier in Ruménien ist Trakl ziemlich bekannt geworden;
vielleicht weil es auch einen rumanischen Dichter gibt, mit dem er innerlich
irgendwie verwandt scheint. Er hei3t Bacovia, Trakl ist der weitaus gréRere.

Vor ungefahr zwei Jahren erlaubte ich mir, nachdem mir Theodor Déaubler lhre
Adresse gegeben hatte, lhnen zwei Hefte der ruméanischen Monatsschrift Cugetul
Roméanesc zu senden, in denen sich ein Aufsatz von mir tUber Trakl und 17 ins
Rumanische (bertragene Gedichte befanden. Die Ubertragungen habe ich
gemeinsam mit dem wertvollen rumanischen Lyriker lon Pillat besorgt. Nun weil3
ich nicht, ob Sie die Hefte erhalten haben. Es gibt hier in Bukarest und auch in
Siebenblrgen eine ganze Reihe von Menschen, die in Trakls Werk eine Gabe von
seltener Herrlichkeit erblicken. Ubrigens hat meine Heimat — und diese ist, wenn ich
auch deutsch empfinde, doch Ruménien — so viel von der Eigenheit herbstlich
vergeistigter Landschaft an sich, daR man Trakl leichter ndher kommt. Dem
Deutschen des Nordens ist dies doch im ersten Augenblick fremder. Meine Frau
Hortense Mateescu-Cisek, deren Name auch auf D&aublers Karte stand, — hat
Ubrigens als erste hier in Bukarest Trakl fir uns entdeckt. Dies war vor ungefahr
acht Jahren?.

Der Brief Ciseks ist der friheste bekannte und in verschiedenen Hinsichten
aufschluf3reichste Beleg der Trakl-Rezeption in Ruméanien. Nach den Angaben, die
hier brieflich festgehalten werden, wurde Trakl in Rumanien schon 1917 gelesen,
wobei 1923 die ersten Ubertragungen ins Rumanische vorlagen und
komparatistisch angelegte Erlauterungen den schlie3lich gegliickten Versuch
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machten, auch das ruméanische Leserpublikum auf den Geschmack der Traklschen
Dichtung zu bringen. Mit dem eben erwéhnten Aufsatz zum Werk Georg Trakls,
der zum ersten Mal auf die “innere” aber auch literarische Verwandtschaft von
Trakl und Bacovia verweist, leitete der junge Cisek eine nachhaltige vergleichende
Perspektive der Bacovia-Forschung ein. Diese rekurriert seit Cisek, wenn es darum
geht, eine internationale VergleichsgréRe fir Bacovias Dichtung zu finden,
wiederholt und vorzugsweise auf Georg Trakl®. In seinem nachsten Brief an Ficker,
am 12. November 1925, nimmt Cisek diese ihm wichtige Verwandtschaft der zwei
Dichterseelen, die einander nie kennengelernt haben, aber durch ihre Ahnlichkeit
brickenschlagend wirken konnten, erneut und diesmal eingehender auf.
AuRerdem bringt der zweite Brief auch andere Daten Uber das Ausmald der
rumanischen Trakl-Rezeption:

Sehr geehrter Herr Ficker!

Ich erhielt schon vor einer Woche das schoéne Brenner -Heft und heute |hren so
freundlichen Brief, der mich viel Neues, das mit Trakl in Verbindung steht, erfahren
lieR. [ ...] Ich freue mich schon auf lhre Verdffentlichung Gber Trakl, um so mehr als
man ja deutlich fuhlt, daB es ja um sein Werk stiller wird, obgleich die Welt vorlaufig
nicht von seinem unvergleichlichen Wert tberzeugt wurde. So mdchte ich Ihnen
diesbeziiglich ein nicht zu erfreuliches Beispiel geben: Im Fruhjahr dieses Jahres
hielt ich in der Bukarester Universitét zu Ehren der Osterreichischen Hochschiler
und Professoren, die unser Land besuchten, einen Vortrag Uber das Wesen der
ruméanischen Kunst. Selbstverstandlich in deutscher Sprache. Ich hob da auch
hervor, daR Trakl in Ruménien durch einige Ubertragungen bekannt geworden sei.
Aber zu meinem Erstaunen wufRte kein Osterreicher, kein Hochschiiler und kein
Professor, etwas tiber Osterreichs groRten Lyriker.

Sie teilten mir mit, dal} Sie meinen Brief im Brenner wiederzugeben gedachten.
Hatte ich dies gewul3t, so ware ich in meinen kurzen Mitteilungen nicht so fliichtig
gewesen.

Es wére namlich — in Verbindung mit Trakl — noch hervorzuheben, daf} der Dichter
sogar ziemlich stark auf die neueste rumanische Lyrik eingewirkt hat, und zwar
besonders auf die beiden letzten Gedichtbédnde des bekannten Lyrikers Camil
Baltasar. In meinem kurzen Aufsatz Uber Trakl, der in der Zeitschrift Cugetul
Romanesc erschien, habe ich auf die auffallige innere Verwandtschaft mit G.
Bacovia, dem ruménischen Dichter des Herbstes, der Traurigkeit des
Soldatenlebens und des Todes hingewiesen. Wie Trakl das Braun und das Blau so
liebt und immer wieder nennt, schreibt auch Bacovia wieder und wieder vom
Violett. Bacovia greift jedoch niemals so sehr wie Trakl ins Transzendentale, er
sprengt auch die dul3ere Form der Dichtung — im althergebrachten, klassischen
Sinne! — nicht so sehr. Des rumanischen Dichters Werk wirkt enger, und in ihm ist
auch der Tod weniger durchsichtig. Kurz: er ist viel kleiner als Trakl.

Damit Sie aber auch sonst erkennen, wie ehrlich man sich hier um die Dichtung
Trakls kimmerte, wie sehr man ihn liebte, lege ich meiner Sendung auch einen
Aufsatz bei, den ich vor ungefahr 6 Jahren schrieb und in der siebenbirgischen
Tageszeitung Deutsche Tagespost verdffentlichte. Er enthdlt viel Unreifes und ich
halte sehr wenig von ihm, aber er wird lhnen doch sagen: Dort in Rumanien gibt es
auch einige Menschen, die Trakl bald erkannten und ihn lieben*.

Beziehungen zum Brenner hatten auch die Mitarbeiter der Siebenbirgischen
Zeitschrift Klingsor, in erster Linie deren Leiter und Begrinder, Heinrich Zillich, der
ebenfalls mit Ludwig von Ficker im Briefwechsel stand und Ideen austauschte.

50



Ich mdchte lhnen sagen, dal3 mir lhre Zeitschrift gut geféllt. [ ... ] Die wenigen
Hefte, die mir vorliegen, haben mir wirklich Achtung eingefloR3t fir die Art und
Weise, mit der Sie auf so exponiertem und entlegenem Posten lhre Aufgabe
anpacken. Ja, fur die besonderen Verhéltnisse und Bedurfnisse einer Stadt und
eines Landes, die so weit vom deutschen Mutterboden abgesprengt sind wie die
Statte lhres Wirkens, scheint mir Ihre Zeitschrift ein beinahe vorbildlich gegliickter
Versuch®,

schrieb Ludwig von Ficker 1924 an Heinrich Zillich, worauf der Schriftsteller aus
Kronstadt seinerseits der Achtung vor dem im Leben und auf dem Kulturboden
wesentlich Erfahrenen Ausdruck verleiht:

Zufallig ist mir bekannt [ ...] da Sie viel alter sind als ich. Lassen Sie mich diesen
Unterschied an Jahren zum AnlaR3 einer noch groReren Dankbarkeit nehmen, weil
in die Freude, die Sie mir bereitet haben, die Genugtuung sich mischt, von einem
wirklich reifen und von einem Mann, wie Sie es sind, anerkannt worden zu sein®.

Der Klingsor wurde in Innsbruck gelesen, so wie der Brenner, die Zeitschrift, die
Trakl bekannt machte, in Kronstadt seine Leser fand’.
1925 erschien in den Seiten des Klingsor ein bahnbrechender Aufsatz von Adolf
Meschenddrfer mit dem einfachen Titel ,Trakl und Rimbaud®. Es sollte die erste
Studie sein, die die Beziehungen Trakls zu Rimbaud aufgrund einer von
Meschendorfer entdeckten deutschen Ubersetzung (jene des K. L. Ammer) des fiir
Trakl wichtigen franzdsischen Autors in ihren Grundziigen aufdeckte. Auf den
Erkenntnissen dieses Aufsatzes baute dann die nachkommende vergleichende
Trakl-Forschung, die Trakls Verhaltnis zu Rimbaud weitgehender recherchierte®.
Adolf Menschendorfers Aufsatz ist wohl der bis auf den heutigen Tag bekannteste
aus Rumanien stammende Beitrag zur internationalen Trakl-Forschung.
Die Dichtung Georg Trakls wurde in Rumanien zwar friith von mehr oder weniger
vereinzelten Literaten rezipiert, doch eines breiteren Publikumserfolgs erfreute sich
die ins Rumanische Ubertragene sanft-distere Poesie des 06sterreichischen
Lyrikers trotz der frihzeitig erkannten Affinitdten zu Bacovia und der spéater
nachgewiesenen zu Lucian Blaga kaum. Es mag auch daran gelegen haben, daf3
das eher frankophile ruménische Leserpublikum nur allméhlich in den Genul3 der
neueren Literatur deutschsprachiger Autoren kam. Dann aber wiederum mit einem
scheinbar alle Erwartungen Ubertreffenden Enthusiasmus.
1967 erscheint im Bukarester Verlag fur Weltliteratur (Editura pentru Literatura
Universald) ein umfassenderes Trakl-Buch mit 59 Ubertragungen Traklscher
Gedichte in der Ubersetzung des bekannten zeitgendssischen Dichters Petre
Stoica, der dem Band auch ein klarendes und gut dokumentiertes Vorwort zu
Trakls Leben, Werk und Rezeption in der deutschen Fachliteratur voranstellte®. Der
Band macht den ruménischen Leser aber nicht nur mit der Dichtung Trakls und
ihrer damaligen Einschatzung vertraut, sondern bringt auch eine ebenfalls
rumanisch Ubersetzte Auswahl von Briefen Trakls (14), deren Anwesenheit und
Bedeutung in einem Trakl-Buch vom Ubersetzer folgendermalRen motiviert wird:

Sie beinhalten fast immer AuRerungen beziiglich seiner Existenz, die ein

besonders wertvolles Material fur die Leser darstellen, die sein Leben und Werk
naher kennenlernen wollen®®.

Es wurden tatséchlich einige der bekanntesten und fur die Forschung
relevantesten Trakl-Briefe Ubersetzt. Das komplexe Unternehmen Petre Stoicas
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wollte eigentlich jenen hoheren Leseranspriichen geniigen, auf deren Existenz er
vielmehr hoffte, als daf’ er mit ihr rechnete. Wie es sich bald nach der Herausgabe
der 5.165 Exemplare des Bandes herausstellen sollte, waren Stoicas Hoffnungen
alles andere als verfriiht. Das Buch war schon kurz nach seiner Herausgabe
vergriffen.

14 Jahre spater reagierte Petre Stoica mit einem neuen, umfangreicheren Band
von Ubertragungen aus Trakls Werk auf die unerwartete Trakl-Begeisterung
rumanischer Leser. Der 1981 im Temeswarer Facla-Verlag herausgegebene Band
umfaldt nun beinahe 100 Gedichte, 25 Briefe, 3 Prosatexte (Verwandlung des
Bosen, Offenbarung und Untergang, Traum und Umnachtung) und die zweite
Fassung des spaten Dramenfragments Trakls™. Auch diesem Band wurde ein
einleitendes Vorwort des Ubersetzers vorangestellt, das unter anderem auch auf
die 1969 erschienene, von den Gottinger Philologen Walther Killy und Hans
Szklenar herausgegebene historisch-kritische Ausgabe des Gesamtwerkes von
Georg Trakl (kurz: HKA), Bezug nimmt. Von den Funden der HKA profitiert auch
Stoicas Band vor allem was die Korrespondenz des Dichters anbelangt.

Von der Ubertragung einer Auswahl von Gedichten bis zur Ubersetzung des
Gesamtwerkes von Georg Trakl, einschliel3lich der Varianten, Fragmente und
anderer Texte aus dem Trakl-Nachla3, die nicht zu Trakls Lebzeit gedruckt
wurden, war es nur ein Schritt von sieben Jahren. 1988 wurde im Bukarester
Minerva-Verlag eine vollstandige Ubersetzung Traklscher Werke nach der von der
HKA bestimmten und von der rumanischen Ubertragung méglichst genau
eingehaltenen Anordnung der Texte durch Mihail Nemes herausgegebenlz. Auch
in dieser Ausgabe wird dem Korpus von Texten ein darstellend-deutendes Vorwort,
dazu noch eine Zeittafel mit den wichtigsten Daten des Traklschen Lebenslaufs,
zusammengestellt von Mihai Mangiulea, vorangestellt. Es ist wohl das bisher
bedeutendste Dokument der Trakl-Rezeption in Rumanien und zugleich ein Buch,
das Trakl den Ruménen nicht nur ans Herz legen will, nicht nur eine zusatzliche,
noch komplexere Bestatigung der Grof3e dieser dunklen Dichtung bringen mochte,
sondern den Spezialisten wie auch den Laien Einblick in das Dichten selbst
gewdhrleistet. Den hohen Anspriichen dieser Ubersetzung konnte die kiinftige
rumanische Trakl-Forschung mit veranderten, neuartigen Erklarungsmodellen
entgegenkommen.

Seine schonste Wirdigung erféhrt aber der Dichter wieder durch das Dichterwort,
so wie das in dem von Trakl-Bildern angeregten und Trakl gewidmeten Gedicht
Petre Stoicas der Fall ist:
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Georg Trakl

Zilnic
a trecut prin iad si paradis
pe carari cunoscute numai de el.

Aripa de beton a oraselor
nu i-a strivit
pleoapele calm umbrite.

lar sufletul 7i era frumos:
o creanga de brad
arcuitd sub povara moale de nea.

Spunandu-si cu mutenie durerea
gura i s-a intiparit
in ceara toamnei molatece.

Clopotele serii
Tncéd bat pentru sufletul sau
de copil cu spice Tn palma.

De atata iubire

pentru umili si peisaje adormite-n
amurg

trupul lui s-a prefacut

in treapta focului mare

fnaintea careia

se topeste

fruntea de ghiata a noptii.

Fericiti sunt acei ce-l aud.

Georg Trakl

Taglich
ging er durch Himmel und Hélle
auf Pfaden nur ihm bekannt.

Der Betonfliigel der Stadte
zerbrach
seine ruhig beschatteten Lider nicht.

Und schon war ihm die Seele

Ein Tannenzweig

gebogen unter der weichen Last des
Schnees.

Seinen Schmerz mit Schweigen
sagend

pragte sich sein Mund

im weichen Herbstewachs.

Die Abendglocken
lauten noch immer fiir seine
Kinderseele mit Ahren in der Hand.

Der vielen Liebe voll

fur Demut und fir Landschaften im
Abend ruhend

wurde sein Leib

zur Stufe der groRen Flamme

davor

die vereiste Stirne der Nacht

zerrinnt.

Glucklich sind jene welche ihn héren.

(Ubertragung aus dem Rumaénischen von Laura Cheie)
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ANNETTE DAIGGER

SAARBRUCKEN

Sind die Vereinigungen lesbar?

Die Redaktion der Erzahlungen Die Vollendung der Liebe und Die Versuchung der
stillen Veronika, die unter dem Titel Vereinigungen 1911 im Muller Verlag Miinchen
erschienen sind, zeugt von einem sehr ehrgeizigen Vorhaben seitens Musils. Sein
erster Roman Die Verwirrungen des Zoéglings Torlel3 erntet seitens der Kritiker
grof3es Lob. 1908 — gerade als Doktor der Philosophie in Berlin promoviert — erhielt
er von Franz Blei den Auftrag, eine Novelle fir die literarische Zeitschrift Hyperion
zu schreiben. Der Text Das verzauberte Haus wurde vollig tberarbeitet und
erschien 1911 als Die Versuchung der stillen Veronika. Musil erwartete sehr viel
von dieser Veroffentlichung, die seine ganze Energie drei Jahre lang in Anspruch
nahm und ihn an den Rand eines Nervenzusammenbruches fiihrte. Das Buch
wurde von den Kritikern mi3verstanden und sehr schlecht aufgenommen, was
Musil tief verletzte.

Man braucht gar keine Sinne zu haben, um ihn zu lesen; Blindgeborene sind das
geborene Publikum fiir ihn. Es ist keine Form gedichtet, sondern alles zu Dunst und
Nebel getrachtet *

Hirn- und Rickenmark Erotik, mit einer unsinnigen Verschwendung feinster und
sehr wahrer Beobachtungen aufgetischt. Die Form: Rilkesche Lyrik. Aber
wesenloser und allzu gehauft in den Vergleichen, ohne die Mdglichkeit fir uns,
sich im Normalen zurechtzufinden, wie ein Gedicht von Rilke schon allein durch
seine Kiirze dem Leser sie gibt:

Die zwei Novellen zu schreiben, muf3 ziemlich wonnevoll gewesen sein; sie zu
lesen, wird wenigen gelingen.”

Die beiden Texte der Vereinigungen zeigen denn auch,

wie die eigentumlich verbohrte und ins absonderlich Sexuelle verbissene Begabung
des Verfassers zur Erfassung von Charakteren und Ereignissen Uber das exakt
wiedergegebene subjektive  Erlebnis hinaus nicht hinreicht, sondern sich in
psycholsogische Erorterung und nebelhafte Spekulation Uber Seelenzustande
verliert.

1 Schaffner, Jakob: ,Neue Blcher: Vereinigungen , Erzahlungen von Robert Musil“. In: Die
Neue Rundschau , Berlin, Jg. 22, Bd. 2, H. 12/1911, S. 1770-1771.

2 Heine, Anselma: ,Vereinigungen . Novellen. Von Robert Musil“. In: Zeitschrift fur
Bucherfreunde , Leipzig, N.F. Bd.2, 1911/12, S. 286-287.

® Stoessl, Otto: ,Erzahlende Literatur: Romane®. In: Osterreichische Rundschau , Wien,
Bd. 32,1912, S. 71 - 76.
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Rezeption 1950 — 1990

Die negative oder gleichgultige Rezeption, die diesen Text Uber Jahrzehnte
begleitete, wird auch nach der Wiederentdeckung Musils in den 50er Jahren die
Erzahlungen Vereingungen belasten. Das behandelte Thema und das Fehlen einer
Kontinuitat zwischen Ursache und Wirkung innerhalb der Erzéhlungen haben viele
Leser irritiert. Zu diesen Schwierigkeiten kam noch der Versuch Musils hinzu, die
Sprache bis an den Rand des Unsagbaren zu fihren:

[...] und es kam ein ganz kalter, stiller Augenblick, wo sie sich selbst hérte wie ein
kleines, unverstandliches Geréausch an der ungeheuren Flache und dann an einem
plétzlichen Verstummen merkte, wie leise sie gesickert war und wie grof3 und voll
grauenhaft vergessener Gerausche dagegen die steinerne Stirn der Leere.”

Und er sagte oft zu Veronika, dal3 es wirklich nicht Furcht sei oder Schwéache, was
in ihm war, sondern nur so, wie Angst manchmal blo3 das Rauschen um ein noch
nie gesehenes und noch nicht gesichtetes Erlebnis ist, oder wie man manchmal
ganz bestimmt und ganz unverstandlich weil3, da3 Angst etwas von einer Frau an
sich haben oder Schwéache einmal ein Morgen in einem Landhaus sein werde, um
das die Vogel schrillen. ®

In den 60er Jahren erschienen die ersten kritischen Arbeiten Gber diesen Text. Der
psychologische Aspekt, die Entwicklung der weiblichen Gestalten, die im Text
auftretende psycho-sexuelle Verwirrung, ein Raum ohne Zeit werden von Burton
Pike, Hans Geulen, Gerhart Baumann unterstrichen. Nach Jirgen Schroder
interpelliert das hermetisch Verschlossene des Textes den Leser. Die Sprache,
beladen mit Metaphern, Gleichnissen und Bildern ist wie eine mathematische
Gleichung, die der Leser zu I6sen hat.
Karl Corino untersucht in seinem Buch: Robert Musils Vereinigungen (1974) die
verschiedenen Textstufen der Novelle und stellt fest, daR Musil die vergebliche
Schlacht gegen die Psychoanalyse verloren habe. Der Einflu@ von Freud und
Breuer mit ihren Studien Uber Hysterie ist unleugbar. Die Kritik erhellt die
Ph&anomene des geistigen Prozesses, die Annaherung an diese Phanomene von
innen her und die Fusion zwischen erzahlerischem und bildhaftem Bewul3tsein.
Durch die rdumlichen Metaphern sucht Musil ein Diagramm der Tiefe des
Bewul3tseins an die Oberflache des Bewul3tseins zu bringen. In den 70er Jahren,
im Zuge der feministischen Bewegung, entdeckt Lisa Appignanesi (1973) einen
positiven und befreienden Aspekt des Textes wegen seiner einfihlsamen
Feminitat:

Sie sah ihren Korper unter dem des Fremden liegen, mit einer Deutlichkeit der

Vorstellung, die wie kleines Gerinnsel in alle Einzelheiten floR, sie fuhlte ihr

BlalRwerden und die errétenden Worte der Hingabe und die Augen des Menschen,

niederhaltend lber ihr stehend, gespreitet Uber ihr stehend, gestraubte Augen wie
Raubvogelfliigel.®

Peter Henninger hat 1980 die Rolle des Unbewuf3ten in dem Prozel3 der

4 Musil, Robert: Gesammelte Werke , hrsg. von Adolf Frise, Bd. 2, Reinbek bei Hamburg:
Rowohlt 1981, S. 166.

° Ebd, S. 195.

® Ebd., S. 189 ff.
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Textgestaltung analysiert, dabei auch auf die Einflisse von Breuer und Freud
hinweisend. Eine von Andrea Kdéhler, Christine Adam, Horst Hamm und Joachim
Pfeiffer gemeinsam erstellte Studie sieht, immer noch in Freudscher Sehweise, in
Veronika das Bild der Mutter Musils zwischen zwei Mannern: dem Vater und dem
Familienfreund (Heinrich Reiter). Diese Studie zeigt das Ringen des Schriftstellers
auf, seine praodipale Fixierung auf regressive narzistische Identifikation zu
Ubertragen.
Eine philosophische und metaphysische Reorientierung sind die Merkmale der
Interpretation der Novelle in den 80er Jahren. Die Untersuchung des asthetischen
Konzepts, das Problem der Motivierung, die Art der vorgestellten Liebe und
Geflihle ziehen die Aufmerksamkeit der Forscher wie Goltschnigg, Willemsen, Mae
und Magnou auf sich. In seinem Essay, der die Auflage von Vereinigungen 1990
im Suhrkamp Verlag begleitet, bringt Hartmut Bohme eine ganz neue Sichtweise
der Novelle. Poetik ist die sékularisierte Form des mythischen Erlebens.
Vereinigungen fordert ein mythisches Vorgehen, wo das Urtrauma der Trennung
versucht, eine Einheit des menschlichen Zustandes wiederzufinden. Die Metapher
der zwei Halften, die sich wiederfinden, kommt mehrmals in der Novelle Die
Vollendung der Liebe vor.’
Bohme evoziert die berihmte Rede von Aristophanes in Platons Gastmahl
(Symposion-Mythos):

Dies sind die Schmerzen des ‘harten, aufrechten Ganges’, der in der Novelle wie

im Symposion-Mythos nicht das Attribut des Selbstbewuf3ten und welterobernden

Menschen ist, sondern Folge des Verlustes der Kugelgestalt, Zeichen der
einsamen Suchbewegung des Subjekts in der Welt.2

Fur Die Versuchung der stillen Veronika ist der Schliussel zur Interpretation der
Novelle schon im Titel gegeben ,vera ikon / wahres Bild“. Die Novelle ist eine
Worttheologie, der Versuch, eine Kongruenz von Bild und Abgebildetem
herzustellen:

Die Novelle bezieht sich hierauf und wendet das Problem der Bildauthentizitat vom
ikonischen Zeichen zu den sprachlichen. °

Die Sprache breitet sich als ,,das Tuch” (Gewand Christi) Uber Veronika, die in ihrer
unteilbaren Selbstbeziiglichkeit zum wahren Bild der Poesie wird. In dieser
mythischen und poetischen Annaherung der beiden Novellen werden zwei
Grundgedanken Musils dargelegt: Die Ungetrennte und nicht Vereinte (Titel eines
Kapitels des Romans Der Mann ohne Eigenschaften), die Konstellation des
Bruders und der Schwester, Ulrich und Agathe, nicht getrennt und nicht vereint;
und das Dilemma der Sprache im Versuch, das Unsagbare zu sagen. Aber wie
immer bei Musil, im Magma der Ideen, in der Atomisierung der Mdglichkeiten des
Denkens und des Lebens einen Faden zu finden, hangt mehr mit der Idee
Richtungsweisender zu sein zusammen als etwas festlegen zu wollen (,wir irren
vorwarts").

’ Siehe: Musil, Robert: Die Vereinigungen, Frankfurt a.M: Suhrkamp, 1990.

8Bohme, Hartmut: Erinnerungszeichen an unverstandliche Gefuihle. (Nachwort). In: Musil,
Robert: Die Vereinigungen, S. 204.

° Siehe: Die Vereinigungen, S. 211.
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In den Tagebichern wie in seinen Essays wird Musil mehrmals die zwei Novellen
evozieren und sich dariiber beklagen, dal3 die Kritik sein Buch mil3verstanden hat.
Denn Vereinigungen ist das einzige seiner Blcher, das er bereit ist, wieder zu
lesen.

Es ist das Einzige meiner Blicher, worin ich heute noch manchmal lese. Ich ertrage
keine groRen Stiicke. Aber ein bis zwei Seiten nehme ich reduziert — abgesehen
von bestimmten schmerzlichen Ausdrucksméangeln — gern wieder in mir auf.*

Einige Zeilen weiter wird Musil in einer These erklaren, was er unter Dichtung
versteht.

Dichtung gibt Sinnbilder. Sie ist Sinngebung, sie ist Ausdeutung des Lebens. Die
Realitat ist fir sie Material.**

Natirlich sollte man nicht wortwortlich verfolgen, was Musil sagt. Aber es ist
interessant, diese Hinweise zu untersuchen, die eventuell eine Lesehilfe fur die
beiden Novellen geben konnten.

Die Realitat, die zu dieser Zeit Musil umgibt, war, obwohl er sich zu ihr sehr kritisch
verhielt, doch reich an intellektuellen und sentimentalen Impulsen. Alle seine
erotischen Fantasmen fokussieren sich um die Gestalt Valeries (,Fernliebe*) und
die tragische Episode von Herma Dietz/Tonka und wurden durch die Begegnung
mit Martha, seiner zuklnftigen Frau, (berwunden. Robert Musil wird die
personliche Erinnerungen Marthas verwenden, um den Hintergrund der beiden
Novellen zu gestalten. Sie wird ihn intellektuell reizen und zu einer existenziellen
Reflexion und einem Lebensexperiment anregen. Die narzistische Seite Musils,
sehr deutlich zu erkennen in den Tageblchern dieser Zeit, wird durch die
Liebeserfahrung mit Martha erschittert. Durch sie tritt er aus sich selbst heraus
und nahert sich dem Gegeniiber (,der Erweckte"). Durch Martha wird er persénlich
mit den schmerzlichen Problemen der Eifersuchts-Erfahrung konfrontiert, die er
dann in diesen beiden Novellen bearbeiten wird. Musil wird wenig dartber
personlich sagen. Ein Brief von Martha an Armin Kesser vom 8. November 1945
offenbart die volle Problematik der Eifersucht:

Der 6. Xl und der 7. Xl sind fir mich schwere Tage, Roberts Geburtstag und Fritz
Todestag, der immer einen Schatten auf den 6. Xl warf: ich konnte nie den
nachsten Tag vergessen und konnte das Robert nicht sagen — er wuf3te nicht, was
mir war. Das Verhaltnis ist auch zu schwach im M.o.E. geschildert und nicht ganz
zutreffend in den Schwéarmern, vielleicht weil Fritz der einzige war, auf den Robert
eiferstichtig war.™

Auch in dieser Korrespondenz wird Martha ihr Einssein mit Robert Musil
offenbaren:

Ich will nicht von Robert unterschieden werden, ich fiihle mich — eins — mit ihm und
identifiziere mich, soweit es mit einem so Uberragenden moglich ist. Ich bestehe
fast nur aus Fehlern, es ist wahr, dald er auch das geliebt hat: ‘Es kommt nicht
darauf an, was man tut, sondern was man daraus macht.?

10 Musil, Robert: Gesammelte Werke , Bd. 2, S. 969.

1 Musil, Robert: Gesammelte Werke , Bd. 2, S. 969.

2 Musil, Robert: Gesammelte Werke , Bd. 2, S. 151-152..
3 Musil, Robert: Gesammelte Werke , Bd. 3, S. 58.

58



Es ist eine Einladung, an dem Ich teilzunehmen, an dem was es erlebt, und die
Frage ist nicht, ,was soll ich tun?“, sondern ,wer bin ich?", ,welchen Sinn soll ich
meinem Leben geben?“. Es ist die Musilsche Ethik, die die Person und ihre
Mdglichkeiten im Leben in den Vordergrund stellt, es ist die Utopie des motivierten
Lebens.

In der Berliner Zeit beendet Musil sein Studium der Philosophie und Psychologie.
Besonders die Erkenntnis-Theorien, die Beziehung Wissenschaft und Philosophie
sowie die experimentale Psychologie interessieren ihn. Seine Promotionsarbeit
Uber den Physiker und Philosophen Ernst Mach beschlieBt seine
Universitatslaufbahn. Die experimentale Psychologie in Berlin um Karl Stumpf und
Hermann Ebbinghaus wird eine Flut von bedeutenden Psychologen ausbilden:
Wolfgang Kohler, Max Wertheimer, Kurt Koffka, Kurt Lewin und Erich Moritz von
Hornbostel. Karl Stumpf widmete sich zunéchst den Fragen der Raumvorstellung.
Intensiv beschéftigten ihn dann Probleme der akustischen Wahrnehmung. Im
Rahmen dieser Forschungen interessierten ihn auch die psychologischen
Probleme der Aufmerksamkeit und des Urteilsverhaltens. Gegenstand der
Psychologie waren fur Stumpf ,die psychischen Funktionen®, bei denen er die
intellektuellen und die emotionalen Funktionen unterschied. Die intellektuellen
Funktionen unterteilte er in ,Bemerken* (Unterscheiden), ,Zusammenfassen®,
.Begriffsbildung® und ,Urteilen* — die emotionalen Funktionen in ,passive"
(Gefuihle) und ,aktive* (Wille). Fir die Gestaltpsychologie sind es [ihrem
vorherrschenden Psychologie- und Wissenschaftsverstiandnis gemal stets die
Erscheinungen, das hei3t] die Phanomene, die den Ausgangspunkt jeder
wissenschaftlichen Analyse bilden mussen und nicht die ihnen zu Grunde
liegenden Reizbedingungen. Diese Theorien finden in den beiden Novellen ihren
literarischen Niederschlag.

Die Verwirrungen des Zoglings Torlel3, die von der Kritik sehr gut aufgenommen
wurden, waren, wenn man an den Konformismus der damaligen Gesellschaft
denkt, schon eine provokante Schrift, durch die Behandlung der Homosexualitét.
(Ahnliches gilt fur Frithlingserwachen von Franz Wedekind). Mit den zwei Novellen
Vereinigungen geht er einen Schritt weiter, nicht nur in der Wahl des
Erzahlungsstoffes, sondern auch in der Struktur der Novellen. Sie entsprechen
Uberhaupt nicht dem Kanon der Gattung Novelle und widersetzen sich der
traditionellen Erzahlweise von Ursache und Wirkung. Die klassischen Elemente
der Erzéhlung, chronologische Zeit, Kausalitat sind fast nicht vorhanden. Unter den
analytischen Impulsen der Introspektion verschiebt sich das Zentrum des
Erzéhlens von auflen nach innen, es ist die Verinnerlichung des Textes. Fur
Claudine wie fur Veronika ereignet sich fast alles in ihrem Bewultsein, auf der
Hohe einer extremen Verinnerlichung — ihre Selbstbezogenheit wird nur von sehr
starken sexuellen Aufwallungen unterbrochen. Die erlebte Realitat wird durch den
Gedanken in Gestalt gesetzt. Jacqueline Magnou definiert die Musilsche
Imagination als die Fahigkeit, die Oberflache der Dinge durch die Idee zu
durchqueren, in der Realitat etwas anderes zu sehen als das, was man gewohnlich
sieht (Hinterexistenz). Man weist auf Mdglichkeiten hin, ohne sie festzulegen, man
kommt zu einem volkommenen Ich und lebt in einem ,bewegenden
Gleichgewicht".

Die Analyse aller Erschitterungen eines Ich, das in und auf3erhalb der Welt steht,
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das die Umkehrung des inneren und dulReren Raumes akzeptiert, wo wir an der
Metamorphose des Sehenden und des Sichtbaren teilnehmen, war schon das
Motiv zweier Erzahlungen der Jahrhundertwende: Der Tod Georgs von Richard
Beer-Hofmann und Leutnant Gustl von Arthur Schnitzler. In der Erzahlung von
Richard Beer-Hofmann ist:

der Gang der Erzéhlung: die Schilderung eines einzigen lebensverwandelnden
Ereignisses, in dem sich Traum und Wirklichkeit, Tod und Leben ineinander
schlingen. Das Ereignis entrollt sich aus einem Traum von Sterben, der geweckt
war durch die Konfrontation eines ungelebten, rein selbstbezogenen Lebens mit
einem wirklichen, engagierten Leben, und weitergetrieben, ins Bewuftsein
getriebin durch den Schock der darauffolgenden Erfahrung eines wirklichen
Todes.

Das Bewultwerden des Lebens durch den Tod, die Befreiung eines durch die
Erfahrung des Todes auf sich selbst bezogenen Wesens sind die Themen von Der
Tod Georgs. Veronika, in der Novelle Musils, winscht sich auch den Tod von
Johannes, um wieder zum Leben erweckt zu werden. Musil wird in einem Brief an
Kurt Levin vom 31.12.23 folgendes Uber die Vereinigungen schreiben:

Die fuihrende Novelle darin ist die erste; man hat das fur einen ‘Exze3 an
Psychologie’ gehalten, das durchlaufende Prinzip ist aber im Gegenteil die
Entwertung alles Kausalen, daher auch sogenannter psychologischer Erklarung.
Sie kennen gewil3 das Ideal des ,Lebens aus der Idee“, wo jeder Schritt nicht aus
kausaler Notwendigkeit erfolgt, sondern einer inneren Lichtausbreitung gleicht: das
ware wahrscheinlich verstanden worden, wenn ich es als Figur projiziert hétte, ich
wollte es aber zum Prinzip des Erzahlens selbst machen, zum eigentlichen
Leitfaden.'

Das Bild hat fir den Schriftsteller einen konstitutiven Wert in dem Sinn, wo man
ihm eine kategorische Dimension geben muf3 und keine symbolischen oder
allegorischen Werte. Nur Bilder sind Trager der Signifikation, zum Beispiel die
Teezeremonie am Anfang der Novelle Die Vollendung der Liebe, wo man den
Eindruck einer vollkommenen Harmonie hat, wo alles zum Paar zusammenstrémt,
in der Vereinigung von Leib und Geist. Zu dieser Szene kontrastiert die
Schlu3szene der Novelle, eine totale Disharmonie, in der Leib und Geflhle nicht
im Einklang stehen. Fast auf jeder Seite der Novelle finden wir ungebrauchliche
Bilder, die den Leser ansprechen.

Ihr war als lebte sie mit ihrem Mann in der Welt wie in einer schaumenden Kugel
voll Perlen und Blasen und federleichter, rauschender Wolkchen. Sie schloR die
Augen und gab sich dem hin.*®

. und wenn sie sich erinnerte, wie sie sich selbst, so von innen heraus, spirte,
war das friher wie ein runder, gespannter Wassertropfen und jetzt langst wie eine
kleine, weichgeranderte Lache, so ganz breit und schlaff und spannungslos war
dies Empfinden.”’

Musil rechtfertigt diese Fulle von Bildern in seinem Essay von 1913 Uber Robert

14 Kahler, Erich von: ,Richard Beer-Hofmanns Der Tod Georgs “. In: Modern Austrian
Literature , Bd. 17, Nr. 2, 1984, S. 54.

5 Musil, Robert: Gesammelte Werke , Bd. 2, S. 332.

6 Musil, Robert: Gesammelte Werke , Bd. 2, S. 162.

1 Musil, Robert: Gesammelte Werke , Bd. 2, S. 206.
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Musils Biicher.

So lieR ich mich nur noch einmal nieder, um meine Eindriicke zusammenzufassen.
Rechts von mir lag die Stelle der Verwirrungen des Zdglings TorleR3, sie war schon
eingesunken und mit grauer Rinde Gberwachsen; zu meiner andern Seite hatte ich
die kleine, seltsam intarsierte Doppelpyramide der Vereinigungen. Eigensinnig kahl
in der Linie, glich sie, von einer engen Bilderschrift bedeckt, dem Mal einer
unbekannten Gottheit, in dem ein unverstandliches Volk die Erinnerungszeichen an
unverstandliche Gefiihle zusammengetragen und aufgeschichtet hat.*®

Diese von Musil vermittelte Interpretation zeigt, dall die Novellen wie eine
fortlaufende Linie erscheinen, Uberdeckt von einer metaphorischen Schrift, und die
von ihm erwéhnten Intarsien bieten ein Ineinandergreifen von Gedanken und
Geflihlen, durch verschiedene dichte Schichten ausgedriickt, was das Lesen nicht
gerade erleichtert. Musil notiert in seinem Tagebuch:

Im TorleR habe ich meine Gedanken, wie ich sie so jetzt in den Zetteln notiere, zu
Verbindungen, Erklarungen und Dergleichen benitzt, in den Novellen suchte ich
daraus das Erzahlte selbst aufzubauen.™

In einem Brief an Franz Blei, im Juli 1914, gibt Musil zu, daR3 die Bilder und die
Vergleiche, die er einsetzte, den literarischen und poetischen Kanons nicht
entsprechen wirden. Die Bilder sind die primaren Elemente des Erzahlens, die
konstitutiven Elemente des Psychischen. Und die Gefiihle gehen durch diese
konstitutiven Elemente. Das Bild sagt aus, erzahlt, und die erzahlte Gestalt sieht
sich nicht in diesen Bildern, sondern ist in den Bildern. Die Bilder in diesem Text
ersetzen die Realitat nicht, aber flihren zu einer anderen komplexeren Realitat. Die
Metapher ist das Zeichen von etwas und nicht fir etwas. Eine extreme
Radikalisation der poetischen Sprache wird dadurch erreicht. Das Zeichen (,von
etwas") versucht etwas Unerreichbares, Unsagbares zu formulieren. Es bietet die
Mdoglichkeit, zum Beispiel das obskure, formlose Ich Veronikas einzukreisen.
Claudine befindet sich in einer Welt der Metapher, wo nichts festgelegt, an einen
Sinn geknlpft ist, und wo die Zweideutigkeit, das Schweben und das Zweifelhafte
die Sprache der Gefiihle sind, die es ermdéglichen, den ,anderen Zustand“
auszudriicken. Die Erfahrung des ,anderen Zustandes" erméglicht Claudine, sich
ihres Ich bewul3t zu werden, jeglichen rationalen Ausdruck auszusperren. Beide,
Claudine und Veronika, versuchen nicht mehr zu deuten, was sie in ihrem
Innersten entdecken, sondern ganz einfach es zu erleben. In dieser Erfahrung
versuchen sie nicht mehr ihr Wissen zu vermitteln, sie stehen im direkten inneren
Ausdruck des Unbewuf3ten. Sie bemiihen sich nicht um eine Synthese zwischen
der Realitat, wie der Mdglichkeit, diese zu erkennen, und der Welt des ,anderen
Zustandes". Beide befinden sich vollkommen im Nicht-Ratioiden:

Es gelingt mir nicht, dieses Gebiet besser zu kennzeichnen als darauf hinweisend,
daf es das Gebiet der Reaktivitat des Individuums gegen die Welt und die anderen
Individuen ist, das Gebiet der Werte und Bewertungen, das der ethischen und
asthetischen Beziehungen, das Gebiet des Idee.”

8 Musil. Robert: Gesammelte Werke , Bd. 2, S. 996.

19 Musil, Robert: Tagebuch |, hrsg. von Adolf Frise, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1976,
S. 234.

20 Musil, Robert: Gesammelte Werke , Bd. 2, S. 1028.
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Claudines Reise unterbricht den Alltag und erdéffnet ihr neue Lebensmadglichkeiten.
Die Welt, die sie aus dem Zug erblickt, verdndert die starre Realitat. Durch ein
doppeltes Sehen durchdringt sie die Verbindung einer Realitdt zu einer anderen,
bestehend aus Tausenden von Mdglichkeiten. Diese Idee der Méglichkeit gibt ihr
die Fahigkeit, sich eine andere Gefiihlsbewegung vorzustellen. Der Akt der
Untreue, dem sie in einer gewissen Gleichgiiltigkeit begegnet — sie bezeichnet sich
sogar als ,dumme Gans" — vermittelt ihr trotz allem einen sexuellen Genuf3. Aber
im gleichen Moment, als ob sich ihr Geist von ihrem Koérper entfernen wirde, sieht
sie sehr weit in der Ferne die Vorstellung ihrer Liebe. Zu ihrem Gefiihl am Anfang
der Novelle, wo sie meinte, ohne den anderen nicht leben zu kénnen, gehért nun
die Tatsache, dal3 Untreue mdglich ist, und dafl} diese Handlung nicht unbedingt
die Zerstérung der Liebe bedeutet, sondern im Gegenteil ihre letzte Steigerung.
Sie sei eine komplexere Realitat als die reine und einfache Realitat. Und wenn das
Bild Gottes zum Schlul3 evoziert wird, geschieht dies wohl, um zu unterstreichen,
dal3 das Akzeptieren der Untreue als letzte Steigerung der Liebe wohl im Bereich
der Gedanken sich ansiedele, wie Gott, den man wissenschaftlich nicht erklaren
konne. Veronika ist auf der Suche nach dem absoluten Gefuhl und wird mit
Johannes eine mystische Vereinigung erleben bei dem Gedanken, er héatte sich
eben getotet. Ihr Gefuihl wird durch das Ablehnen jeder kérperlichen Berlihrung
sowie jeder Ausgerichtetheit auf ein Ziel gekennzeichnet. Veronika, in ihrem
Zimmer eingesperrt, sucht nach einer tieferen Identitat:

Und es kam die Nacht, diese eine Nacht ihres Lebens, wo das, was sich unter der
Dammerdecke ihres langen Krankendaseins gebildet hatte und durch eine
Hemmung von der Wirklichkeit abgehalten, wie ein fressender Fleck zu seltsamen
Figuren unvorstellbarer Erlebnisse auswuchs, die Kraft hatte, sich endlich bewuf3t
in ihr emporzuheben.

Veronika und Claudine verharren in ihrer Entfremdung zur Welt, obwohl sie ein
gewisses erotisches Empfinden zum anderen hinzieht, zu den anderen:

Um ihn [Veronikas Koérper] standen Méanner mit raschelnden und leis wie von
Haaren knisternden Fliigeln.?

Claudine evoziert ahnliche Bilder, und beide bleiben hinter einer Tur, auf der Lauer
nach dem anderen, dem Mann, und beide fihlen, wie die Lust in ihnen aufsteigt.
Diese Mischung aus Eros und Weltentsagung l6sen einen Abstieg in das tiefste
Innere des Ich aus. Musil versucht die Verdoppelung eines Wesens zu verstehen
und in Sprache auszudriicken. Diese sensitive, von ihm gesehene Annaherung an
die Welt kann nur in der Literatur ein Echo finden. Denn nur die Literatur kann
Probleme losen, zu denen die Wissenschaft keinen Zugang hat. Die Literatur
erbffnet Wege zu einer besseren Bewadltigung der wechselseitigen Beziehung
zwischen geistiger Fahigekit und dem Pulsieren der Gefihle.

2L Musil, Robert: Gesammelte Werke , Bd. 2, S. 158.
22 Musil, Robert: Gesammelte Werke , Bd. 2, S. 171.
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PREDOIU GRAZZIELLA

TEMESWAR

Raumbeschreibungen in Thomas Bernhards Erzahlung Der
Keller

Ziel dieser Arbeit ist, die Dimensionen des Raumes in einer autobiographischen
Erzéhlung Thomas Berhards zu umreif3en. Dabei gehen wir in einem ersten Schritt
von Definitionen des Begriffes ,Raum“ aus, um dann spezifische Raumarten
ausfindig zu machen. Der Raum wird als der Handlungsschauplatz eines
.erzahlten Geschehens" (Lammert: 1995, 23), als die Welt ,der Begebenheiten*
(Ebd: 20) definiert, die der Autor in einer von ihm aufgebauten Fiktionswelt
projiziert.
In der Erzahltextanalyse wird zwischen erzahlten Raumen/Erzéhlraum und
Raumkonzept unterschieden. Den erzdhlten Raum definiert Kahrmann/Reil3 als
,<die Gesamtheit der erzahlten Rd&ume, die das erzéhlte Geschehen als einen Welt-
und Wirklichkeitszusammenhang rezipierbar machen* (Rei3: 1986, 158), den
Erzahlraum als ,raumliche Dimension einer fiktiven Redesituation* (Ebd: 159), und
das Raumkonzept als ,den Entscheidungszusammenhang, auf den Erzahlraum
und erzéhlte RAume zurtickgehen” (Ebd: 159).
In Thomas Bernhards autobiographischen Erzahlungen dominiert jeweils eine
andere Raumlichkeit: in chronologischer Reihenfolge ist es Wien, Seekirchen am
Wallersee und Henndorf, Traunstein und Ettendorf in Osterreich. Danach wird die
Familie fur langere Zeit in Salzburg verweilen. Wichtige Momente im
Zusammenhang mit dieser Stadt sind der Besuch der Hauptschule und des
Gymnasiums, die Lehre im Lebensmittelgeschéft; die nachsten Aufenthaltsorte im
Leben des Protagonisten sind das Erholungsheim in Grof3gmain und die
Lungenheilstatte Grafenhof. Es muf3 bemerkt werden, daf sich in diesen Raumen
Institutionen befinden, in die das Ich verpflichtet ist, hineinzutreten. Der einzige
bewuf3t ausgewahlte und ausgesuchte Ort, der Nutzlichkeit verspricht, ist der
Keller des Herrn Podlaha, Schauplatz der Handlung in der gleichnamigen
Erzéhlung, dem auch unsere Aufmerksamkeit gelten wird.
Spricht man Uber den topographischen Hintergrund von Bernhards Erzahlung, so
muB man in erster Linie den Makrokosmos — Osterreich im allgemeinen und
Salzburg insbesondere hervorheben. Aus einer ,verboRenen Haf3-Liebe" (Van
Ingen: 1989, 1141) Haltung seiner Heimatstadt gegenuber, bewertet sie Bernhard
negativ wie folgt:

Meine Heimatstadt ist in Wirklichkeit eine Todeskrankheit, in welche ihre Bewohner

hineingehen und hineingezogen werden, und gehen sie nicht in dem

entscheidenden Zeitpunkt weg, machen sie direkt oder indirekt, friher oder spéter

unter allen diesen entsetzlichen Umstéanden entweder urplétzlich Selbstmord oder
gehen direkt oder indirekt langsam und elendig auf diesem Grunde durch und

63



durch menschenfeindlichen architektonisch-erzbischéflich-stumpfsinnig-national-
sozialistisch-katholischen Todesboden zugrunde. (Ursache : 51)

Die dustere Perspektive, die auf seiner Geburtsstadt Salzburg lastet, die
Umstéande, dal? der Protagonist dort an einer lebensgefahrlichen Lungenkrankheit
erkrankt ist, bedingen die subjektive Ausrichtung in dem Zitat, die negative
Beschaffenheit des Handlungsortes.
In der Forschungsliteratur ist man sich darlber einig, dal3 die Raume in Thomas
Bernhards Texten keinen realistischen Verweischarakter bergen, sondern auf einer
symbolischen Ebene zu deuten sind: ,Es handelt sich nicht um eine realistische
Beschreibung und eine objektive Darstellung, sondern um die Wiedergabe von
betont subjektiven Wahrnehmungen und Erfahrungen. (Ingen: 1989, 1142)
Im Keller werden oft die Namen der Orte und der Straen genannt (Blindenanstalt,
Taubstummenanstalt, Lehener Post, Scherzhauserfeldsiedlung, Pfeifergasse), so
daf der Leser leicht nachvollziehen kdnnte, wo sich diese Orte befinden. Doch die
von Bernhard aufgebaute Welt ist eine Fiktionswelt, die nicht der Wirklichkeit
gleichzusetzen ist, eine Kunstwelt, die den Stempel der Bernhardschen
Individualitat tragt. Schmidt-Dengler bezieht sich gerade auf den fehlenden Bezug
der Raume zur gelebten Realitat, wenn er meint, dal die Namen der Ortschaften
und der Raume als ,Wirklichkeitsfallen* (Schmidt-Dengler: 1995, 104) fungieren.
Obwohl man meint, so Schmidt-Dengler, ,sie mit unserem Alltag, unserer
Lebenswelt riickkoppeln zu kdnnen®, stellt ,sich alles jedoch plotzlich als freie
Assoziation oder Denk-Erfindung heraus.” (Ebd: 115) Bernhard tauscht mit Hilfe
geographischer Daten vor, eine Wirklichkeitswelt aufzubauen, doch die Raume
erweisen sich als Kunstmittel.
Im Keller richtet sich der Blickpunkt, wie es der Titel schon angibt, auf den Keller,
in dem der Protagonist, nachdem er sich fiir einen Lebenswandel, fir die
.entgegengesetzte Richtung” entschlossen hat, eine Lehrstelle bei dem
Lebensmittelwarenhandler Podlaha gefunden hat. Wenn in dem ersten Band das
Internat, die Schuhkammer in den Vordergrund standen, so ist es nun der Keller,
wobei von Band zu Band eine ,Verengung des Raumes, eine Isolation in den
allerengsten Kammern“ (Schmidt-Dengler: 1995, 230) bemerkbar wird.
Was die Merkmale dieses Raumes, der Scherzhauserfeldsiedlung anbelangt, wird
wiederholt darauf hingewiesen, dal3 er in der ,entgegengesetzten Richtung“, am
Rande der Stadt situiert ist, ,in dem absoluten Schreckensviertel* (Bernhard:1998,
7). Bevdlkert wird diese Welt von Saufern, Gescheiterten, Kriminellen und vom
Krieg Zerstorter, von Aul3enseiterexistenzen, die ein verkimmertes Leben fiilhren
und sinnlos ihr Dasein fristen. Der Raum wird explizite negativ konnotiert und als
Holle bewertet. Die Kritik des Autors richtet sich gegen die Regierung, die
Stadtmachtigen, wenn er wie folgt sagt:

Die Stadt hat genau in dem Abstand von ihr, der ihr notwendig erschien, eine billige

und menschentdtende Siedlung in diese Wiesen hineingebaut, eine Siedlung fur

ihre AusgestoRenen, fiir inre Armsten und Verwahrlosesten und Verkommensten,
fur ihren Menschenausschul3. (Bernhard: 1998, 26)

Zwischen den monotonen Bauten dieses Viertels, dessen Inneneinrichtungen auch
unter die Lupe genommen werden, mufdte man einfach ,verkommen und
absterben und zugrundegehen“ (Bernhard: 1998, 10), es ist demzufolge ein
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Raum, der von der Krankheit, der Verwesung gepragt ist. Die Schilderungen dieser
Topographie der Armut und Auswegslosigkeit Ubertreffen einander, sie erhalten
hyperbolische Ausmalle, wenn der Protagonist notiert, daf3 das Viertel mit einem
sibirischen Straflager vergleichbar wére. (Bernhard: 1998, 29) Haufig ist im
Zusammenhang mit diesem Raum die Verwendung des Superlativs bemerkbar. So
zum Beispiel sagt die Dame im Arbeitsamt Uber die Scherzhauserfeldsiedlung,
diese sei ,das Schlechtestmdgliche, Verachtenswerte, Furchterlichste, ja
Entsetzlichste.” (Bernhard: 1998, 19) Schmidt-Dengler meint dazu, daf} sobald ,der
Zustand einer Person, die Lage eines Ortes, die klimatische Bedingung einer
Gegend usw. angedeutet (ist), auch schon der Prozel3 der Verabsolutierung
einsetzt, indem das Gemeinte mit einem Superlativ oder einem Ausdruck der
Totalitdt oder Anschaulichkeit bedacht wird. (Schmidt-Dengler:1990, 36) Die
Technik der Ubertreibung ist ein wesentliches Merkmal des Autors. Obermayer
spricht sogar von zu Zeichen stilisierten Schauplatzen, die durch einen Superlativ
eine kontextuelle Bedeutung erhalten. (Obermayer: 1981, 217)

Was den inneren Raum anbetrifft, der sich auf den Zustand, auf das Befinden des
Ich auswirkt, ist Obermayer zuzustimmen, wenn er schreibt, dal3 ,der Schauplatz in
fast allen bernhardschen Prosawerken nicht als ein Ort zu begreifen ist, wo
Geschehen statthat, der etwa von dem tatséachlich existierenden Ort gleichen
Namens Atmosphére borgt®, ,vielmehr handelt es sich immer um einen Un-Ort,
gleichsam um eine Umkehrung des Topos vom locus amoenis in einen locus
terribilis. (Obermayer: 1981, 215)

Jeder Raum wird bei Bernhard dualistisch gedeutet, er zeigt sich von einer
rettenden und einer verhangnisvollen Seite. Einerseits gibt es den Raum, so Ingen,
als ,begliickendes arbeitsnotwendiges zeit-raumliches Refugium des denkenden
Geistes”, andererseits erscheint der Raum als Einsamkeitshdlle ,fur den zu lange
isolierten Geist.” (Ingen: 1989, 1147) So wird der ,anfanglich bergende, rettende
Ort zu einem Ort der kérperlichen und geistigen Zerstérung.” (Ebd: 1148)
Versuchen wir die therapeutische Seite des Kellers herauszuarbeiten, so laf3t sich
sagen, dal3 der Ausweg aus intellektueller und emotionaler Isolation hinein in eine
temporare gesellschaftliche Nutzlichkeit fihrt. Obwohl die Anstellung bei Herrn
Podlaha eine von sozialer Schwéache gekennzeichnete Position, auf dem untersten
Niveau der sozialen Hierarchie mit sich bringt, entspricht sie dem Wunsch des
Protagonisten, der ,Lernfabrik und Lernmaschine* (Bernhard: 1998, 10), den
Unterrichtszwangen zu entkommen und sich zu retten:

Der Keller war meine einzige Rettung gewesen, die Vorhélle meine einzige Zuflucht
(Bernhard: 1998, 50),

heil3t es im Text. Der Schulraum, der in der Ursache beleuchtet wurde, bildet eine
Station auf dem Bildungswege des Protagonisten. Das Leiden unter den Zwéangen
der Schule, die Anonymitdt in der Masse der Lernenden, die
Unzurechnungsfahigkeit des nationalsozialistischen Lehrers Griinkranz und des
spateren Katholiken Franz werden akut von dem Ich empfunden. Es distanziert
sich von der Schule und sucht Auswege in der Kunst. Dal} sein Verhalten kein
Einzelfall ist, daf3 die Schule auch von anderen als repressiv empfunden wurde,
beweist die hohe Selbstmordrate unter den Internatslehrlingen.

Die Phase im Keller bewertet der Protagonist als ,Lauterungsphase”. Er schildert
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nicht ohne Stolz seine Fahigkeit, mit den einfachen Menschen umzugehen, ihre
Sprache zu sprechen, sich Respekt zu verschaffen. Lesen wir laut Reinhard
Tschapke die Raume als ,Prifungs- und Angststationen“ (Tschapke: 1984, 90-
111), die in Verbindung zur Initiation der Hauptgestalt stehen, da sie eine
Trennung vom Herkdmmlichen und eine Konfrontation mit dem Neuen bewirken —
sie tragen zur Initiation durch die Schule, den Krieg und die Krankheit bei — so
kann der Aufenthalt in dem Keller als eine Initiation in das Elend, in die mihsame
kérperliche Anstrengung gelesen werden. Der Protagonist bewertet das
Einweihungsszenarium als ein positives, wenn es in dem Text heil3t, er ,existierte
in der Gegenwart" (Bernhard: 1998, 11) oder an einer anderen Stelle ,auf einmal
existierte ich intensiv, naturgemaR, nutzlich.” (Bernhard: 1998, 12) Am Rande der
Zivilisation, in dem Abgrund entdeckt das Ich das Leben, die Faszination:

Der Keller bedeutete fur mich Faszination, Zugehorigkeit, Insténdigkeit, ich fuhlte
mich diesem Keller und diesen Menschen zugehorig, wahrend ich mich der Welt
der Schule niemals zugehorig gefiihlt hatte. (Bernhard: 1998, 18)

Wenn laut Ansicht des GroRRvaters ein Krankenhaus als existenznotwendiger
Denkbezirk fur den Kunstler ist, kann auch der Keller als ,Denkbezirk” verstanden
werden, da in ihm der Protagonist ein Refugium fir sein Denken findet. Somit
erwachst der anfanglich ,locus terribilis“ zu einem ,locus meditationis."

Der Protagonist sammelt seine Erfahrungen in den jeweiligen Raumen. Je
wichtiger die Raume fur ihn sind, desto starker ist die BewuRtwerdung des
Protagonisten. Der Keller als notwendiges Aufenthaltsstadium kann deswegen
auch als Bewultseinsstufe verstanden werden. Durch die Erfahrung der Arbeit
bekommt der Protagonist ein ,h6heres Bewul3tsein.”

Wenn sich die Kunst fiir den Protagonisten als Rettung erwiesen hatte und schon
in dem ,lsolationsraum“ der Schuhkammer als Alternative zum Selbstmord
betrieben wurde, so wird sich auch der Keller fir geeignet erweisen, um ein
-Musikstudium“ zu gewahrleisten. Obwohl dieser Raum die Attribute des Dunklen,
des Finsteren tragt, entdeckt der Kaufmannslehrling hier seine Stimme und singt
»in der beinahe vélligen Finsternis des Magazins oder im Nebenzimmer oder auf
dem Monchsberg.” (Bernhard: 1998, 95) In dem gescheiterten Musiker Podlaha,
der wegen des Krieges sein Studium unterbrechen muf3te und dann als
Lebensmittelhandler in einem als faszinierend empfundenen Viertel gearbeitet hat,
sieht das Ich einen Ebenbirtigen, zu dem er sich hingezogen fihlt. Offiziellen
Gesang- und Musikunterricht erhalt der Protagonist in einem anderen Raum, in der
Pfeifergasse, die als Gegenwelt zum Keller angesehen wird:

Es war alles im Widerspruch, (Bernhard: 1998, 103),

schreibt Bernhard. Wie oben betont, ist der Raum bei Bernhard ambivalent, der
rettende Ort wird zu einem Ort der kérperlichen Zerstdérung. Der Aufenthalt in dem
Keller wirkt sich verheerend auf die Gesundheit des Protagonisten aus, zumal
dieser sich beim Abladen der Kartoffeln eine Rippenfellentziindung heimholt, die
zu seiner Einlieferung ins Sanatorium und in die Lungenheilstéatte fihren wird.

Negativ wird der Keller auch im Gegensatz zur Schule konnotiert. Der Autor betont
mehrmals, daR3 sich die Lehre im Elendsviertel nicht nur in eine ,andere Richtung”
als in seiner bisherigen Lebensweise, sondern in eine ,entgegengesetzte
Richtung” situiert habe. In diesem Sinne ist auch ein Textdetail wichtig: Es heil3t,
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dall der Protagonist die Schultasche ,in die Ecke" geschleudert habe, dal3 er sich
bewuf3t vom Studium abgewandt habe.
In der Raumphilosophie Bachelards, die sich auf Beobachtungen Jungs stitzt,
steht der Keller symbolisch als ein Ort der Kontaktaufnahme mit dem Irrationalen
im Gegensatz zum Rationalen der Schule und des Dachbodens: ,Fast
kommentarlos 1aRt sich die Rationalitédt des Daches der Irrationalitat des Kellers
entgegensetzen. Der Keller ist das dunkle Wesen des Hauses, das Wesen, das an
den unterirdischen Machten teilhat.* (Bachelard: 1960, 50) Der Abstieg in den
Keller der Elendssiedlung entspricht einer Konfrontation mit der von Familie,
Schule, Kunst Uberdeckten drohenden Schattenseite der Gesellschaft. Erst durch
die direkte Auseinandersetzung mit Krankheit, Laster und Elend, dem Wahnsinn
unter der Decke der Normalitat ist fir den Protagonisten ein Neubeginn moglich. In
diesem Sinne ist der Aufenthalt des Lehrlings in der Scherzhauserfeldsiedlung ein
notwendiges Durchgangsstadium zum Erwachsensein, zur Initiation, die die
Selbstmordideen des Jugendlichen beenden.
Ein anderer Raum, der fur die Entwicklung des Protagonisten von Wichtigkeit ist,
ist der Familienraum, das Daheim, das sich als eine Fortsetzung des
Schreckensaufenthalts in der Scherzhauserfeldsiedlung erweisen wird. Es gibt
zwischen den verschiedenen Raumen keine Kontraste, beide werden vom Autor
bewuR3t auf derselben Skala situiert. Der Blickpunkt pendelt dabei zwischen dem
Keller und den damit im Zusammenhang tretenden Reflexionen und dem
Familienraum, der von Armut, Hunger, dem Beieinanderhausen auf knappstem
Raume gekennzeichnet ist. Die Position des unehelichen Kindes in der Familie,
das vom Stiefvater nie adoptiert wurde, ist durch die Lage seines Bettes eindeutig
charakterisiert: ,im Vorzimmer, gleich neben der Eingangstur.” (Bernhard: 1998,
61) Als scheinbare Rettung aus der Bedurftigkeit dieses Zustands erweist sich die
Scherzhauserfeldsiedlung, der Arbeitsplatz:

Mein Zuhause war meine Holle gewesen, und an jedem Tag war ich durch meinen

Weg in die Scherzhauserfeldsiedlung, die ich jetzt wieder als Vorhélle bezeichne,
gerettet gewesen. (Bernhard: 1998, 61)

Das Haus ist fir das Ich kein trostspendender Raum im Sinne Bachelards, es
verbindet damit kein Geflihl der Geborgenheit. Bachelard definierte den Wohnort
als Ort der Ruhe:

.Denn das Haus ist unser Winkel der Welt, unser erstes All. Erinnerungen an
Geborgenheit kommen mit dem Traum des Hauses" (Bachelard: 1960,39), wobei
diese Dominante bei Bernhard abhanden kommt.

Aufmerksamkeit schenkt der Lehrling der Behausung des GroRvaters, jenem
kleinen, karg eingerichteten Zimmer, das fur den Grollvater als Arbeitsstatte
fungierte. Hier hat er sich eingeschlossen, um in der vdlligen Isolation sein
Lebenswerk zu beenden. Leben und Tod stehen in diesem Raum nebeneinander:
zum einen das Leben personifiziert durch den GroRvater, der an ein Uberleben
durch die Schrift, durch das geschriebene Wort sinnt und zum anderen der Tod,
der durch die geladene Pistole auf dem Arbeitstisch symbolisiert wird. Deutlich ist
auch dieser Ort, wie alle Bernhardschen Schauplatze, ambivalent aufzufassen. Fir
den Protagonisten, der sich zeitlebens zum GrofRvater hingezogen gefiihlt hatte,
zumal ihm dieser die fehlende Vaterinstanz ersetzt hatte, ist die Kammer kein
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Jocus terribilis“ im Sinne Obermayers, sondern eher ein arbeitsnotwendiges
Refugium, ein Isolationsraum des Denkens. Zwischen dem Denken und dem
Raum besteht eine innige Verbundenheit: in der Schuhkammer oder in dem
Sterbezimmer des Krankenhauses kann sich das Ich mit sich selbst
auseinandersetzen und dadurch zu sich selbst finden.

Die Negativbewertung der Raume entspricht einer Unwirtlichkeit der Natur bei
Bernhard, die nicht als heile Welt dargestellt wird. Beziehen wir uns auf den
Moénchsberg und auf die Symbolik des Weges im Keller, so kénnen wir die Natur
als Raum bewerten. Im Unterschied zu den Romanen Frost, Verstdrung, in denen
von einer unheilen Landschaft, von einer dem Protagonisten feindlich gesinnten
Natur die Rede ist, tragt im Keller die Landschaft nicht die Attribute des
Untergangs, sie wird nicht als bedrohlich empfunden.

Der Erzéhler macht am Wochenende Spaziergange mit dem Grof3vater auf den
Moénchsberg. Er rettet sich sozusagen aus der Welt des elenden Zuhause in die
Natur. Auf dem Monchsberg widmet er sich der Kunst, schreibt Gedichte und
zeichnet (Bernhard: 1998, 70), er entkommt sozusagen dem bedriickenden Alltag.
Wahrend den Proben zu Glucks Orpheus und Mozarts Zauberflote besteigt er den
Ménchsberg:

An den Abenden stieg ich auf den Modnchsberg hinauf und setzte mich unter eine
Baumkrone und dachte an nichts und beobachtete und war glicklich. (Bernhard:
1998, 106)

Die Nahe des Gipfels weist auf die Geistesentwicklung, auf die von der Kunst
bewirkten Sensibilisierung des Protagonisten. Die wenigen Glicksmomente
entspechen jenen der Kunstausibung und werden auf Textebene durch das
Bergbesteigen, durch das In-die-Hohe-Blicken veranschaulicht. Dal3 der
Moénchsberg als Aufstieg, als Aufwartsentwicklung aufzufassen ist, belegt auch das
folgende Zitat, in dem es heil3t, dal der Weg vom elterlichen Zuhause in Salzburg
zum Keller ,ein angenehmer, leicht bergab fihrender Weg gewesen ist* (Bernhard:
1998, 70), zumal er in den Abgrund, zu den sozial Deklassierten fuhrt.

Haufig sind im Keller Wegbeschreibungen anzutreffen. Es handelt sich um Wege,
die eine Verbindung zwischen zwei manchmal gegensatzlichen Welten darstellen
und oft schwer zuganglich sind. Die schwierigen Zugangswege stehen fir eine
Darstellung der Hindernisse zu einem bestimmten Ziel. Der Weg in die
.entgegengesetzte Richtung" ist ein anderer als der ins Internat:

Nicht auf dem Weg durch die wilden Garten und an den kunstvollen Villen vorbei in
die Hohe Schule des Birgers- und des Kleinbirgers, sondern an den Blinden- an
der Taubstummenanstalt vorbei und Uber die Eisenbahndamme und durch die
Schrebergarten und an den Sportplatzplanken in der N&ahe des Lehener
Irrenhauses vorbei in die Hohe Schule der Aul3enseiter und Armen, in die Hohe
Schule der Verrickten und der fur verrickt Erklarten in  der
Scherzhauserfeldsiedlung, in dem absoluten Schreckensviertel der Stadt.
(Bernhard: 1998, 7)

Der Weg in das Elendsviertel ist fur den Protagonisten eine Initiation, es ist ein
Weg, der zu ihm selbst fuhrt. Horst Daemmrich unterstreicht, dal} der Weg im
Zusammenhang mit ,Bewahrungs- und Entscheidungssituationen” gelesen werden
soll. (Daemmrich: 1987, 40)

So wie die Raume in konkretem und symbolischem Sinn ihre Bedeutung haben, so
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laRt sich das auch anhand der Wegbeschreibungen beweisen. Die Beschreibung
des Weges ist mit einer bestimmten Sinneswahrnehmung, dem Geruchssinn
verbunden. Der Weg zum Keller wird als ein Weg ,in guter, freiner wirziger Luft"
(Bernhard: 1998, 70) beschrieben. Die Strecke fuihrt ,durch eine Unzahl von
Naturgeriichen, die es auf diesem Wege heute gar nicht mehr gibt, den
Grasgeruch und den Erdgeruch und den Tumpelgeruch da, wo heute nur mehr
noch der menschenverbldédende Gestank der Auspuffgase ist.“ (Bernhard: 1998,
28) Der Geruch am Ziel der Strecke ist ein anderer, der Geruch, derer ,die in der
Scherzhauserfeldsiedlung bei lebendigem Leibe verfaulten.”

In letzter Linie bewerten wir auch die Sprache als Raum, da sie, in ahnlicher Weise
wie auch die Raume, als Kerker empfunden wird. Schmidt-Dengler sieht die
Sprache bei Bernhard als einen Kerker, denn sie verbindet die Menschen nicht,
sondern trennt diese. (Schmidt-Dengler: 1980, 70) Bernhard thematisiere die
Unzulanglichkeit der Sprache als Kommunikationsmittel, die schon im Chandos-
Brief ihre Auspréagung gefunden hatte. ,Es ist alles Liige, was gesagt wird, das ist
die Wahrheit, geehrter Herr, die Phrase ist unser lebenslanglicher Kerker",
exemplifiziert Schmidt-Dengler mit einer Stelle aus Watten. In dem Keller entspricht
dieser Idee: ,Ich habe mich schon lange nicht mehr nach dem Sinn der Wérter
gefragt, die alles immer nur noch unverstandlicher machen.” (Bernhard: 1998, 19)
DaR sich die Sprache verselbstandigt, neu erlernt werden mufR3, bezeugt auch das
Zitat, in dem der Protagonist die ,neue" Sprache des Elendsmilieus erlernen muf3.
Er schafft sich in der Sprache einen eigenen Raum:

Ich spreche die Sprache, die nur ich allein verstehe, sonst niemand, wie jeder nur
seine eigene Sprache versteht, und, die glauben, sie verstiinden, sind Dummké&pfe
oder Scharlatane. (Bernhard: 1998,110)

Lesen wir Bernhards fuinfbdndigen Zyklus als Autobiographie, so hat er sich ,aus
der Trostlosigkeit der Jugend in die Sprache gerettet’, die ihm zum
.Rettungsanker* geworden ist. (Paulsen: 1991,184)

Die erzahlten Raume sind fiur den Protagonisten von Wichtigkeit, zumal dieser
seine Erfahrungen in den verschiedenen Raumen sammelt. Die Konfrontation mit
dem Elend zu Hause und in der Schule bewirkt, dal er sich fir die Kunst
entscheidet.

Das Raumkonzept ist in den Texten Thomas Bernhards durchaus negativ. Eine
mogliche Erklarung fur die distere Sichtweise ware sein individuelles Schicksal,
die zerrissene Familie, seine uneheliche Geburt, die ihm keine glnstigen
Voraussetzungen fir eine optimistische Weltansicht geboten haben.
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ELEONORA PASCU

TEMESWAR

Paradigmenwechsel in Michael Kéhlmeiers  Unfisch

Michael Koéhlmeier gehort im Moment zu den erfolgreichsten Osterreichischen
Gegenwartsautoren, dessen Prosawerke von der Antike bis lber die Schwelle des
anklingenden Jahrhunderts und Jahrtausends alle Ebenen des menschlichen
Daseins recherchieren, und die mit viel Humor und leichter Ironie gefarbt, mit
tiefem Ernst und warnendem Ton geschrieben sind.

Michael Kéhimeier, bekannt als "formidabler" Erzahler, erweist sich mit seinem
Prosawerk Der Unfisch (UF), das er als Erzéhlung betrachtet, erneut als grol3er
zeitgenossischer Narrator, dessen Wortmachtigkeit und Fabulierlust seinem Text
einen Sog verleiht, dem man sich nicht so leicht entziehen kann.

Eine biographische Klammer

Michael Kéhlmeier, geboren 1949 in Hard am Bodensee, studierte Germanistik
und Politikwissenschaften in Marburg/Lahn sowie Philosophie und Mathematik in
GieRen. Er ist unter anderem Trager des Rauriser Literaturpreises, des J.-P.-
Hebel-Preises, des Manés-Sperber-Preises und lebt als freier Schriftsteller in
Hohenems in Vorarlberg. Mit seinen Erzahlwerken, darunter Telemach (1995), Das
grof3e Sagenbuch des klassischen Altertums (1996), Calypso (1997), Dein Zimmer
fur mich allein (1997), Calling (1998), Der traurige Blick in die Weite (1999) ist er im
Moment der meist begehrte lesende Autor, der seine Texte mit besonderem
Einflhlungsvermégen inszeniert. Die marchenhafte Erzahlung Der Unfisch ist
eigentlich als Drehbuchtext fir den gleichnamigen Film von Robert Dornhelm
gedacht gewesen, letztendlich auch als selbstandiges Erzahlwerk im Deuticke
Verlag, Wien-Miinchen, 1997, herausgegeben.

Robert Dornhelm, 1947 in Temeswar geboren, emigrierte 1960 nach Wien,
besuchte die Filmakademie in Wien, drehte Gber 100 Dokumentarfilme fir den
ORF, wurde fir den Film Kinder der Theaterstral3e (1976) mit Grace Kelly fur den
Oscar nominiert, verfiimte das Leben von Kyra Nijinski — She Dances Alone
(1979), chokierte die westliche Welt mit dem Semidokumentar, der unsere jlingste
Geschichte erzahlt — Requiem fiir Dominic (1990), der mehrere Auszeichnungen
erhielt — Golden Globe, Oscar Nominierung, RAI-Preis in Venedig (alle 1990). Der
Unfisch, 1996/97 verfilmt, mit Maria Schrader, Eva Herzig, Andrea Lust und Karl
Merkatz in den Titelrollen, wurde bei den Internationalen Filmfestspielen in Berlin
und Montreal gezeigt und hatte eine sehr gute Presse in Amerika.

71



Vorgeschichte

Der Schriftsteller und Drehbuchautor Michael Kéhimeier erinnert sich:

Zehn Jahre sitzen Robert Dornhelm, Harald Kloser und ich an diesem Projekt, und
ich kann sagen, es gab keine Verlockung, von der wir uns nicht hatten verfihren
lassen. [... ] Die Geschichte von der Zauberin im Walfisch schien wie geschaffen.
[...] Wir setzten einen Erzéhler ein, der nicht nur am Anfang und am SchluB redet,
wie sich das gehort, sondern der ein wirklicher Erzahler ist, einer der seine
Kundschaft an der Hand nimmt. Wir lieBen zu, daf} sich die Handlung verwickelt.
[...] In dieser Geschichte steht ein Wunder im Mittelpunkt, und Wunder sind nun
einmal verwickelt, und wenn sie es nicht sind, dann sind es die Folgen. (Dornhelm:
Materialien, ohne Seitenangaben)

Der Regisseur Robert Dornhelm liefert folgendes Statement:

Der Unfisch war lange Zeit ein "Traumprojekt' tiber das sich sehr gut plaudern und
phantasieren lief3. [...] Die Vorstellung, den Stoff konkret umzusetzen, hat mich in
Panik versetzt. Konnen literarische Phantasien filmisch transportiert werden, ohne
vollig banal zu wirken? Ich wollte mich hiten, einen Special-Effect-Film zu drehen,
weil die Darstellung von Wundern mehr Mut benétigt als ich imstande bin zu bieten,
komme ich doch aus einer vom Realismus beeinfluf3ten Schule. [...] Ich beschloR
keiner der Wunder vor laufender Kamera zu zeigen, sondern den Schnitt und die
Phantasien einzusetzen. (Dornhelm: Materialien, ohne Seitenangaben)

Damit ergibt sich die doppelte Perspektive: Schriftsteller — Regisseur, beide
Kunstler im wahren Sinne des Wortes und ihre Produkte: Text — Film, die
denselben Stoff zu bewaltigen haben, aber mit ganz anderen Mitteln operieren.

Erzahlweisen und Erzahlmuster

Das Spannungskonnex zwischen dem Muster des bekannten Marchens
(Volksmérchens) vom Winschen, das in vielen Variationen aufzufinden ist, und der
Wirklichkeit, atemporal betrachtet, richtet sich auf das Paradigma Schein und Sein,
fiktive und reale Welt, in der es weiterhin scheinbare Grenzen gibt. Die innovative
Neuerung besteht aus Kdhlimeiers Vorschlag, die Wirklichkeit aus der Perspektive
der Marchenwelt zu deuten, indem er das Paradigma des Goldfisches mit den drei
Winschen zur Wal/Unfisch-Story, in der nur noch ein einziger Wunsch erfillt wird,
mutiert. Der Ruckgriff auf das Marchen, auf den Mythos ist in den letzten
Jahrzehnten eine produktive Erzahl- und Schreibweise geworden, denken wir nur
an Peter Handkes Marchen Die Abwesenheit, Adolf Muschgs Roman Der rote
Ritter die Romane des Nobelpreistragers Ginter Grass — um nur einige
bedeutende Namen aus der Literaturbranche zu nennen.

Der auktoriale Erzahler betrachtet die reale Welt durch das Prisma des Marchens —
erzahlt die moderne Zeitgeschichte am Beispiel einer mythisch-archaisch
anmutenden Dorfwelt mittels der bekannten Wertmal3stibe. Die rekonstruierte
Welt bewegt sich zwischen traditionellen Mustern und sie erinnert den Rezipienten
immer wieder an das "jetzt" mittels der Zeichen, die standig die technisierte,
zivilisierte Welt des "heute" signalisieren. Der literarische Fluchtraum, das Medium
der Phantasie erlauben dem Rezipienten, den tiefen Sinn des neugeschriebenen
Marchens wahrzunehmen.
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Die Erzdhlanséatze, deren es mehrere gibt, blinken wie Signale, die den Diskurs
einerseits unterbrechen, nicht ohne Ironie, aber andererseits den Rahmen des
Fiktiven sprengen, um einen neuen vorzutduschen. Der Erzéhler verwendet die
traditionsgebundene Erzéhlweise des Marchenerzéhlens, die auf Oralitat baut und
den Zuhdorer mittels Unterbrechungen, Kommentaren bzw. Neuanséatzen zu einem
dynamischen Zuhoren zwingt. Schon der erste Satz verunsichert den Leser:
"Wunderbar, ratselhaft, vorweltlich." (UF, 5) Diese Signale weisen explizit auf die
Méarchenwelt hin, auf die mythischen Wurzeln des Erzéhlten. Dabei konstruiert der
Schriftsteller seinen Diskurs auf dem Hintergrund eines romantisch anmutenden
Bildes — Wasserfélle, Regenbogen, Nebel und schrag fallendes Licht — es sollte,
nach Dornhelms Aussage, die Atmosphére eines Bildes des Romantikers par
excellance — Caspar David Friedrich — rekonstruieren. (Vgl. Dornhelm, 116) Dann
fallt die Personifizierung der Végel auf, die ebenfalls am Start der Erzahlung, ihre
Blicke auf zwei sich streitende Menschen richten. Also Tiere beobachten das
menschliche Verhalten, wiederum eine Umkehrung des Gewohnten wie viele
andere Uberraschungseffekte und Techniken dieser Art, die den Text strukturieren.
Erzéhlansatze wie:

An dem Tag, an dem unsere Geschichte beginnt [...] (UF, 9)
Beginnt hier nun die Geschichte? (UF, 11)
Aber wartet ab, noch hat die Geschichte gar nicht richtig begonnen! (UF, 15)

Hier beginnt nun das Marchen. Das Marchen von der Gier. (UF, 68)

deuten auf die spielerische Erzahlweise, die die Fiktion in die Fiktion einbettet und
die sich gleichzeitig nach dem Prinzip der Dekonstruktion orientiert. Das
funktioniert insbesondere mittels der Hinterfragung bzw. Ironisierung der erzahlten
Fakten. Beispielsweise:

Alle waren da. Alle? (UF, 12)

oder

Das klang so schiichtern, so hilflos, daf3 wir ihn beinahe moégen. Aber nur beinahe.
(UF, 18)

Letztendlich wird auch das Medium Film angesprochen, das sich fir die
Darstellung der marchenhaften Situation am besten eignet:

Es ist eine Geschichte furs Kino. (UF, 94)

Auffallend ist auch die Tatsache, daRR eine kollektive Erzahlperspektive mehrere
Male erscheint, die zugleich einen impulsionierenden Ton im Weitererzéhlen
aufweist:

Erzahlen wir! (UF,11).

Der allwissende Erzahler wirkt oft als gutgesinnter Kommentator des gesamten
Geschehens, der alles in Frage stellt, ironisiert und auch hier und da manches
vorwegnimmt. Damit gibt er auch eine Lesart vor, die das Marchen/die Erzahlung
als Zerrspiegel der Wirklichkeit gelten laft, um damit vor der verzerrten Wirklichkeit
zu warnen, die in uns und um uns herum herrscht. Ein daraus abgeleiteter
Gedanke wirde aussagen: Wenn es noch nicht so weit ist, gabe es noch eine
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Rettungsmaoglichkeit, dies Malheur zu verhindern.

Der Erzéhler demonstriert an diesem beispielhaften Marchen, in dem alltagliche
Protagonisten auftauchen, welche Lebensmuster guiltig waren. Die Botschaft heif3t:
zurlick zur Urspringlichkeit, zur Einfachheit, zur Bescheidenheit, zur
Menschlichkeit. Eine Nostalgie nach Traumen und Liebe, Freundschaft und
Mitmenschengefiihl spricht aus dem Text wie auch aus dem Drehbuch und Film.
Die Gemeinschaftsarbeit der zwei Kunstmenschen, Kdéhlmeier und Dornhelm,
intendiert das Urbild der Menschlichkeit zu hinterfragen, ob es von dem zivilisierten
bzw. Uberzivilisierten Menschen noch wahrgenommen wird. Die Wirklichkeit geht
ins Marchenhafte Uber mit dem Ziel, eine Lehre zu erteilen und zu warnen. Die
Frage ergibt sich, ob auch die Fiktion in die Wirklichkeit Gbergeht und ob das
positive Muster funktionstiichtig sein kann? Was ist paradigmatisch, was ist neu an
dieser Betrachtungsweise?

Paradigmen des menschlichen Denkens, Fihlens, Empfindens seit Adam und Eva
bzw. seit der Existenz aller Zivilisationen in der Menschheitsgeschichte, die als
Muster gelten, wiederholen sich ad infinitum, wobei ein Teil sich den Zeiten anpal3t
und im Endeffekt nur noch der Kern der Urbilder zu erkennen ist. Anthropologie
und Mythenstudien untersuchen diese Aspekte und sind stets bemuiht, die
Veranderungen zu erkennen bzw. die neuen Konnotationen zu untersuchen. Den
Urkern des Unfisch-Textes stellt das Winschen dar, das im Zusammenspiel mit
dem Wunder eine komplizierte Wunsch-Wunder-Geschichte der Menschen
poetisiert und unzahlige Verhaltensmuster aufkommen I1aRt. Kéhimeiers Erzahlung
spricht diese menschlichen Verhaltensmuster an und zeigt sich zugleich an den
moralischen Facetten interessiert. Um die Allgemeingultigkeit hervorzuheben, a3t
er die Handlung in einem idyllischen Raum spielen, ohne jedwelche Zeit- oder
Raumkomponente anzudeuten. Im Gegensatz zum zeitlos wirkenden Erzéhltext
wird das Filmgeschehen in den 50er Jahren, in die Zeit des Wirtschaftswunders,
angesiedelt. (Vgl. Dornhelm, 124). Die einzigen, sowohl im Buch als auch im Film
angedeuteten Raumebenen, sind Dorf und Stadt. Das Mikro-Universum des Dorfes
spielt eine zentrale Rolle in beiden Kunstmedien, wobei das Wunder, vertreten
durch den Unfisch und das sich in seinem Inneren abspielende Wahr — werden der
Wunder, ins Zentrum mutiert wird.

Das Wunder war zum Mittelpunkt des Dorfes geworden. (UF, 69)

stellt eine Aussage dar, die diese Tatsache feststellt, der noch andere folgen.
Nun stand der Wal, der Unfisch, also in der Mitte des Platzes. (UF, 71)

Der Unfisch wird zum Paradigma des "Glicks", das sich ebenfalls im Zentrum des
Dorfes installiert hat. Die Ortung des Wal-Wunders (Wunder-Wales) entspricht den
festgeschriebenen Strukturen, denzufolge die Dorfmitte als zentrale Stelle des
Geschehens und des Dorflebens betrachtet wird.

Marchenerlebnisse werden ins Dorfleben hineinprojiziert — der Ubergang aus der
realen Welt in die unheimliche Welt des Marchens bzw. auf die Ebene der
Phantasie laRt die "neu" gesehene Welt "absurd" erscheinen, ein zur Chiffre
gewordenes Wort, das beide Welten charakterisiert. Der sich wiederholende Satz:

Das ist absurd. (UF, S.7)

74



Der Satz "Es ist absurd" deutet in seiner leicht veranderten Aussage auf zwei
verschiedene Ebenen, die Reales und Irreales darstellen. Es ist einerseits die Welt
der zwei Hauptprotagonisten Carl und Maria, andererseits das sich vor ihren
Augen abspielende unheimliche Spektakel mit dem durch die Berge “fliegenden”
Wal, der das Marchenhafte des Erzahlten anklingen laRt. Realistisch gezeichnete
Wunderwelt — méarchenhaft beschriebene Wirklichkeit wéaren die zwei Extremen,
die den Rahmen der wunderbaren Wunsch-Geschichte umfassen. Die
Inszenierung der Fiktion erfolgt schon am Anfang des Erzahltextes, in dem
Moment, wo zwei Varianten ausgekligelt werden: "Es war einmal ein Liebespaar,
das brachte ein seltsames Wesen ins Dorf?" — Oder: "Es war einmal der Unfisch,
der besuchte ein Dorf in den Bergen." (UF,11)

Diese zwei angedeuteten Erzahlstrange sind von der Anwesenheit des Seltsamen
markiert. Das seltsame Wesen, der Unfisch, d.h. der préaparierte Wal wird zum
Ausloser der verwirrenden Situationen, die alle dem Winschen untergeordnet sind.
Das Winschen verwandelt sich in eine trivial-mystische Affare, die alles Normale
verandert. Aus der intendierten Rettungsaktion Sophies wird ein absurdes Treiben
der egoistischen Triebe der zu Un-Menschen gewordenen Dorfbewohner. Die
Gefahr der Robotisierung der Welt, die sich nur nach kinstlichen Lebensregeln
orientiert, wird angedeutet, durch groteske Situationen parodiert, die meisterhaft
beschrieben werden. Fiktion und Realitét Uberlappen sich in einem irrsinnigen
Wetteifern der schildbiirgerdhnlichen Verhaltensmuster. Schmunzeln und Lachen
waren Stichworte fur die ersten, ganz spontanen und normalen Reaktionen des
Rezipienten, der den "Schméh" des Autors durchschaut, aber zugleich sich dessen
bewuf3t wird, daf3 diese Technik der Leichtfu3igkeit viel mehr verbirgt.

Der zentrale Satz:

Wenn man nicht an Wunder glaubte, dann sollte man sie nicht auf die Probe
stellen. Das haben Wunder gar nicht gern (UF, 45)

deutet durch den darauf folgenden Kommentar des Erzahlers auf die intendierte
Lehre, die den noch sich Fragenden und Staunenden vermittelt werden kann. Fir
Sophie jedenfalls ist diese "Einsicht" zu spat gekommen und die Konsequenzen
sind katastrophal.

Die verborgene Welt des Wals — die Marchenwelt — imitiert die Wirklichkeit. Der
erste Tag nach dem Wunder (UF, 52) empfangt den Leser mit Ernst und Komik.
Auf dem Hintergrund der Wirklichkeit spielen sich marchenhafte Situationen ab, die
an der Grenze der fiktionalen Wirklichkeit liegen. Beispielsweise die Umkehrung
der Normalitat durch das Zusammenbringen des Liebespaares Carl und Maria in
verschiedenen Hypostasen bewirkt Mitleid, Sympathie, aber auch Lachreize. Carl,
wegen Mordverdacht auf der Flucht, der sich in einer idyllischen Berglandschaft
zurlickzieht und Maria als Hund, die bei dem Menschen Carl Geborgenheit sucht
und auch findet, stellen Bilder dar, die verschiedene Lesarten zulassen. (Vgl: UF,
52) Marchen — Fabel — Satire oder Groteske?

Carl ist der einzige Protagonist, der den "Wahnsinn" des Dorftreibens durchschaut
und dafur wird er sanktioniert. Sogar der Dorfpfarrer, (die Stimme und das
Bewul3tsein der landlichen Gemeinschaft), der anfangs vor den am Dorfbild
"sehbaren" Sinden warnt, wird der Versuchung des Wunderwiinschens nicht
widerstehen kdnnen, auch wenn er sich nur ein unschuldiges "sichtbares Zeichen
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von Heiligkeit" (UF, 89) winscht. Das AusschlieBen der Kinder vom
"Wahnsinnstreiben" nach dem Glick, bezeugt einerseits, dal3 sie von der
herabgekommenen Welt der Erwachsenen gerettet werden und andererseits, daf3
sie selbst eine potentielle Rettung vor dem Bdsen darstellen. Die Kinder werden
vom Wahrwerden des "geizigen" Gliicks fern gehalten, ein bewul3tes Mandver der
Erwachsenen, die als Folge dieses Verhaltens in ein noch negativeres Licht
riicken, da ihr korruptes Sein in Kontrast zur Unschuld ihrer Kinder gesteigert wird.
Diesbeziglich erscheint die Szene der Prozession des sakralisierten Wenzel,
Retter und Hoffnung der Dorfgemeinschaft, in grotesk-ironischen Zigen
beschrieben (UF, 91-92).

Worin besteht das "Wahnsinnstreiben", das den Rezipienten und den Erzahler
erschittert? Im  Dorf wurden Termine festgelegt, Listen angelegt,
Anmeldeformulare ausgestellt, Priorititen gesetzt, um die Organisierung des
Glicks zu bewirken. Demokratie soll als Funktionsprinzip im Dorfleben Ordnung
schaffen, Toleranzgedanken hervorrufen, den Weltfrieden sichern etc. Die
Organisierung des spektakularen Glicks fuhrt die Dorfbewohner zu den
extremsten Reaktionsformen: Sortieren der Wiinsche nach Kriterien wie privates
bzw. offentliches Interesse, Verlust der Néchstenliebe, des Verstandnisses, des
Mitleids — in einem Wort, der Menschlichkeit (Vgl. UF, 71-72). Der
Verwandlungsprozel3 in Un-Menschen mittels der Gliicksmaschine, die sich als ein
diabolisches Ding entpuppt, erinnert an Durrenmatts Besuch der alten Dame.
Unheimlich und originell die Idee, dal3 nur ein einziger Wunsch, und nicht drei, wie
in den tradierten Marchenmustern, verwirklicht werden kann. Die Reduktion auf
einen Wunsch, Tatsache, die den Winschenden unbekannt ist, verhindert eine
zeitlang, daf} sich die Wunschaktion in eine Kette von Un-Wiinschen verwandelt.
Das Unternehmen des Winschens und die Verwirklichung der verborgensten
Wunschtraume kann sehr gefahrlich sein, insbesondere wenn das Positive sich in
Negatives verwandelt. Es ergibt sich ein Vergleich mit Tarkowskis The Stalker, mit
dem Wunsch-Raum aus der verbotenen "Zone", der vom Wissenschaftler
gesprengt wird, um das negative Denken und die damit verbundenen Katastrophen
zu verhindern. Dieser Vergleich leitet den Ubergang zum Auftritt des
"Weltverbesserers" ein, ein Protagonist, der im Gegensatz zu seinem Beinamen
auf den "Weltfrieden" pfeift (Vgl. UF, 88) und den Brandstiftern von Max Frisch
nacheifert.

In Kéhimeiers Erzéhl-Marchen werden am Ende der verworrenen Situation, die die
Dorfwelt auf den Kopf gestellt hat, nur noch Egoismus und Irrationalitdt dominieren.
Der Satz:

Man macht Irrsinnn mit Irrsinn nicht wieder gut (UF, 85),

klingt wie ein Ultimatum und erschiittert den Rezipienten, der die hoffnungslose
Situation wahrnimmt und sie eventuell mit dem zeitgentssischen Dasein
vergleicht. Das bewul3te Aufnehmen der Botschaft und auch die lockere
Endlésung, die im marchenhaften Happy-End miuindet, ist ein Beweis, dal3} es
dennoch Hoffnung gibt, die Vernunft walten zu lassen, und dal3 die Menschheit
sich nicht dem Unwesen bzw. dem Bdsen fiigt.

Uberraschend ist das Ende der Geschichte auch wegen der Flucht aus der
Realitat — der Unfisch wird aus dem leblosen Schaustiick zum lebendigen Wal, der
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in dem Gebirgssee marchenhaft verschwindet. Fiktion in der Fiktion?
Zur Symbolik des Unfisches

Eine andere Frage ist, ob nicht in jedem von uns ein Unfisch steckt ??? Seine
Moral ist jedenfalls keine Unmoral, sondern eine Lehre fir alle!!! Jeder sollte den
Unfisch in sich selbst erkennen — Ausgangspunkt ware die Symbolik vom "Fisch",
der Glaube versinnbildlicht, wobei der Un-Fisch als Un-Glaube sich mit
Unglaubwirdigkeit in Beziehung setzen liel3e.

Der Unfisch ist am Anfang ein Schau-Objekt, das bestaunt werden soll — ein
ausgefallenes, unnaturliches, abnormales Ding. Die Beschreibung des Wales klingt
in K6hlmeiers Version anfangs "entzaubert".

Es handelt sich um einen vergessenen, alten, praparierten, grau gewordenen Wal.
(UF, 8)

Es gilt auch die einfache Unterscheidung: ein Wal ist kein Fisch, also ein Un-Fisch,
Bemerkung, die im Text explizit schon am Anfang der Geschichte markiert wird
(UF, 8). Das Préfix "Un-" deutet auf das Abweichen von der Norm und auch auf
den antithetischen Begriff, auf das Gegensatzliche zum Normalen.

Der Unfisch ist ein unnitzliches Objekt, das gar nicht in den Kontext der Dorfwelt
hineinpal3t. Er wird einem Monstrum gleichgestellt, ein Etikett, das sich in diesem
Fall eher auf sein Volumen bezieht und auf seine Unbrauchbarkeit:

Und trotz aller poetischer Schonheit, was kann letztlich ein Dorf wie dies damit
anfangen? (UF, 24).

Zugleich wird das Ding in milderen Worten beschrieben, als "Merkwurdigkeit", die
entproblematisiert werden muf3. (UF, 25)

Der Unfisch wird auch "urzeitliches Ungetim" genannt (UF, 32), auf dem Tonband
von Onkel Roberto, dessen Stimme wie aus einer anderen Welt hinlberprojiziert
wird, in die Welt, die sich im Inneren des "wunderbaren Tieres" offenbart. (UF, 34)
Mythen und mystische Elemente scheinen sich hier, an diesem Ort im Inneren des
Nirgendwo zu treffen. Eine Textstelle wie noch andere, die eine genauere
Untersuchung erfordern.

Das Objekt "Unfisch" steht auch fur Magie, Zauber, Wunder, das aus dem Inneren
des Un-Dings ausstrahlt. Gleichzustellen ist es einerseits mit einer Reise ins
Unbekannte, Raétselhafte, Mysteriose, Mystische, andererseits mit dem
Unterbewultsein als Spiegelbild fir das "Verborgene" im Menschen, fir seine
Traum- und Wunschwelt. Gerade dieser Innenraum kénnte mit der verborgenen
Wunschwelt des Individuums verglichen werden, mit jener freudianischen Welt des
Unterbewulf3tseins, das sich der Ratio entzieht. DaR sich das Unheimliche im
Bauch des Wales/des Unfisches abspielt, in dem konstruierten Raum, der als
verborgene innere Welt erscheint, in der alles moglich ist, entspricht vom
psychoanalytischen Standpunkt der Bedrohung der Aul3enwelt durch die Welt des
Unterbewul3tseins, die in materialisierter Form, sichtbar geworden, monstrés wirkt.

Der Bauch des Unfisches ist der Raum, in dem sich Mann und Frau vereinigen, der
Raum in dem sich das Verborgene abspielt, auf physischer und mentaler Ebene.
Es ist die Welt des Wunders, der Ekstase, des Selbstvergessens, des Anfangs und

77



des Endes.

Uberraschenderweise wird der gegen Ende der Erzdhlung zum Fabelwesen
verwandelte Unfisch zu Maria, die verzweifelt noch in ihrer Hundehaut steckt,
sprechen: "Ist es denn so schlecht, ein Tier zu sein?", eine Frage, die auf eine
neue ldentitdt hinweist, die eines Lebewesens. Interessant ist die
Gegeniberstellung Wal — Unfisch bzw. Maria — Unhund, eine Opposition, die auf
zwei Existenzmdoglichkeiten die Aufmerksamkeit lenkt, gerade durch ihre
Negierung. Auf der realen (wirklichen) Ebene existiert der Wal — Besitztum von
Roberto und Erbstiick von Sophie bzw. Maria — Verlobte von Carl und zugleich
Hauptheldin der Geschichte. Auf der irrealen (unwirklichen) Ebene sind der Unfisch
und der Unhund anzutreffen, Wesen, die als Resultat der Phantasiewelt betrachtet
werden kénnen.

Der Unfisch ist letztendlich ein "Lebewesen", das die "normale" Welt verlaf}t, sich
davon abwendet, um als Marchenwesen in die Fiktion zuriickzukehren. Der
Ruckzug aus der unheimlichen Bergwelt legitimiert sich auch aus der Perspektive
der absurden Geschichte, deren Geschehnisse alles andere als "normal"
erscheinen.

Das Buch wie auch der Film versuchen in der Welt der Wunder realistisch zu
bleiben und beide verlangen dem Rezipienten ein  besonderes
Einfihlungsvermdgen und den Einsatz der Phantasie. Die trligerische erotische
Oberflachenstruktur der Kunstproduktionen, ob nun in Worte oder in Bildern
realisiert, drangt die moralischen Untertone wahrzunehmen und auch alle anderen
subjektiven Signale, die jeden einzelnen auf eine andere Art ansprechen. Die
Pluralitdt der Lesarten ergibt sich aus dem Zusammenwirken von den zwei
ungewohnlichen Erzahlungen, i.e. die Entstehung des Unfisch-Textes und die
Geschichte seiner Realisierung als Film. (Vgl. Dornhelm, S.113f)

Marchenwesen und Menschentypen

Kodhlmeier gelingt es, den Figuren aus seinem Zauber-Wundermarchen markante
Konturen zu verleihen und &Rt sie "wunderbare" Dialoge fiihren. Der Unfisch wirkt
polarisierend, da um ihn herum sich das kollektive Geschehen, ob real oder "un"-
real, strukturiert.

Paare werden aufgestellt, die auf Gegenseitigkeit oder auf Oppositionen bauen:
Carl — Maria, das komplizierte Liebespaar; Maria/Hund — Hundemann (Herr
Landauer); Hundemann — Sophie; Sophie — Unfisch; Unfisch — Dorfbewohner. Die
Kette der Gruppierungen setzt sich jeweils aus anderen Komponenten zusammen.
Die Gegensatzlichkeit bildet dabei das dominante Prinzip. Wesentliche
Oppositionen fligen sich generell dem Paradigma der Marchenwelt: gut-bose. Die
Charaktere erscheinen in der Welt des entlegenen Bergdorfes typisiert, dennoch
wirden sie in jedwelcher Umgebung glaubwirdig wirken. Die angewandten
Typenregister bewegen sich zwischen Wirklichkeit und Nicht-Wirklichkeit, vertreten
das Prinzip des Guten und des Bosen, umspannen die wesentlichen
Erscheinungen der menschlichen Welt. Kdhimeiers marchenhafter Erzéhltext
appelliert an menschliche Wesen, an die Bewohner eines Mikro-Universums, des
entlegenen Bergdorfes, das von zwei fremden Wesen in den Wahnsinn getrieben
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wird. Die zwei AuRenseiter sind vertreten durch den "praparierten” Wal, der
anfangs als unniitzes Objekt im Dorf aufbewahrt wird, und Sophie, eine nette,
junge Frau aus Berlin, die ihre merkwirdige Erbschaft entgegennehmen sollte.
Erst das Zusammenwirken dieser zwei Fremdlinge versetzt die Dorfwelt auf die
Ebene des Wunderbaren. Sophie erscheint unter den neuen Umstanden als
Zauberin und zuletzt sogar als Hexe. Die Aufhebung der Kausalgesetze, die
Transfererscheinungen von einer Welt in die andere, beispielsweise Maries
Verwandlung, wie auch das Wahrwerden der Wunschtraume der Dorfbewohner
mittels magischer Krafte legitimieren den marchenhaften Charakter der
Geschichte, die sich sonst auf der realen Ebene abzuspielen scheint. Andererseits
fuhrt der Weg der einzelnen Helden vom Bewultsein ins Unterbewuf3tsein, ins
Innere jedes einzelnen Indiviuums, in den eigenen "Unfisch". Anthropologischen,
psychoanalytischen Studien, Marchendeutungen von Freud, Jung, Lacan und
Steiner zu folgen, waren andere Ansatze, die komplexe Struktur und Symbolik der
Méarchen-Erzéhlung Der Unfisch zu untersuchen. Rudolf Steiners Auffassung des
Marchens als Uberbleibsel aus der Zeit, da die Menschen in Bildern, die
Geheimnisse der Welt und der Uberwelt zu erfassen versuchten, eréffnet neue
Wege der Deutung, die sich in die Reihe mdoglicher Lesarten eingliedert, die je
nach Einfihlungsvermégen, Phantasie und Kompetenz der Rezipienten
eingeschlagen werden koénnen: fiktive Gesellschaftsdiagnose, erzahlerische
Korrektur der (Un-)Wirklichkeit, modernes Marchen, Parabel des (Un-)Glicks,
marchenhafte Moralgeschichte, zeitlose Lehr-Erzahlung, metaphorische Wunsch-
Geschichte, didaktisches Zauber-Wundermarchen.

Literatur

Michael Kohimeier (1997): Der Unfisch, Wien/Miunchen : Deuticke (Sigle: UF).
Robert Dornhelm (1997): Der Unfisch, Terra-Film Produktion, Wien.

Robert Dornhelm (1997): Solche Sachen spornen mich nattrlich an. Gesprach mit
Christian Seiler. In: Michael Koéhimeier, Der Unfisch, Wien/Munchen: Deuticke, S.
113-125.

Bemerkung

Die Autorin bedankt sich bei Herrn Robert Dornhelm fir die ihr zur Verfigung
gestellten Unterlagen.
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ILEANA-MARIA RATCU

BUKAREST

Zur Geschichte des deutschen Theaters in der Bukowi na (1825-
1877), eine unverdffentlichte Arbeit des Historiker s Teodor
Balan

Einleitung

Den AnlalR zu diesem Beitrag bilden zum einen meine Beschéftigung mit der
Geschichte und Landeskunde der Bukowina im Rahmen meiner Dissertation tber
die Personlichkeit und Tatigkeit des Historikers Teodor Balan, zum anderen aber
auch die Anregungen, die ich 1997 durch die Fachtagung Inter-und Multikulturalitat
in Sidosteuropa des Temeswarer Germanistiklehrstuhls empfangen habe.

Im folgenden werde ich auf eine unverdéffentlichte Arbeit des Historikers Teodor
Balan eingehen, die im Bukarester Nationalarchiv aufbewahrt wird.

Teodor Balan wurde in Gura Humorului geboren, besuchte aber die Grundschule
und das Staatsgymnasium Nr. 1 in Czernowitz, das spater den Namen Aron-
Pumnul tragen wird. Weiter studierte er Geschichte und Geographie an den
Universitdten Czernowitz und Wien. 1908 beendete er das Studium der
Geschichte; im selben Jahr wird er stellvertretender Geschichtslehrer des Dragos-
Voda-Gymnasiums in Campulung-Moldovenesc. Zwischen 1910-1912 war er am
Lehrstuhl fir Geschichte der Realhochschule in Czernowitz tatig und zwischen
1912-1918 besetzte er die Stelle eines Geschichtslehrers im Stefan-cel-Mare-
Gymnasium in Suceava. 1918 kam Teodor Balan von der Front — er hatte sich an
den Kampfen in Italien beteiligt — und setzte seine Téatigkeit an dem Aron-Pumnul-
Gymnasium in Czernowitz bis 1940 fort. Wahrend der sowjetischen Besetzung der
Bukowina entfaltete er ein Jahr lang seine Lehrtatigkeit im Gheorghe-Lazar-
Lyzeum in Hermannstadt. Zwischen 1941-1945 wurde er als Direktor der
Czernowitzer Bibliothek auferordentlicher Universitatsprofessor. Er beteiligte sich
auch an der Einrichtung des Czernowitzer Archivs, da er ein guter Kenner und
leidenschaftlicher Forscher der Archivalien war".

Die fruchtbarste Periode seiner wissenschaftlichenTatigkeit stellt der Zeitraum
1919-1945 dar, als er die meisten seiner Artikel, Studien, Bucher und
Urkundensammlungen verdffentlichte, die Promotion machte (1930), zum Lektor
(1931) und dann zum Dozenten (1938) befordert wurde. Nach 1945 zog er nach
Gura Humorului um, wo er weitere Arbeiten verfal3te, ohne sie verdffentlichen zu
diurfen. Deswegen geriet er fir die ruménische Geschichtsschreibung fast in
Vergessenheit.
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Zum Bestand des Teodor- B alan-Archivs

Zum Gluck werden 20 unverdffentlichte Arbeiten des Historikers im Bukarester
Nationalarchiv aufbewahrt — zwei davon wurden in deutscher Sprache verfal3t. Es
geht um die historische Arbeit Bukowina im Jahre 1848 und um die Studie Zur
Geschichte des deutschen Theaters (1825-1877). AuPerdem publizierte Teodor
Balan 1919 eine Geschichte der Ruménen — ein Lehrbuch fur die oberste Klasse
der Mittelschule® ™ in deutscher Sprache. Die Handschrift seiner Dissertation tUber
den Aufstand der Ruméanen in Siebenbirgen in den Jahren 1848/1849 befindet
sich an der Wiener Universitat’.

Wie schon erwahnt, ist die Arbeit Zur Geschichte des deutschen Theaters im
Bukarester Nationalarchiv aufbewahrt und gehoért zum Archivbestand, der den
Namen des Historikers tragt”.

Teodor Balan wurde an der d&sterreichischen Geschichtsschule ausgebildet, die
die Prazision und die Verwertung der urkundlichen Informationen pries. Die
bekannte Akribie des Historikers ist auch dadurch ersichtlich, dafl} jede seiner
Arbeiten in zwei oder sogar drei Exemplaren verfaldt wurde. Es gibt im Bukarester
Nationalarchiv zwei handgeschriebene Exemplare der Arbeit. Ich werde aber das
zweite Exemplar (74 Seiten) vorstellen, da es vollstandiger ist.

Die Arbeit umfaldt den eigentlichen, nicht in Kapitel eingeteilten Beitrag und einen
Anhang, der aus der Korrespondenz verschiedener Theaterdirektoren mit den
Bukowinaer Behorden und aus Zeitungsartikeln besteht. Leider stammen die
Zeitungsartikel aus dem 20. Jahrhundert, sie sind also keine zeitgendssischen
Schilderungen, aber sie bringen neue Informationen zur Geschichte des
Czernowitzer Theaters und des deutschen Theaters in Ungarn, Siebenbiirgen,
Galizien, in der Bukowina und in den Rumanischen Landern. Es ist schwer
festzustellen, wann die Arbeit eigentlich verfalt wurde. Einige Zeitungsartikel
mdogen nachher beigefuigt worden sein, insbesondere derjenige von 1951, der tiber
die Amateurebewegung in Czernowitz berichtet”.

Der Inhalt der Arbeit

1825 gab es in Czernowitz rege Gesprache Uber einen Theaterbau. Als Historiker
gibt Teodor Balan auch die Erklarung dafir: In der ersten Halfte des 19.
Jahrhunderts war Czernowitz eine Kleinstadt, die aber die Hauptstadt eines dem
Landesgubernium von Lemberg unterstehenden Kreises, und zwar der Bukowina,
darstellte:

Als solches besaf3 Czernowitz eine angemessene Anzahl von Beamten, die den
Geschéftsbetrieb im Kreisamt, im Gericht und in der Stadtgemeinde besorgten.
Ferner war Czernowitz auch der Sitz des Bukowinaer griechisch-orientalen Bistums
mit der nétigen Anzahl von Priestern. Es beherbergte auBerdem zwei Volksschulen
und ein Gymnasium mit einer betrachtlichen Anzahl von Schilern, Lehrern und
Gymnasial-Professoren. Auch standen dem in Czernowitz stationierten Militér die
notige Agzahl von Offizieren vor. Ebenso wohnten hier zahlreiche Adelige mit ihren
Familien®.

Es ist also ersichtlich, da’ es in Czernowitz ein ziemlich breites Milieu gab, das
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sich nach einem Theater sehnte. Manche Hindernisse standen aber diesem
Wunsch im Wege. Zwar gab es einige Séale, in denen “Nobel-und Biirgerballe”
veranstaltet wurden, aber ein eigenes Theatergebaude besaf} die Stadt nicht.

1825 wandten sich zwei Czernowitzer Birger an das Gemeindegericht mit je
einem Gesuch, in dem sie mitteilten, dal3 sie ein Theatergebdude zu errichten
beabsichtigten. Es geht um Mathias Mondschein, der schon einen recht
geraumigen Tanzsaal mit Galerien aufgebaut hatte, und um Wilhelmine First, die
behauptete, daB sie *“von mehreren angesehenen Einwohnern und
Standespersonen” angesprochen worden sei, ein Theatergebaude zu errichten.
Die beiden beabsichtigten nicht nur das Theatergebdude, sondern auch einen
“Redoutensaal” mit Orchesterraum und Galerien und ein Schank-und Einkehrhaus
mit Kammern, Kichen und Keller zu bauen. Weder Mondschein, noch Wilhelmine
Furst, die die Gattin eines Gerichtsbeamten war, verfigten Uber kein grofes
Kapital, so dal3 die beiden ein Darlehen vom Gemeideamt verlangten, um ihre
Plane in Erfullung zu bringen. In einer Gemeindesitzung wurden Mondscheins und
Wilhelmine Firsts Gesuche besprochen. Obwohl Frau Wilhelmine First
vorgezogen wurde, da Mondschein als “roh, unvertréaglich und als ein leichtsinniger
Schuldenmacher” bekannt war, wurden die beiden Gesuche von dem Lemberger
Gubernium durch den BeschluB vom 1. Dezember 1826 wegen der
bevorstehenden gropen Auslagen der Gemeinde abgewiesen.

Teodor Balan stellt in seiner Arbeit nur die Wandertruppen und
Theatergesellschaften vor, die in Czernowitz, aber auch in Suceava und in
kleineren Stadten der Bukowina, wie Radauti und Siret, zwischen 1825 und 1877
Vorstellungen gaben. 1825 ist das Jahr, als es in Czernowitz — wie schon erwahnt
— das Projekt des Theaterbaus gab, und 1877 wurde das erste Stadttheater
aufgebaut.

Damals waren die Theatergesellschaften verpflichtet, vom Lemberger Gubernium
oder von den Behdrden in Czernowitz die Bewilligung fur Auffihrungen zu
erhalten. Aus der Korrespondenz verschiedener Theaterdirektoren mit den
Osterreichischen Behérden erfahren wir zahlreiche Informationen: welche Truppen
die Bukowina besuchten, wie die Schauspieler hiefen, welche Rollen sie
darboten, was fur Theaterstiicke ihr Repertoire umfal3te und welches der
Geschmack des Publikums war.

Teodor Balan behandelt nur die Zeitspanne zwischen 1825-1877, aber aus dem
Artikel der Wiener Zeitung unter dem Titel ,Zur Geschichte des deutschen
Theaters in den Karpathenlandern* (1913), der von einem der berihmtesten
Historiker aus Czernowitz, Raimund Friedrich Kaindl, verfa3t wurde, erfahren wir,
dal schon 1784 ein italienischer Schattenspieler seine Vorstellungen gab, und
1795 eine “Sprech-Maschine” vorgefuhrt wurde. Zwischen 1803-1805 wurde
Czernowitz von dem Direktor Philipp Bernt besucht, der, wie es in einem Bericht
heil3t, “ein gutes Beispiel zur Verbesserung der Sitten” gab. R. F. Kaindl erwahnt
auch eine seit 1823 handgeschriebene Kritik Uber die Ahnfrau, denn es gab
damals keine Zeitung in Czernowitz. Etwas junger war eine ahnliche Kritik einer
Auffiihrung des Freischiitz.

1838-1839 erhielt Czernowitz ein privates Theatergebaude.

Es war scheinbar ein holzernes Haus, das von dem Besitzer namens Leon Beck in
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der RathhausstraBe Nr. 1 aufgebaut worden ist. Es hatte aber keinen langen
Bestand, denn schon im September brannte es ab. Es entstand ein Groffeuer,
welches die Nacht taghell machte. ‘Die Balken krachten wie aus Ofenrachen’
berichtet ein Augenzeuge’.

Teodor Balan meint, dal’ der Brand zu einem grofen Verlust fir das kunstliebende
Publikum fuhrte.
Theatervorstellungen wurden fernerhin im Hotel Moldavie veranstaltet, das der
Familie Mikuli gehorte.
Der Autor erwdhnt ungefahr 20 Wandertruppen, darunter auch die Truppe des
Direktors Franz Urbany, die 1844 und 1853 in Czernowitz auftrat. Er verflgte Uber
die besten Schauspieler, und aus einem Verzeichnis der Theaterstiicke von 1854
ist ersichtlich, da sein Unternehmen ein ernstes war. Er hatte vor, 52
Theatersticke bekannter Schriftsteller aufzufihren, unter denen Die R&uber von
Friedrich Schiller, Der bése Geist, Lumpacivagabundus oder das liederliche
Kleeblatt, Die verhangnissvolle Faschingsnacht von Johann Nestroy, Der arme
Poet, Das Gestandnis, Die eifersiichtige Frau — Verlegenheit und List, Die
Erbschaft, Das Kind der Liebe von August von Kotzebue erwdhnenswert waren.
Deswegen war es unverstandlich, warum das Bukowinaer Landespréasidium oder
die Czernowitzer Gemeinde Urbany nicht entgegengekomen sind, als er die
Bewilligung verlangte, Theatervorstellungen zu veranstalten.
Eine andere Theatergesellschaft, die 1864 zum ersten Mal in Czernowitz auftrat,
gehdrte dem Theaterdirektor Gustav Sinnmayer, dem Sohn des gewesenen
Czernowitzer Stadtphysikus. Er bat die Behérden um die Bewilligung, deutsche
und polnische Sticke auffiihren zu dirfen. Sinnmayer zeichnete sich im Laufe der
Zeit durch den unglnstigen Gang seiner Geschafte aus. Seine finanzielle Lage war
immer schlechter, er hatte eine Schuldenlast von 1500 Fl. Deswegen versuchte er
auch in Galizien, dann in der Moldau, und zwar in Jassy, Theatervorstellungen
aufzufiihren.
Obwohl Franz Urbany ein ziemlich gutes Angebot hatte und in einem
Theateralmanach von 1851 die Gesellschaft des Direktors Friese erwahnt wird, die
Maria Stuart, Don Carlos, Die Rauber, Hamlet vorfuhrte, wurden dem Czernowitzer
Publikum eher Lustspiele und Possen dargeboten. In den 70er Jahren des 19.
Jahrhunderts konnte man aber in Czernowitz eine Umwandlung des Geschmacks,
was das Theater anbelangt, feststellen. Leo Flinker bemerkt in dem Artikel aus
dem Tagblatt (1937) unter dem Titel ,Reminiszenz aus Alt-Cernauti. Die Erbauung
und Eréffnung des Alten Stadttheaters vor 60 Jahren” folgendes:

Auch muR sich ein, wenn anfangs kleiner, Kreis finden, der den unverganglichen

Schonheiten Goethes, Schillers, Grillparzers, Shakespeares lauschen und auch
den Wert des Lebens auf der Biihne wertschéatzen soll®.

Im Jahre 1877 beschlol3 die Gemeindeverwaltung, ein Theatergebdude zu
errichten. Der Bauplan stammte vom Architekten Gregor und die Bauleitung wurde
dem Stadtbauadjunkten Fréschel anvertraut. Die Innendekoration besorgte der
Wiener Maler Jobst.

Die Theaterkommission fand fiir den Bau des Theaters den Turnplatz von der
Schulgasse als einen geeigneten Platz,

weil derselbe mitten in der Stadt von allen Richtungen auf Trottoiren zuganglich
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und das Gebaude als unmittelbar in der Néhe des Turkenbrunnes gelegen fur den
Fall eines Brandes leicht zu l6schen ware®.

Am 11. Juli 1877 wurde der erste Spatenstich beim Bau des Theaters gemacht,
und am 27. November 1877 fand die feierliche Eroffnung statt. Die Chronik
berichtet, dalR schon lange vor der angesetzten Stunde das Theater voll war.

Als sich der Vorhang hob, konnte man auf der Bihne die Damen und die Herren
der Theatergesellschaft und den ersten Direktor des Theaters, Dietz, sehen.
Fraulein Blume sprach einen von Herrn Strele verfaldten Prolog aus, und
Kapellmeister Krechl leitete die Volkshymne und fiihrte eine Festouvertire auf.
Dargeboten wurden die dramatische Anekdote Gustl von Blasewitz, ferner das
Lustspiel Wenn man nicht tanzt und die Operette Zehn Madchen und kein Mann.
Die Theaterkarten zu dieser Er6ffnungvorstellung wurden auf Seide gedruckt.

Nach dem groBen Brand in Chicago im Frihjahr 1904 verflugte der damalige
Landesprasident Prinz Hohenlohe wegen Feuergefahr die SchlieBung des
Theaters. Das Gebéaude diente eine Zeit lang als Fleischhalle, und nach baulichen
Uménderungen wurden hier Kinovorstellungen gegeben. 1904/1905 wurde das
moderne Theatergeb&ude errichtet. Davor steht ein Schiller-Denkmal **

Schlu Bfolgerungen

Die Arbeit von Teodor Balan stellt einen interessanten Beitrag zur Geschichte des
deutschen Theaters in der Bukowina dar, insbesondere dadurch, da sie die
Czernowitzer Gesellschaft, ihren Geschmack und die Mentalitat der Epoche in den
Mittlepunkt stellt. Da diese Arbeit einem Historiker zu verdanken ist, enthalt sie
eher geschichtliche als literarische Informationen, aber diese Tatsache vermindert
ihren kulturellen Wert nicht.
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DARIA-MARIA JURCA — TONIA MARI SESCU

TEMESWAR

Soziale, religiose und ethnographische Aspekte in d en Schriften
von Ignaz von Born, Francesco Griselini und Jakob J ohann
Ehrler bezuglich der rumanischen Bevolkerung des Ba nats im
18. Jahrhundert

Die Reise im Europa des 18. Jahrhunderts

In der européischen Geschichte stellt das 18. Jahrhundert eine Epoche dar, die
sich durch wesentliche Veranderungen in den gesellschaftlichen und kulturellen
Bereichen kennzeichnet. Ein grundlegendes Merkmal dieser Zeitspanne bezieht
sich auf die Auseinandersetzung mit dem Unbekannten. Der Wunsch, neue
Kenntnisse zu erwerben, veranlal3t die Menschen dazu, aus der Erstarrung in ihre
Umwelt herauszutreten. Paul Hazards Forschungen auf dem Gebiet der
europaischen Aufklarung heben die Tatsache hervor, dal es sich um eine
Wiederentdeckung der Reiselust handle.

In diesem Zusammenhang sei das Herausgeben zahlreicher Reisefihrer,
Landkarten sowie die Veroffentlichung literarischer Werke erwdhnenswert, in
denen die Motive der Reise, des Kennenlernens des Fremden im Mittelpunkt
stehen®. Die Fahrt ins Unbekannte setzt, laut Romul Munteanu, eine Beziehung zu
einem imaginaren (Swift—Gulliver's Travels, 1726) oder wirklichen Raum voraus.
Der rumanische Literaturwissenschaftler unterscheidet zwischen Reisen, die nur in
der Phantasie eines Schriftstellers stattfinden (Montesquieu — Lettres persanes,
1722) und Reisen, die in der Realitat unternommen werden®. Nicht nur beriihmte
Autoren der Weltliteratur (Herder—Journal meiner Reise 1769; Goethe —
Italienische Reise, 1816-1817), sondern auch Gelehrte, Missionare, Kaufleute,
Seeleute folgen dem Drang nach der Ferne. So entsteht eine groRe Zahl von
Berichten, Beschreibungen und Briefen, die sowohl die geographische Lage, als
auch die Geschichte, die Gesetze, die Brauche und die religiosen Vorstellungen
fremder Volker bekannt machen. In diesem Kontext ist es sinnvoll, die Eindriicke
dreier Aufklarer zu erwahnen, die sich zwischen 1770-1777 im Banat aufgehalten
haben: In der Auffassung von Ignaz von Born, Francesco Griselini und Jakob
Johannes Ehrler zahlt dieser Raum zu den eigenartigsten Regionen ihrer Zeit.

! Hazard, Paul (1973): Criza con gtiin fei europene , Bucuresti: Univers, 5.
2 Hazard, Paul: Criza con stiin fei europene , 9.
3Munteanu, Romul (1974): Cultura european a in epoca luminilor Bucuregti: Univers, 271.

87



Das Banat im 18. Jahrhundert

Im Rahmen der gespannten Verhéltnisse zwischen dem Ottomanischen Reich und
den Habsburgern wird das Banat 1718 durch den Friedenschluf? von Passarovitz
in die Osterreichische Monarchie eingegliedert. Demzufolge verbreitet sich
hierzulande sowohl die einheimische, als auch die abendlandische Kultur. Als
Eigentum des Habsburger Kaisers, der das sogennante “dominium secundum
terrestrae” austbt’, nimmt das Banat eine besondere Stellung im
stidosteuropéaischen Raum ein.

Da dieses Randgebiet des Osterreichischen Reiches eine in mittelalterlichen
Vorstellungen verankerte Region darstellt, versuchen die Habsburger, eine Reform
im Sinne der sozialen und erzieherischen Ideale der Aufklarung im Banat
durchzusetzen. Vor allem zur Zeit Maria Theresias, die “das Wohl ihrer
Unterthanen zu befordern™ beabsichtigt, zielt die Kaiserliche Banater
Landesadministration darauf, die Lebensbedingungen und die Denkweise der
Walachen® zu verandern.

Als Voraussetzung der Reformdurchfiihrung erweist sich eine genaue Kenntnis der
Umwelt und der Auffassungen der einheimischen Bevolkerung als unentbehrlich.
Ignaz von Born, Francesco Griselini und Jakob Johannes Ehrler werden damit
beauftragt, Berichte tber die reellen Sachverhalte im Banat abzufassen.

Die ersten Studien Uber das Banat

Ignaz von Born

Im Jahre 1770 unternimmt der Bergrat und Huttenfachmann Ignaz von Born eine
Studienreise ins Banat und nach Siebenbiirgen, um die dortigen Bergwerkgebiete
zu erforschen. Seine Eindriicke und Uberlegungen teilt Born in den Briefen an den
Gelehrten Johann Jakob Ferber mit, der sie 1774 unter dem Titel Des Hrn. Ighaz,
Edler von Born, Ritters, K. K. Berg Raths etc. Briefe Uber Mineralogische
Gegenstande auf seiner Reise durch das Temeswarer Bannat, Siebenbirgen,
Ober- und Nieder-Hungarn, an den Herausgeber derselben, Johann Jakob Ferber
herausgibt. Es handelt sich um das Werk eines bahnbrechenden Wissenschaftlers,
der die Gegebenheiten im Banat des 18. Jahrhunderts zum ersten Mal erforscht.
Die deutschen, franzdsischen und englischen Fassungen seiner Schriften
berichten Uber ein Land und dessen Bevolkerung, von der ,nur durch ein recht
unbestimmtes Horensagen irgendeine Kunde zu beschaffen™ ist.

4BOC§an, Nicolae (1986): Contribu fii la istoria iluminismului romanesc  ,Timigoara: Facla,
53.

5 Lazarescu, A. Dan (1985): Imaginea Romaniei prin ¢ alatori, Timisoara: Facla, 267.

6 Born, Griselini und Ehrler verwenden die Bezeichnung ,Wallachen” (Walachen) in bezug
auf die rumanische Bevélkerung des Banats.

! Liebhard, Franz (1967): ,Griselini — der erste wissenschatftliche Erforscher des Banats”.
In: Neuer Weg, 9. September 1967, 4.
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Francesco Griselini

Als Ergebnis eines vierjahrigen Aufenthaltes im Banat (1774-1777) lait der
Italiener Francesco Griselini ein ,auf der damaligen Hohe der Wissenschaftlichkeit
stehendes Werk™ erscheinen. So haben die Leser der Zeitschrift Nuovo Giornale
d’ltalia im Juli 1779 die Mdoglichkeit, die Lebensbedingungen und die Umwelt der
Menschen in einem Randgebiet des Osterreichischen Reiches kennenzulernen.
Die deutsche Ausgabe mit dem Titel Versuch einer politischen und natirlichen
Geschichte des Temeswarer Banats in Briefen an Standespersonen und Gelehrte
wird ein Jahr spater in Wien veroffentlicht. Franz Liebhard bezeichnet den Autor
als einen ,typischen Sohn des 18. Jahrhunderts™, der, ,einem Grundzug des
Zeitalters der Aufklarung folgend”, sich den Naturwissenschaften zuwendet.

Jakob Johannes Ehrler

Im Unterschied zu den zwei angefiihrten Schriften ist Ehrlers Bericht den
abendlandischen Wissenschaftlern lange Zeit unbekannt geblieben. Erst im 20.
Jahrhundert ist das Manuskript in Budapest entdeckt worden™. Als hoher Beamter
der Kaiserlichen Banater Landesadministration ist Ehrler 1774 vom Baron Joseph
von Brigido beauftragt worden, die komplexe Lage des Banats aus allen
Gesichtspunkten zu untersuchen. Die eingehenden Kenntnisse, die Ehrler auf
seiner Forschungsreise gewonnen hat, spiegeln sich in dem Titel: Das Bannat, von
Ursprung bis jetzto, nebst der Nationalisten Sitten, Gebrauche, Religion,
Kinderzucht, Hauswirtschaft, Vermdgen, Nahrungs- und Handelsstondes,
Gebrechen, Obriegentheit der Beamten, des Landes Merkwirdigkeiten, dessen
Grosse im Grunde, in Stadten, Dorfern, Pradien, Menschen und Vieh, mit dem
Anhang der verbesserten Marsch-Route wider. Diese Studie ist — laut Fenesans
Bemerkungen im Vorwort zur ruménischen Fassung — im Jahre 1775 bei der
kaiserlichen Reformdurchfiihrung in Betracht gezogen worden™".

Die Schilderung Temeswars und seiner Umgebungen

Am 14. Juni 1770 trifft Ignaz von Born in Temeswar ein. In seinem zweiten Brief an
Ferber berichtet er Giber diesen Teil des Banats folgenderweise:

Die Hauptstadt und gleichsam der Mittelpunkt des Landes ist Temeswar, ein
regelmaniger feiner und sehr fester Ort, welcher aber, wegen seiner tiefen und
morastigen Lage, ziemlich ungesund ist. Fieber- und Entziindungskrankheiten von
allen Gattungen, herrschen hier bestandig, und verschaffen den Arzten eine
immerwahrende Praxis.[...] Die ganze 6stliche Seite des Landes ist gebirgig, und
mehr bewohnt, die westliche Seite aber platt und sehr morastig. Auf dieser Seite
gibt es groRe unbewohnte Ebenen, die man mit deutschen Colonien aus dem

8 Liebhard, Franz: “Griselini — der erste wissenschaftliche Erforscher des Banats”, 4.
° Liebhard, Franz: “Griselini — der erste wissenschaftliche Erforscher des Banats”, 4.
10 Lazarescu, A., Dan: Imaginea Romaniei prin calatori, 245.

1 Ehrler, J. J.(1982): Banatul de la origini pan ain acum (1774): Timigoara: Facla, 8.
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Schwabisch- und Rheinischen Kreisen zu besetzen versucht.*?

Da Temeswar eine Garnisonstadt ist, werden hier Schulen fir Offiziere eroffnet,
die sich an ,die deutsche Art* gewdhnen mussen. Sowie das ganze Banat ist die
Hauptstadt ein multikulturell geprégtes Gebiet, wo die Einwohner ,Raizen
(Serben), Walachen (Rumanen) und Deutsche® sind™. Als gemeinsames Merkmal
dieser Bevolkerungsschichten betrachtet der Autor die Tatsache, daR sie den
schadlichen Einflissen der Umwelt ausgesetzt seien. Auf den Strafen erblickt er
Uberall ,blasse, gelbgefarbte, eingefallene Gesichter”, die aus den ,schongebauten
Hausern* hervorkommen. In der Jahreszeit, in der sich Born im Banat befindet,
steht Temeswar im Zeichen der Krankheit:
Die Frauen und Madchen hatten dickgeschwollene Bauche, die ihnen das Fieber

zurick lief3. Ich glaubte, im Reich der Toten einherzuwandeln; wo ich die Menschen
fur Leichen, und ihre Wohnungen fiir Gibertiinchte Grabmaler ansehen kénnte.™

Diese auf ausschlieRlich subjektiven Wahrnehmungen beruhenden AuRerungen
Borns geben keinen Aufschluf3 tber die konkreten wirtschaftlichen und sozialen
Gegebenheiten. Im Gegenteil dazu, stellt Ehrler diese Aspekte ausfiihrlich dar. Zu
seinen wichtigsten Feststellungen gehort diejenige, dal Temeswar sowohl von
Osterreichischen, als auch von serbischen Behdrden verwaltet wird. In der gut
versorgten Burg herrscht Ordnung, was auch an den schénen H&usern zu
bemerken sei. Die Bevélkerung, die hauptsachlich aus Beamten, Soldaten und
Offizieren, Kaufleuten und Handwerkern besteht, habe die besten
Lebensbedingungen im Vergleich zu den anderen Bewohnern des Banats, meint
Ehrler. Der Wohlstand sei der vorteilhaften geographischen Lage an der Bega zu
verdanken.® Ehrler findet die gesamten  Verhdltnisse Temeswars
zufriedenstellend. Nur der gesundheitliche Zustand seiner Einwohner lieRe zu
wUnsgpen Ubrig, der auf schlechte ER- und Trinkgewohnheiten zuriickzufiihren
ware.

Im 18. Jahrhundert ist Temeswar — wie Nicolae Bocsan erklart — nicht nur das
wirtschaftlich-politische, sondern auch das kulturelle und kirchliche Zentrum des
Banats.'” Hier befindet sich der Sitz zweier Bischofe—eines katholischen und
eines serbischen. Der serbische Bischof ist der Seelsorger einer Halfte der Banater
orthodoxen Glaubigen. Die anderen werden von dem Bischof aus Varget betreut.
Aus der Schrift Ehrlers erhalten wir wichtige Informationen tber die Temeswarer
Gotteshauser in dieser Epoche: es gibt zwei katholische Kléster der Franziskaner

leorwath, Peter (1992) ,lgnaz, Edler von Born ins Banat und nach Siebenbirgen:
Ethnographische Skizzen“. In: Donauschwabische Forschungs-und Lehrblatter  , 3/1992,
59.

13Horwath, Peter. ,Llgnaz, Edler von Born ins Banat und nach Siebenbirgen:
Ethnographische Skizzen®, 60.

Horwath, Peter: ,(lgnaz, Edler von Born ins Banat und nach Siebenbiirgen:
Ethnographische Skizzen“, 59.

Ehrler, J.J.: Banatul de la origini paAn & in acum (1774):, 80.
16 Ehrler, J.J.: Banatul de la origini paAn & Tn acum (1774): 81.
17BOC§an, Nicolae: Contribu fii la istoria iluminismului romanesc ~ , 47.
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und eine Abtei der Minoriten, sieben katholische und drei orthodoxe Kirchen.®.
Diese Aufzahlung unterstreicht die Tatsache, dal es sich um ein
multikonfessionelles Gebiet handelt. Eine interessante Bemerkung Ehrlers betrifft
die Temeswarer Synagoge, wo Juden spanischer und deutscher Herkunft die
Messe zelebrieren. Nicht zu vergessen ist der prachtvolle katholische Dom, der
laut Ehrler zu den schénsten in Ungarn gehoére und der nur dank der Grof3zugigkeit
der Kaiserin errichtet worden sei.™

Im Rahmen der Reisebeschreibungen von Born und Ehrler durch das Banat stellt
die Hauptstadt nur die erste Station dar. Auch Francesco Griselini, der im
September 1774 in Temeswar ankommt®, schreibt seine Eindriicke in einem Brief
nieder, dessen Ubersetzung aber in der deutschen Fassung seines Saggio di
Storia Civile e Naturale del Bannato di Temeswar nicht vorhanden ist. Es ist der
Beginn einer Fahrt, auf der sie eine Welt entdecken, die keineswegs einer
modernen Gesellschaft im Sinne der Aufklarung entspricht.

Der Glaube und die religiésen Vorstellungen der Wal  achen

In ihren Berichten Uber die rumanische Bevélkerung des Banats richtet sich die
Aufmerksamkeit von Born, Griselini und Ehrler auf die Darstellung der
einheimischen Auffassung von der Religion. Ein gemeinsames Merkmal ihrer
Schriften ist die kritische AuBerung (iber den Glauben der Walachen. So zum
Beispiel sagt Ignaz von Born folgendes:

Sie bekennen sich zu denjenigen, die wir Graeci Ritus non Unitorum nennen. In der
That haben sie aber kaum mehr Religion, als ihr Vieh. AuRer einem viermaligen
Fasten, das beynahe die Halfte des Jahres einnimmt, und oft so streng ist, daf3 sie
weder Fleisch, noch Fisch, noch Eyer oder Milch essen durfen, haben sie keinen
Begriff von anderen Religionspflichten. Dies Geboth der Fasten ist ihnen so heilig,
daR sie es selbst zu der Zeit, wo sie alle gottliche und weltliche Gesetze auRer Acht
lassen, unverbriichlich halten. #

Es handelt sich um das Urteil des Aufklarers Uber eine Bevdlkerung, die
hauptsachlich aus ungebildeten Bauern besteht.

Wahrend des Aufenthaltes in einem unbekannten Randgebiet des
Osterreichischen Reiches entdecken die Reisenden eine Welt, die im Vergleich
zum westlichen Teil Europas als primitiv anzusehen ist. Die Lebensweise und die
Mentalitdt der Einheimischen sind noch im Mittelalter erstarrt: ,lhnen mangelt
Religion, Kuinste und Wissenschaften“?, schreibt Ignaz von Born 1770, in einem
Brief aus Temeschburg. ,Diese Leute", erklart er,

18 Ehrler, J.J.: Banatul de la origini paAn & in acum (1774): 81.
19 Ehrler, J.J.: Banatul de la origini pan & Tn acum (1774): 82.
20 Lazarescu, A., Dan: Imaginea Romaniei prin ¢ alatori, 261.
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haben keinen achten Begriff von Gott und der Seele: wie kdnnen sie welche von
den Pflichten des Menschen und des Birgers haben? Alle natirlichen
Erscheinungen, wovor sie die Ursache nicht einsehen, erklaren sie durch
Wunderwerke. %

Als Sohn des 18. Jahrhunderts ist Born davon lberzeugt, dal die Walachen ein
falsches Bild von der Gottheit und von ihrer Umwelt gewonnen héatten.

Sowohl der beriihmte Bergrat als auch Francesco Griselini und Johannes Ehrler
lernen eine Vorstellungswelt kennen, die von den Idealen der europaischen
Aufklarung wesentlich abweicht. Immanuel Kants Ausruf — ,Habe Mut, dich deines
eigenen Verstandes zu bedienen!* — ist der Banater Bevdlkerung im 18.
Jahrhundert noch unbekannt. Sogar den hiesigen Geistlichen mangelt es an
Kenntnissen:

Nicht jeder dieser Popen kann fertig lesen, was wird er seiner Gemeinde lehren?*

Die Unwissenheit und der Aberglaube sind Begriffe, mit denen sich die
europaische Aufklarung  kritisch auseinandersetzt. Die Gelehrten des 18.
Jahrhunderts, zu denen auch die erwdhnten Forscher gehéren, ersetzen den
Offenbahrungsglauben durch eine Vernunftsreligion. Dadurch werden sie zugleich
zu Anhangern des Deismus:

Gott habe die Welt zwar erschaffen und ihr die Naturgesetze gegeben, er greife
aber in die Entwicklung der Welt nicht mehr ein. Die Aufgabe des Menschen sei es,
die vernunftige Ordnung der Naturgesetze zu erkennen und nach ihnen zu
handeln.?

Der Gegensatz zwischen der von Rotzer erklarten aufklarerischen Haltung und
der Realitat im Banat kommt in den erwdhnten Berichten deutlich zum Ausdruck.
Johannes Ehrler bezeichnet die Einheimischen als ein Volk, das statt eines
richtigen religibsen Bekenntnisses einen ausgepragten Hang zum Aberglauben
habe.?® Als lllustrationsfaktum nennt er den Schwur auf das Kreuz, Brot und Salz.?’
Andererseits ist Ignaz von Born derjenige, der eine Erklarung fir den Begriff des
.Kreuzbruders" findet:

Wenn zwey oder mehrere eine unverbrichliche Freundschaft errichten, so daf3 sie
einander im Leben und im Tode nicht verlassen wollen, pflegen sie ein Kreuz in das
Geschirr zu legen, woraus sie essen und trinken, wobey sie sich ewige Treue
zuschworen.?®

Der siebenburgische Schrifsteller glaubt zu wissen, dal3 es sich im Falle eines
solchen Bundes um ,Vorboten von R&aubereyen“ handle. Diese seien in seiner

23 Horwath, Peter: ,lgnaz, Edler von Born ins Banat und nach Siebenbiirgen:
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Sicht auf die mangelhafte erzieherische Rolle der Kirche zuriickzufiihren:

Ihre Cannonischen Gesetze sind ganz anders als unsere; der Diebstahl und der
Ehebruch wird fur nichts geachtet; ein Madchen um ihre Ehre zu bringen, ist
hingegen eine viel gréRBere Siinde; und eine Mordthat kann von ihren Pfaffen nicht
nachgelassen werden. Nur Gott kann sie vergeben. %

Als Ausdruck des falschen Glaubens der Walachen gilt fur Born auch die
Tatsache, daRR es fiur sie ein Vergehen bedeutet, eine katholische Kirche zu
betreten:

Sie gehen nie in unsere Kirche, und wenn sie doch zuweilen dahin gehen mussen,
so werden sie sich davon zu Hause mit Wasser reinigen. Am meisten scheuen sie
das Weihwasser, so mit einem Sprengwedel von Schweinsborsten angesprengt
wird. Dies macht sie héchst unrein, oder nach ihrer Sprache: Sporcat. Sie werden
sogar die Kleider waschen, auf welche solches Wasser gefallen ist. Ihr Pope theilt
es mit einem zusammengebundenen Strausse von Ysop aus.*

Im selben Kontext berichtet Born Uber die Kirchenbrauche, die ihm besonders
aufgefallen sind:

Die Kirchengebrauche oder Ceremonien dieses Volkes riechen mehr nach dem
Heyden- und Judenthum, als nach jener Religion, zu der sie sich bekennen. So
tédtet z. E. bey ihnen das Weibsvolk kein Vieh, es sey von was flr einer Gattung es
\3/\l/olle.[...] Das Weibsvolk ist in der Kirche von den Mannespersonen abgesondert.

Aus den untersuchten Schriften kann man entnehmen, dal der Glaube der
Walachen eher zu Hause als in der Kirche zum Ausdruck kommt. Laut Ehrler
wirden eigentlich nur die alteren Personen zur Messe gehen, wahrend nur die
Fastenzeit von allen eingehalten werde.®* Die Menschen seien fest davon
Uberzeugt, daR sie selig wirden, wenn sie sich an dieses ,Gesetz" halten und
einmal im Jahr beichten wirden.®® Sonst wiiRten sie nichts von anderen
Religionspflichten und sogar die Rauber wiirden eher jemanden umbringen als das
Gebot zu miBachten.* Born schreibt, daB ein Rauber wahrend seiner Raubtat das
Fasten ganz gewil3 nicht breche, noch ,sich mit seinem Weibe vermische”; denn
sonst wirde Gott sein Unternehmen nicht segnen.35 Diese sind Beobachtungen,
die uns heute in Erstaunen versetzen, so daf3 wir uns die Frage stellen, ob sie
nicht Ubertrieben sind. Es ist namlich zu vermuten, dal3 weder Born noch Ehrler
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sich wahrend des Aufenthaltes im Banat mit dem Mitglied einer ,Rauberbande”
unterhalten haben.

Die orthodoxen Geistlichen

Unwissenheit und Aberglauben

Born, Griselini und Ehrler sind der Meinung, daf} der Aberglauben des Volkes auf
die Unkenntnis der Pfarrer zurtickzufihren sei. Am meisten entsetzt Uber die
Unbelesenheit des Priestertums zeigt sich Ignaz von Born:

Die Unwissenheit und der Aberglaube der Bonzen [buddhistischer Priester] kann
unmdoglich gréRBer seyn, als die Unwissenheit und der Aberglaube der hiesigen
Popen. Nicht jeder dieser Popen kann fertig lesen, was wird er seiner Gemeinde
lehren? Er bestellt das Feld, hutet das Vieh. Wie jeder Bauer, schachert mit allem,
wie ein Jude, und zecht auf Kosten seiner dummen Gemeinde, die ihm ihre Stinden
verkauft, und sich selig denkt, wenn er ihre oder ihrer verstorbenen Verwandten
Siinden, gegen eine billige Taxe tbernimmt.*

In der Sicht der drei Aufklarer kdénnen die walachischen Gottesdiener die
Menschen im Sinne der wahren Bekenntnis nicht erziehen, weil sie Gber keine
theologische Bildung verfugen. lhr Wissen beschrankt sich meistens auf die
Fahigkeit des Lesens und auf das Kennen der Rituale.’” Sie erscheinen als
.verkleidete Bauern®, die unter denselben Bedingungen wie die Mitglieder ihrer
Gemeinschaft leben und diesen von Wunderwerken, Hexerei und
Geisterbeschworung erzahlen.® Zur gleichen Zeit werden aber die Priester trotz
ihrer Unbelesenheit von den Glaubigen in dem MalRe verehrt, dal3 letztere ihre
Hand und ihr Gewand kiissen.*® Die ,heilsamsten Verordnungen“ Maria Theresias
seien laut Ignaz von Born nicht fahig, ,dem gemeinen Manne den Geist, der
Sclay()erey zu benehmen*, mit dem er seinen geistlichen Vorgesetzten unterworfen
sei.”

Die angefiihrten Beobachtungen in bezug auf die bescheidene Lebensweise und
auf das geringe Wissensvermdgen der orthodoxen Kleriker im 18. Jahrhundert
lassen sich anhand einheimischer historischer Urkunden nachweisen. Die Diener
der Kirche arbeiten tatsachlich wie die Bauern und bezahlen dieselben Abgaben®'.
Die meisten von ihnen kénnen lesen, schreiben und die kanonischen Gebete
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verrichten. Nur eine geringe Zahl derjenigen, die von gelehrten Modnchen oder
gebildeten Bischéfen in Klostern unterrichtet werden, erweitern ihre Kenntnisse.”
Eine hohere theologische und humanistische Bildung ist fur die orthodoxen
Seelsorger erst gegen Ende des 18. Jahrhunderts mdglich, indem d|e
Osterreichische Verwaltung des Banats spezielle Priesterseminare griinden lant.*®

Der Bischof der Walachen

Ein anderer Aspekt, der besonders in den Schriften von Ehrler und Griselini zum
Ausdruck kommt, weist auf die Beziehung zwischen den Priestern und dem
Bischof hin. Die Gelehrten verurteilen die Haltung der Geistlichen gegentuber |hren
kirchlichen Vorgesetzten, denen sie mit Leib und Seele unterworfen seien.** In
humorvoll-ironischen Zugen beschreibt Johannes Ehrler den Besuch des Bischofs
in einer Gemeinde. Bei der Ankunft des Pralaten kdmen ihm die Dorfbewohner mit
Geschenken entgegen, um seine Gunst zu gewinnen. Nach der Messe finde ein
reichliches Essen statt, wobei die Gaste so berauscht und pathetisch wirden, daf3
sie dem Bischof ihre Pferde und |hr Vieh unentgeltlich gdben, was sie natirlich am
nachsten Tag bereuen wiirden.* Diese Information aus Ehrlers Briefen tber das
Banat kann durch ruméanische Urkunden bezeugt werden. So lesen wir im Werk
Monografia Mitropoliei Banatului von Suciu, dal3 sowohl der Seelenhirte als auch
die Glaubigen die Prélaten mit Stoffen, Honlg Kerzen, Geld oder Vieh beim
Besuch ihrer Gemeinschaft beschenken wiirden.*
Im Banat des 18. Jahrhunderts ist der orthodoxe Bischof die einzige Person, die
einen Geistlichen vor Gericht bringen darf. Die kirchlichen Vorgesetzten
bestimmen die Strafe mit Bertcksichtigung der Bedingungen, unter denen der
Priester einen Fehltritt begangen hat. Manchmal wird er — wie Pacurariu erwahnt
— seines Amtes enthoben oder man schneidet ihm nur den Bart und die Haare
ab.*” In seinem Brief Giber die Religion der Walachen versucht Johannes Ehrler ein
solches kanonisches Gericht zu schildern. Der schuldbelastete Pfarrer stehe im
Gotteshaus inmitten seiner Glaubigen, wahrend die Versammlung sich tber seine
~Unwirdigkeit* auRere. Danach werde er vor den Altar gefuhrt, wo der Pralat ihm
das heilige Gewand abrelﬁe und ihn unter den Schlagen seines Bischofsstabes
aus der Kirche vertreibe.*®
Aus EhrIers Schrift erfahren wir noch, daf? der ausgewahlte Bischof ein Mdnch
°® Wenn seine Frau sterbe, konne laut Griselini auch ein Pfarrer in einem
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Kloster leben, weil er das zweite Mal nicht heiraten dirfe.”® Heutzutage wird diese
Regel in der orthodoxen Kirche noch befolgt.

Die untersuchten aufklarerischen Schriften sind eine zuverlassige Quelle fur die
heutige Forschung des Banats im 18. Jahrhundert, obwohl sie die religidsen
Vorstellungen und das Leben der orthodoxen Priester meistens verachtungsvoll
darstellen.

Die Brauche der Walachen

In ihren Schriften lenken Born, Griselini und Ehrler die Aufmerksamkeit auf die
mit der Hochzeit, der Geburt, der Taufe und dem Tod im Zusammenhang
stehenden Brauche der Walachen. Laut Duden Universalwérterbuch ist der Brauch
die ,innerhalb einer Gemeinschaft fest gewordene und in bestimmten Formen
ausgebildete Gewohnheit.“*", demzufolge erweist sich das Brauchtum der
Einheimischen als eines der wichtigsten Elemente, die die rumanische
Bevdlkerung aus dem Banat kennzeichnet und sie zugleich als eine selbstandige
Gemeinschaft identifiziert. In dem Kapitel Uber die Merkwirdigkeiten des Banats
meint Ehrler, dal} die Sitten der Einheimischen mit denjenigen der anderen Vélker
nicht verglichen werden konnen. >

Was die Haltung der drei Reisenden gegenuiber den Brauchen der Walachen aus
dem Banat betrifft, ist es angebracht, zwei gegensatzliche Aspekte zu
unterscheiden.

Einerseits Uben sowohl Born als auch Griselini und Ehrler Kritik an der
Unwissenheit der Menschen und an ihrem Aberglauben. Folglich werden sehr oft
die Tatsachen aus einer ironischen Perspektive betrachtet. Die abendlandischen
Gelehrten meinen, dal3 viele Brduche der Einheimischen aus dem Banat etwas
Lacherliches seien. In dieser Hinsicht halten Born, Griselini und Ehrler die
Walachen fir ein ungebildetes, einfaches Volk, das im Sinne der aufklarerischen
von der Habsburger Monarchie durchgefiihrten Reformen erzogen werden muisse.
Auf diese Weise kénnen die von der Regierung getroffenen, gegen die Denkweise
und die Brauche der walachischen Bauern stoRenden MaRnahmen®® rechtfertigt
werden.

Andererseits ist es nicht zu Gbersehen, dal Born, Griselini und Ehrler die Sitten
der einheimischen Bevélkerung mit Interesse beobachten, erforschen und
beschreiben. In seiner Untersuchung beziglich der europaischen Aufklarung
betont Paul Hazard, daR im 18. Jahrhundert das Entdecken fremder Vélker und
deren bis dahin unbenannten Weltauffassungen im Mittelpunkt der
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naturwissenschaftlichen Beschéftigung stehe.>® Man kann schluRfolgern, daf auch
das Banat als eine ,neue Welt" innerhalb des Habsburger Herrschaftsgebietes
betrachtet wird.”> Die Mentalitit und die Sitten der Bevolkerung rufen die
Bestiirzung der Gelehrten, die sich im Banat aufhalten, hervor, weil sie eine
aulRergewoéhnliche Welt in ihrer unmittelbaren Nahe entdecken. In einem gewissen
MalRe Uben also diese fremden Brauche eine Faszination auf die abendlandischen
Manner aus.

In den Augen Borns, Griselinis und Ehrlers ist das Erfahrene durch die Neuheit und
Urspriinglichkeit etwas Einzigartiges.

Trotzdem verdeutlicht die erwdhnte zwiespaltige Haltung, da® Born, Griselini und
Ehrler das Anderssein, die Vorstellungen eines verschiedenen Volkes nicht
akzeptieren kdnnen. Sie lehnen den Sinn der meisten Brauche der Walachen ab.
Im Vordergrund stehen also die Vorurteile, die Uberzeugung davon, daR nur die
aufklarerische Denkart und die abendlandische Kultur wertvoll seien. Sie
betrachten die Sitten der Einheimischen als etwas Merkwirdiges und
Unverstandliches und sind zur gleichen Zeit der Meinung, dal3 das Brauchtum der
Walachen unverniinftig sei. Fir die Einheimischen haben aber alle Brauche einen
Sinn und einen logischen Zusammenhang. Im Ablauf der Trauerzeremonie, zum
Beispiel, spielt jeder Vorgang eine sehr wichtige Rolle und eine Veranderung ist
nicht moglich, ohne tble Folgen nach sich zu ziehen.

Einerseits verstehen Born, Griselini und Ehrler diese Tatsachen nicht, weil sie nicht
zu der walachischen Gemeinschaft gehdren. Andererseits messen sie diesen
Sitten keine Bedeutung bei, weil sie das Andere nicht fur wertvoll halten. Die
Schluf3folgerung Borns ist ausschlaggebend:

Die Lebensart dieser Leute ist sehr rauh, und ihre Sitten wild.>®

Beziglich des Aberglaubens der einheimischen ruménischen Bevdlkerung aul3ert
sich Ignaz von Born auf folgende Weise:
Da der Aberglaube eine Tochter der Dummheit ist, so kénnen sie aus dem, was ich

hiergrzéhle, leicht urtheilen, in was fiir einen hohen Grade diese Nation unwissend
sey.

Aus diesem Gesichtspunkt sind die drei Reisenden keine “Exoten>®.

Um mehrere Einzelheiten Uber das Brauchtum und {ber das Leben der
Einheimischen zu erfahren und diese ausreichend zu erlautern, betreiben die drei
Reisenden selbst Forschungen. Die Untersuchungen Ehrlers bezeugen zum ersten
Mal das Vorhandensein zweier walachischen Brauche, und zwar des ,Zerbrechens
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des Backofens* und des ,Wegwerfens des Kindes*.*®

In den meisten Fallen werden die Sitten wahrheitsgetreu wiedergegeben. Da aber
zwei unterschiedliche Denkweisen aufeinanderstoRen (die mittelalterlichen
Vorstellungen der Walachen gegeniiber denjenigen der abendlandischen
Gelehrten), Ubertreiben und entstellen Born, Griselini und Ehrler einige Tatsachen
(z.B. wenn sie sich auf die ,Vampyre* beziehen).60

Ignaz von Born schildert die Brauche der Ruméanen sehr knapp. Im Unterschied zu
Born stellt Griselini die Sitten ausfihrlich dar, weil er seine Behauptungen
Uberzeugend belegen will. Francesco Griselini gewéahrt dem Leser einen Einblick in
die Ereignisse. Ehrler geht nicht auf viele Einzelheiten ein, aber er verschafft einen
Uberblick tiber die Brauche der Walachen.

Die Briefe und die Berichte Borns, Griselinis und Ehrlers sind von
ethnographischer Bedeutung, trotz der manchmal strengen Beurteilung mehrerer
Aspekte der walachischen Brduche und Denkart. Sie liefern dem heutigen Leser
und den Fachleuten Informationen bezuglich des Brauchtums der Bevolkerung im
Banat des 18. Jahrhunderts. Diese Schriften zahlen zu den wenigen Quellen, die
Uber die rumanischen Sitten dieser Epoche Auskunft geben kénnen. Zur gleichen
Zeit aber, um die Genauigkeit der Beschreibung dieses Brauchtums zu prifen, ist
es angebracht, Vergleiche zu den Sitten, die es heutzutage noch gibt, anzustellen.

Im folgenden wird der Versuch unternommen, die Widerspiegelung der
einheimischen Brauche in den Werken Borns, Griselinis und Ehrlers zu erlautern.
Gleichzeitig wird auch an die seit dem 19. Jahrhundert bis heute zureichend
bezeugten Brauche der Ruménen angeknupft.

Die Hochzeit

Griselini und Ehrler beschreiben den Ablauf der Hochzeit mit vielen Einzelheiten,
von der Verlobung und Entfiihrung des Madchens bis zur Trauungsfeierlichkeit und
Feier.

Die Verlobung

Die abendlandischen Gelehrten betrachten die Verlobung der Walachen als etwas
Abenteuerliches und Einzigartiges. Zugleich aber werten sie diesen Brauch ab.
Ehrler, z.B., verwendet in bezug auf die Verlobung der Einheimischen das Wort
Jacherlich“.®* Die Verlobung wird bei Griselini und Ehrler als ein Heiratsvertrag
angesehen. Der Vater des Madchens musse vom Vater des kinftigen Brautigams
Geld bekommen, damit seine Tochter den Jungen heiraten kénne. In der
Ubertriebenen Schilderung Ehrlers wirden sich die Eltern Uber den Preis einig,

59 Ehrler, J.J.: Banatul de la origini pdn & in acum (1774), 42 (,spartul cuptoarelor), 44
((),,Iepédatul copilului™).

0 In seinem Werk: Imaginea romanilor Tn spa fiul lingvistic german , Bucuresti:
Univers,1995, 247 bemerkt Klaus Heitmann, daR viele Reisende und abendlandische
Gelehrten, die die Sachverhalte in Rumanien beschreiben, die Brauche und den Glauben
der eingesessen Bevdlkerung entstellen.

61 Ehrler, J.J.: Banatul de la origini pan ain acum (1774), 43.

98



nachdem sie mehrere Liter “Rakie* getrunken und sich mehrmals umarmt hatten.®
Griselini deutet darauf hin, dal man zwei Wochen nach der Verlobung die
Hochzeit feiere.®® Diese Art der Verlobung gibt es auch heute noch in vielen
rumanischen Dorfern.

Die Entfuhrung

Griselini und Ehrler stellen fest, dall — vor der Hochzeit — der Junge mit Hilfe
seiner Freunde seine zukinftige Braut entfihre und sie im Wald verstecke. Was
diesen Brauch betrifft, gehen die Meinungen Griselinis und Ehrlers auseinander.
Griselini weist darauf hin, da das Madchen nur manchmal entfihrt werde, u.zw.
dann, wenn ihre Eltern mit der Heirat nicht einverstanden seien. Der Junge werde
mit dem von ihm bestochenen Pfarrer und mit den Eltern der jungen Frau
.verhandlungen“ fihren. Meistens kommt es zu einer Einigung. Sonst wirden die
Verliebten in ein weit entferntes Dorf Gibersiedeln miissen.®® Ehrler meint aber, dai
das heimliche Fortschaffen des Madchens aus dem Haus ihrer Familie vor der
Hochzeit etwas Gewdhnliches sei. Die Eltern des M&adchens wuften, was
geschehen sei, sie wirden aber das Geheimnis nicht Iuften, damit sie und die
Verlobten vom Pfarrer und vom Richter nicht verurteilt wiirden.®® Die Entfiihrung
der Verlobten z&hlt zu den ruméanischen Bréauchen, die heute noch immer gepflegt
werden, wobei es sich selbstverstandlich um eine Vortdauschung, um die
sogenannte ,falsche Entfiihrung“ handelt.

Die Trauungsfeierlichkeit und die Hochzeitsfeier

Mit sehr vielen Einzelheiten schildert Griselini die kirchliche Trauung der
Walachen. Dem von ihren Freunden begleiteten Madchen ,stiirzen die Tranen aus
den Augen“ee, weil sie jetzt Abschied von den Eltern und von den Verwandten
nehme. Sowohl im 18. Jahrhundert, als auch heutzutage bedeutet die Heirat fir
eine junge Frau den Anfang eines Lebens unter fremden Menschen.

In der Kirche wirden die Verlobten vor dem Altar knien. Der Priester setze den
Neugetrauten Kranze aus wohlriechenden Krautern und Blumen auf, und die Eltern
wiirden in der Kirche Miinzen und Niisse ausstreuen.®’

Es ist notwendig zu unterstreichen, dal3 die Hochzeitsbrauche — im Unterschied
zu der Trauerzeremonie — nicht genau festgelegt sind, dal3 also im Laufe der Zeit
Schwankungen vorkommen. Aus diesem Grund beschrieben die drei Forscher

62 Ehrler, J.J.: Banatul de la origini pan a1n acum (1774), 43.

63 . .. < . . -, L . L .
Griselini, Francesco: Incercare de istorie politic & si natural & a Banatului Timi soarei,
173.

64 Griselini, Francesco: Incercare de istorie politic & si natural & a Banatului Timi soarei,
173.

65 Ehrler, J.J.: Banatul de la origini pan ain acum (1774), 43.

66 . . .. < . . -, L . L .
Griselini, Francesco: Incercare de istorie politic & si natural & a Banatului Timi soarei,
173.

67 Griselini, Francesco: Incercare de istorie politic & si natural & a Banatului Timi soarei,
173.

99



auch Sitten, die im 19. und im 20. Jahrhundert von den Fachleuten nicht belegt
werden konnten. Griselini und Ignaz von Born driicken die Tatsache aus, daf3 die
Braut am ersten Hochzeitstag verschleiert bleiben musse. Griselini meint, dal3 die
Braut und die Frauen in einem anderen Zimmer, nicht zusammen mit den
Mannern, feiern wiirden. Die Frau bleibe inzwischen verschleiert.®® Ignaz von Born
betont, die Braut miisse demjenigen, der ihr den Schleier wegziehe, einen Kuf3
geben. Dafir habe sie das Recht, ein Geschenk von ihm zu fordern.*® Griselini
deutet darauf hin, daR die Frau von jedem Gast gekif3t werde, wenn dieser sich
von ihr verabschiede.

Was die Dauer der Hochzeitsfeier anbelangt, sind Griselini und Ehrler
verschiedener Meinungen. Griselini &ufRert sich, dal3 die Walachen — sowohl die
Frauen, als auch die Manner, zusammen mit dem Richter und den Freunden — die
Hochzeit zwei Tage lang feiern wiirden.” Ehrler tibertreibt, wenn er berichtet, das
Hochzeitsfest dauere acht Tage. In dieser Zeit wirde auch in anderen Doérfern, bei
den Freunden, eine Feier veranstaltet.”* Die neueren Forschungen heben hervor,
dal die Braut und ihr Ehemann eine Woche nach der Hochzeit das Dorf nicht
verlassen dirfen, weil die Frau als unrein angesehen wird. Sie befindet sich
namlich in einer Ubergangszeit vom Madchen zur Frau.

Ehrler beschreibt auch andere Brauche, z.B. das ,Zerbrechen des Backofens*.”
Die Schwiegereltern wiirden hoch geschatzt, aber wenn sie nicht ausreichende
Speisen zubereiten wiirden, zerbreche man ihre Backéfen.

Griselini erklart auch, dall nach der Hochzeitsfeier die Braut in das Haus der
Schwiegereltern und des Ehemannes einziehe. Bei dieser Gelegenheit bekomme
sie von ihren Eltern die Mitgift, die aus Vieh, Schafen, Schweinen, Hemden,
Geschirr, aus einem Spinnrad und einem Webstuhl bestehe.” Die letzten zwei
Gegenstande symbolisieren ihre neue Rolle als verheiratete Frau und zukinftige
Mutter, in der sie sich allein zurechtfinden muf3.

Die Geburt

Griselini bewundert die jungen Frauen, die ohne Geburtshelferinnen entbinden. Die
Hebamme werde von der Grol3mutter des Kindes vertreten. Am vierten Tag nach
der Geburt seien die Frauen wieder imstande, ihren Hausgeschéaften
nachzugehen. 74
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Die Taufe

Ehrler ist der einzige, der sein Augenmerk auf die Taufe richtet. Er weist darauf
hin, dal3 nur die Buben getauft wirden. Die Eltern, Verwandten und die Freunde
wirden eine Feier veranstalten. Es ist sinnvoll hervorzuheben, dall der Beamte
den Brauch ,das Wegwerfen des Kindes" zum ersten Mal beschreibt. Wenn die
Mutter in der Vergangenheit ein gestorbenes Kind zur Welt gebracht habe, werde
sie so tun, als ob sie das neugeborene Kind hassen wirde. Das Kind werde von
den Gasten auf der Gasse verlassen. Sie wirden glauben, da3 Gott das Kind
nehme, weil die Mutter es nicht liebe. Nach ein paar Minuten werde das Kind von
einem Nachbarn der Mutter zuriickgebracht. Er werde auf diese Weise der Pate
des Kindes. "® Dieser Brauch ist auch heute in der Maramuresch, im Nord-Westen
Rumaniens, und in der Moldau anzutreffen. Es handelt sich um das sogenannte
.verkaufen des Kindes", um einen Versuch, den Tod zu tauschen.

Die Verehrung des Gestorbenen und die Trauerzeremon ie

Sowohl Born, als auch Griselini und Ehrler beziehen die Trauerzeremonie in ihre
Berichte ein. Es geht um ein Ereignis, das die Teilnahme der ganzen
Gemeinschaft aus einem Dorf voraussetzt. Die drei Aufklarer teilen die Ansicht,
dal? die Walachen dem Verstorbenen besondere Ehre erweisen wirden. Das
beeindruckt die abendlandischen Gelehrten, die darauf hindeuten, daR die
rumanische Bevdlkerung den mit dem Tod im Zusammenhang stehenden
Brauchen eine sehr groRe Bedeutung beilege.

Es muR3 angedeutet werden, dal} die Darstellung der Trauerfeierlichkeit bei Born,
Griselini und Ehrler der Wahrheit entspricht. Das Berichtete verdient Vertrauen,
weil es durch die Ergebnisse der Volkskunde vielfach bestéatigt worden ist. Die
Trauerfeierlichkeit gehért zu den Brauchen, die keinen Verédnderungen ausgesetzt
worden sind.

Der Verstorbene werde mit seinen besten Kleidern angezogen.76 Man durfe Uber
ihn nicht Gbel sprechen, man misse sich nur an seine guten Taten erinnern. Sogar
die Feinde des Verstorbenen miften zum Begrabnis kommen, sonst werden sie
diesen als ,Vampyr" plagen.77

Griselini stellt fest, daR, wenn ein Mensch sterbe, die Familie ein weiRes Tuch an
die Haustlir hange. Er bemerkt, daf die Verwandten und die Freunde des
Verstorbenen im Zimmer, wo der Sarg liegt, Wache halten wirden. Wenn man
etwas esse oder trinke, streue und gieRe man davon auch auf den Sarg.” Ehrler
weist darauf hin, dal3 an der Seite des Sarges, wo der Kopf liege, ein Loch sei. Um
die Erklarung dafir zu finden, sammelt er selbst Informationen. Ehrler erfahrt, daf3
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es sich um einen uralten Brauch handle: der Verstorbene bleibe so in Verbindung
mit den Lebendigen.”
Born, Griselini und Ehrler beschreiben, was auf dem Weg zum Friedhof geschieht.
Die Verwandten triigen den Sarg und die Frauen wirden den Verstorbenen
beweinen und klagen.80 Ignaz von Born berichtet:
Sie bringen den Todten unter erbarmlichen Gehéule zu Grabe. Sobald der Pope
mit seinen Spruchen fertig ist, senkt man ihn in die Grube. Hier erheben die
Befreundten und die Bekannten ein gréaRliches Geschrey. Sie rufen dem Todten zu,

dafl3 er Freunde, Eltern, Kinder, Vieh, Haus und Wirtschaft habe, sie zéhlen ihm
solches stiickweise fiir, und denn fragen sie ihn, warum er gestorben sey?*

Die drei Autoren kdnnen die Bedeutung der Klageweiber nicht verstehen.
Eigentlich beweinen sie den Verstorbenen nicht, sondern sie zeigen diesem den
Weg ins Totenreich, indem sie die Hinweise mit ibermafig lauter Stimme—damit
der Verstorbene sie ,hdéren* kann— rufen.

Born beschreibt auch die Trauerfeier eines Brautigams, dem man eine grof3e Ehre
bezeige:

Man setzt auf sein Grab eine etliche Klafter lange Stange, an welche die Braut
einen Blumenkranz, eine Federspuhle und ein weisses Tuch bindet.®”

Born, Griselini und Ehrler schildern in ihren Schriften Uber das Banat das
Totenmahl der Walachen. Nach dem Begrabnis wirden die Familienmitglieder
nach Hause gehen, wo sie Brot aus Weizenmehl essen und ,Rakie* trinken
wirden. Griselini und Ehrler sind der Meinung, da3 das Totenmahl oft zu einer
Feier im wahren Sinne des Wortes werde, weil den Walachen der ,Rakie"
(Schnaps) zu gut schmecke. Alle drei Aufklarer stellen fest, daf3 es in einem Jahr
mehrere Totenmahlzeiten gibt. Born fahrt in seinem Bericht fort:

[..] backt man Brot von Weizenmehl, [...] und dabei nach dem Vermdgen des

Hauses wacker gezecht wird. Das Heulen, das Begieen mit Wein und das

Rauchern des Grabes, wird von den nachsten Freunden einige Tage, oft einige
Wochen fortgesetzt.®

Bei Griselini hei3t es, dal die Reichen bei der Totenmahlzeit den Armen Kerzen,
Essen und Geld géaben. Zur gleichen Zeit wirden sie auch dem Pfarrer Geld
zahlen, damit der Verstorbene in der Kirche zusammen mit den Geistlichen
begraben werde.?* Vor allem die wohlhabenden Walachen wiirden dafir sorgen,
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dal eine Kerze bei dem Grab standig brenne. Griselini ist davon beeindruckt, wie
sehr die walachischen Frauen leiden wirden, wenn jemand aus ihrer Familie
sterbe. Der italienische Autor stellt fest, Totenmabhlzeiten gabe es nach drei, sechs
bzw. vierzehn Tagen, aber auch nach drei, sechs Wochen und nach einem Jahr
nach dem Tod des Mannes oder der Frau.®® Bei dieser Gelegenheit bringe man
einen Kuchen und eine Kerze in die Kirche und zum Grab. Von den drei Gelehrten
scheint nur Ignaz von Born zu wissen, welcher der Sinn der Totenmahls ist, und
zwar die ,Verséhnung der Seele“® des Verstorbenen.

Eine wichtige Bemerkung Griselinis deutet auf die Ahnlichkeit dieser Brauche der
Rumanen mit den Sitten der Bauern aus dem Siiden Italiens hin.?’

Die ,Vampyre*

Born betrachtet den Glauben an Verstorbene, die die Lebenden plagen, als eine
.tochter der Dummbheit, so dal3 die Walachen, laut Griselini, erbarmliche Opfer
ihrer Unwissenheit seien.®® Griselini meint, die Ursache fiir diesen Aberglauben sei
das lange Fasten der Einheimischen und das standige Trinken von ,Rakie", Bier
und Wein.? In der Nacht hatten die schwachen Menschen Alptraume, in denen der
Verstorbene ihnen das Blut aussaugen wolle. Dieser misse folglich ausgegraben
werden und ihm werde man ein Messer durch die Brust stol3en. Wie andere
Zeitgenossen (z.B. Augustin Calmet)®® schlieRt  Griselini die mythologische
Begrindung dieser Erscheinung aus, fir die er eine verninftige Erklarung findet.
Um diese aberglaubische Haltung der Walachen zu erlautern, verwenden die
abendlandischen Forscher die Bezeichnung ,Vampyr‘. Es mufld angedeutet
werden, dal3 das Wort ,Vampyr‘ im Rumanischen ein aus dem Franzdésischen
entlehntes Fremdwort ist. Es erscheint zum ersten Male bei dem Schriftsteller
Constantin Negruzzi im Jahre 1872.”* Die einheimischen Entsprechungen dieses
Wortes lauten: ,strigoi“, ,muroi*“.

Die Auseinandersetzung mit dem Aberglauben der Walachen ermdglicht Born und
Griselini das Kennenlernern eines sonderbaren Volkes. Ihre kritischen AuRerungen
fuhren zur SchluR3folgerung, daf3 sie das Anderssein geringschéatzen. Zur gleichen
Zeit versuchen sie die verniinftigen Erklarungen durchzusetzen.®?
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Schluf3folgerungen

Im Sinne der Aufklarung erweisen sich Ignaz von Born, Francesco Griselini und
Jakob Johannes Ehrler als gebildete Birgerséhne, die den verschiedensten
Wissensgebieten aufgeschlossen sind und dadurch zu Anhangern der
Naturwissenschaften werden. lhre Forschungen erregen auch heute unser
Aufsehen, weil sie die Gelegenheit ausgenutzt haben, mit unbekannten
Landschaften und Menschen unmittelbar in Beriihrung zu kommen. In ihren
Reiseberichten bezwecken sie, die Gelehrten Europas mit den ,unvorstellbar weit,
an die Schwelle des Orients entriickten Gefilden“*® vertraut zu machen.

93 Liebhard, Franz: ,Griselini — der erste wissenschaftliche Erforscher des Banats”, 4.
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RADEGUNDE TAUBER

NUFRINGEN

Johann Nepomuk Preyers ' dramatisches Werk am Beispiel der
Tragtdie Hannibal.

Preyers Wege zum belletristischen Schaffen. Seine T  eilnahme
am Temeswarer Theaterleben

1826 kam der 21-jahrige Preyer nach etwa viereinhalb Jahren Abwesenheit wieder
nach Temeswar. Vorschriftsgemal wollte er hier ein juridisches Praktikum
bestehen, um anschliel3end in Pest sein Rechtsstudium abschlie3en zu kénnen. Er
kam als veranderter Mensch zurlck, als einer, der in jeder Beziehung der
Gegenwart zugewandt war. Neu war vor allem sein Interesse an Politik und an
Fragen der Okonomie wie des Finanzwesens. Geblieben waren Eigenschaften, die
ihn schon als Schiller ausgezeichnet hatten: Strebsamkeit, Ernst,
Gewissenhaftigkeit. Hinzugekommen: Ambitionen, im kulturellen Leben prasent zu

1.a. Eckdaten zu seiner Person: *28.10.1805 in Lugosch/Banat — + 11.10.1888 in Kirchberg
a.Wechsel / Niederdsterreich; Burgermeister von Temeswar (1844-1858); beachtliche
Verdienste um die wirtschaftliche Entwicklung und Konsolidierung; nach seiner Enthebung
aus dem Amt des Blrgermeisters etwa drei Jahre lang in Gmunden am Traunsee im
freiwilligen “Exil“. Ende des neoabsolutistischen Zeitalters Rickkehr und Aufenthalt in
Temeswar bis zur Pensionierung 1876. Letzte Jahre in Kirchberg a. Wechsel. Verfasser der
ersten Monographie der Stadt Temeswar; 1854 ausgezeichnet mit der Goldenen Medaille
fur Wissenschaft und Kunst (,de literis et artibus®).

b. Die vorliegende Untersuchung wurde als zweites von zwei Referaten gelegentlich einer
Sitzung des Lehrstuhls fur Germanistik /Abt. Deutsche Sprache und Literatur an der
Universitat Temeswar/ Timigoara prasentiert und von den Kollegen, denen es zur Einsicht
vorgelegen hatte, besprochen (Masch., 48 S., April 1975). Vorangegangene Prifungen und
mindestens zwei Referate galten generell als Vorbedingung fiir die Verteidigung einer
Dissertation zur Erlangung der Doktorwiirde. Auf das erste, im gleichen Rahmen vorgelegte
Referat — Johann Nepomuk Preyers ideologische und politische Haltung — untersucht auf
Grund seiner Schriften, Briefe u.a. Zeitdokumente, 90 S., Januar 1975 — wird in den
FuBnoten dieser Arbeit unter dem Stichwort ,Erstes Referat* ( Lv. 67) hingewiesen. Die
Sitzungsprotokolle , die das 1. wie das 2. Referat betreffen (6.03.75 bzw. 28.05.75), sind
vorhanden. — Wegen meines Antrags auf Aussiedlung in die B. R. Deutschland wurde mir
die letzte Stufe versagt. Eine Zusammenfassung meiner Forschungsergebnisse erschien
dessen ungeachtet im Druck (Bukarest: Kriterion Verlag, 1977, .Lv. 68). Am urspriinglichen
Text der vorliegenden Untersuchung mufte ich einige Anderungen, meist Ergéanzungen,
vornehmen, wobei es sich meistens um wichtige Stellen aus dem ersten Referat bzw. aus
der friher verdéffentl. Arbeit (Lv. 66) handelt, seltener um eine Berucksichtigung neuerer
Publikationen.
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sein. Dazu mul3 gesagt werden, dal die Stationen, die seiner beruflichen
Ausbildung gedient hatten (Szegedin, GroRRwardein, Prel3burg, Ofen und Pest),
gleichzeitig Stationen des jungen Autodidakten auf seinem Weg zum Erfassen von
belletristischer Literatur waren, und zwar solcher Werke, die in den verbreitetsten
.ebenden Sprachen2 Europas den gebildeten Schichten Gesprachsstoff lieferten.
Neben der deutschen galt sein Augenmerk der englischen und franzésischen
Literatur. Vor allem sein langeres Verweilen in Pre3burg und spater (1827-1828) in
Pest und Ofen scheint dem Suchenden neben dem, was die deutsche Buhne,
Presse und der Buchhandel boten, auch Handfestes Uber Regeln der Poetik und
Richtlinien zur Literatur-und Theaterkritik vermittelt zu haben.® Uberhaupt sind
Presse und Theater im Vormérz — ihm entspricht in Ungarn in etwa der Begriff des
Reformzeitalters — zu malRgebenden Faktoren der Beeinflussung der offentlichen
(politischen) Meinung, auch der &sthetischen Anschauungen und des Geschmacks
geworden. Allgegenwartig in diesem Raum waren die Wiener belletristischen und
theaterkritischen Blatter, die Almanache und Taschenbicher. Ich erwahne Adolf
Bauerles Allgemeine Theaterzeitung und Originalblatt fir Kunst, Literatur und
geselliges Leben (1806-1859) und die Wiener Mode-Zeitung und Zeitschrift fur
Kunst, schone Literatur und Theater (1816-1848), herausgegeben von Johann
Schickh?, fortgesetzt durch Friedrich Witthauer und den Sammler. Ein
Unterhaltungsblatt (1809-1846), herausgegeben von Ignaz Franz Castelli. Auf die

2 Wie wichtig ihm dies gewesen ist, geht aus Preyers Biographischen Umrissen  hervor.
Zitate daraus findet man in der in Buchform erschienenen Dissertationsschrift von Franz
Anton [Ferenc Antal] Basch: Preyer Nepomuk Janos egy elfeledett banati német iro. [J. N.
P. — Ein vergessener Banater deutscher Schriftsteller] — Budapest 1927, S. 20: Im
Temeswarer Piaristengymnasium waren dem sprachbegabten Jungen wohl solide
Lateinkenntnisse vermittelt worden, vermutlich auch umfassende Einblicke in die Kultur der
Antike, doch kein Einblick in das aktuelle kulturelle Leben. Der Besuch des Theat ers war
den Schilern ebenfalls verboten. Die Situation des Sechzehnjahrigen sah jedenfalls so aus:
»Ich hatte bisher keine Ahnung von der deutschen oder einer anderen lebenden Literatur.”
Da stiel3 er in Szegedin auf Kotzebues Tragtdie Der Bruderzwist . ,Der Eindruck auf mich
war ein grofBer, und von diesem Tage an hatte ich keine Ruhe mehr. Ich warf mich mit
hitziger Begierde auf ein jedes Buch, dessen ich habhaft werden konnte, und verschlang
es.” — Der schriftiche NachlaB, der Basch noch vollkommen zur Verfigung stand, ist
wahrend des Zweiten Weltkriegs, kurz vor dem Einzug der russischen Truppen ins Gebiet
um Téapidszele von den Verwandten, in deren Verwahrung er sich befunden hatte, bis auf
einen geringen Teil verbrannt worden. Darunter bindelweise Handschriftliches und
Korrespondenz (so Dr. Hugo Hommonnay in Gesprachen mit der Verfasserin).- Mehr
dartiber von R.T., Lv. 64, 65, 66 und 68; vgl.Anm. 26, 58 .

8 Diesbeziiglich wéare es sicherlich sinnvoll an folgende Untersuchungen anzuknipfen:
Georg Jager, Zur literarischen Gymnasialbildung in Osterreich von der Aufklarung bis zum
Vormérz; Wolfgang Neuber, Zur Dichtungstheorie der 6sterreichischen Restauration — Die
JInstitutio ad eloquentiam* . Beide Untersuchungen in: Die Osterreichische Literatur. — Ihr
Profil an der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert  (1750-1850), hg.von Herbert Zeman,
Graz 1979, S.23-53 bzw. 85-118. vgl. diesbeziiglich: H. Zeman (Hg), Literaturgeschichte
Osterreichs (Lv.83), S.314, FuRnote 26; — s.w.u. Anm. Nr.5. Was Preyer betrifft, so bleibt
man aus den oben genannten Grinden hauptsachlich auf das Studium seiner gedruckt
vorliegenden Schriften angewiesen und wird sich mit Rickschlissen, die sich daraus
ergeben, zufrieden geben missen.

4 Spater u. d .T. Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode.
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literarischen Lehrjahre Preyers blickend, nenne ich: die PreRburger Zeitung mit
ihrer Beilage, dem Unterhaltungsblatt®(1811-1826), die Iris (1825-1828)° in Ofen
und Pest, in diesen Jahren die einzige belletristische Zeitschrift Ungarns; spater
(ab 1829) den Spiegel fur Kunst, Eleganz und Mode (1829-1852) mit der Beilage
Der Schmetterling (Pest)7; in Temeswar drei hintereinander erscheinende
Publikationen, zwei davon ausschlielBlich Theaterblatter, alle herausgegeben von
Joseph Klapka (1786-1863)8, dem amtierenden Birgermeister (1819-1833) und
angesehensten Birger der Stadt, Besitzer der damals einzigen Druckerei und seit
1815 einer Leihbibliothek mit einem Bestand von 4000 Blichern, Abgeordneter der
freien Reichsstadt bei den ungarischen Reichstagen von 1825-27 und 1832-36.
Bei diesen von Klapka verlegten und gedruckten Blattern® handelt es sich um
Banater Zeitschrift fur Landwirtschaft, Handel, Kiinste und Gewerbe, Temeswar
(1.07.1827- 30.09.1828), zweimal wdchentlich, ergdnzt mit einem Inseratenteil,

® Fur seine PreBburger Jahre kénnen Kontakte zu dem deutschen Selbstbildungsverein
angenommen werden; dieser ist mit dem ,Goethekreis" gleichzusetzen, dessen treibende
Kraft ab 1817 wéahrend der langen Zeitspanne von 33 Jahren der Gymnasiallehrer Gottfried
Tobias Schroer (1791-1850) gewesen ist (haufigster Decknamen: Christian Oeser); siehe
hieriiber folgende Untersuchung mit ausgiebig weiterfihrenden Literaturangaben: Helga
Hajdu-Juhasz, Ein Prel3burger Goethekreis. In: Studien zur Geschichte der deutsch-
ungarischen literarischen Beziehungen (Lv. 62). Schréers Sohn Karl Julius war
germanistischer Lehrer Rudolf Steiners, vgl. K.K. Klein, Literaturgeschichte des
Deutschtums im Ausland , 1939, S.148 f. und H. Zeman, a. a. O. (Lv. 83), S.92

® Fiir die Iris. Zeitschrift fur Wissen, Kunst und Leben , Pesth, zeichnen anfangs Carl
Stielly und Sa-muel Rosenthal als Verleger und Herausgeber, ab der Nr. 139, vom 21.
Nov.1826, Stielly allein. Von den Temeswarer Mitarbeitern sind es vor allem Franz Xaver
Freund und Preyer, die engere Beziehungen zu ihm aufbauten. Uber diese beiden diirften
sich die so fruchtbaren Kontakte Carl Stiellys zu Joseph Klapka angebahnt haben. Nach
langeren Recherchen ist es mir gelungen, eine erste Biographie Stiellys zu erstellen. Der um
1790 in Wien geb. St. hat sich um 1830 in Temeswar niedergelassen und wirkte u. a. als
Redakteur am Temeswarer Wochenblatt . Er starb eine Woche nach dem Entsatz der
Festung, am 21. August 1849, wie FML Rukavina an der Cholera. (Lv. 69).

" Der Spiegel ... 1829-31.12.1852, 25 Jahrgange, Herausgeber und Verleger: Franz
Wiesen, spater seine Witwe. Redakteur/ Schriftleiter Stiellys ehemaliger Compagnon
Samuel Rosenthal. (War Onkel des in den Rumaénischen Furstentimern Moldau und
Walachei zu groRem Ansehen gelangten Malers Constantin David Rosenthal; man vgl. Dan
Grigorescu, Trei pictori de la 1848 , Bucuresti 1967, S. 57), spater Siegmund Saphir;
Beiblatt Der Schmetterling (1.1.1832 -1850); war die einzige belletrist. Zeitschrift Ungarns,
die die Revolutionsjahre lberlebte; vgl. H. Réz, Lv. 54, S.30 f.

® Literatur tber Joseph Klapka: u. a. Felix Milleker, Geschichte des Buchdruckes und des
Zeitungswesens im Banat. 1769-1922 . WeilRkirchen, 1926, S. 11-15; Dr.Anton Peter Petri,
Lexikon des Banater Deutschtums , Mihldorf/Inn, 1992, Sp. 936-937; ebenda Uber seinen
Vater Karl Joseph Norbert Klapka und seine S6hne Ferdinand Heinrich Edler von Klapka
und Georg Mauritius Klapka, den Revolutionsgeneral von 1848/49.

o Abgesehen wird hier von der Reihe des Temeswarer gemeinnitzigen, erheiternden,
belehrenden Haus- und Volkskalenders  (ab 1827) sowie von dem in den ersten 10
Jahren (1831-1840) als reines Mitteilungsblatt erscheinenden Temeswarer Wochenblatt .
Mehr Uber die Fortfiihrung dieses Blattes mit erweitertem Profil w. u. im Text. Man vgl. dazu
u. a. Walter Engel, Deutsche Literatur im Banat (1840-1939), Kapitel Ill, 1, S.21-54
(Lv.10).
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dem ,Intelligenz-Blatt“. Literarischen Erzeugnissen bot sie wenig Raum, doch
(abgesehen von ihrer aulerordentlichen Bedeutung fir das Be-kanntmachen
neuester Techniken, neuester Bestrebungen und Einrichtungen in Wirtschaft,
Sozialwesen und Handel sowie fiir die Verbreitung der Grundideen des
Reformzeitalters) gebuhrt ihr besondere Beachtung wegen der sehr ausfihrlichen
Theater—(OOpern)—Kritiken, die die Spielzeit 1827-1828 (von Allerheiligen bis Ostern)
begleiten.l

Notizen Uber die dramatischen Leistungen der Bihne-Gesellschaft der Herren
Jlohann, auch Jean] BJaptist] Hirschfeld und F[ranz] Herzog, wahrend des Winter-
Curses 1828/29, zu Temeswar'- Das Goethewort ,Lob und Tadel muB ja seyn* ist
jeder Nummer als Leitspruch vorangestellt.

Thalia. Kritische Beurtheilung der Temeswarer Buhne-Leistungen, fur Gebildete. —
Wintercours 1830-31",

Banater Zeitschrift ... Die Unsicherheit tiber den 1. Jahrgang der Zs. [1827], richtiger: die
Unkenntnis dariber, dal3 es den Jahrgang 1827 tiberhaupt gegeben hat, nahm ihren Anfang
bei Berkeszi und ist vermutlich darauf zurtickzufiihren, daf3 sich in der Munizipalbibliothek
von Temeswar nur ein einziger Bd. der Zeitschrift befindet — Nr. 53 vom 3.07. und bis zur Nr.
78 (der letzten) vom 30.09.1828. (S. 58 seiner Pressegeschichte Temeswars (ungar., Lv. 4;
Faksimile des Titelblattes der Nr.53). Dieselbe Ansicht vertrat auch Felix Milleker (Lv. 41, S.
12). Von einer Reihe anderer Autoren wurde der Jg. | (1827) desgleichen nicht in Erwagung
gezogen (Barat Armin, F. A Basch, F. Liebhard, H. Réz; I. lliesu u.a.); — Uber viele
Jahrzehnte ein typischer Fall von ,wanderndem Irrtum“, auf den ich seit meinen
Nachforschungen in der Szécsényi-Bibliothek in Budapest im Sommer 1971 wiederholt
hingewiesen habe, nachdrucklich in den Arbeiten Lv.66, S. 89 und Lv.70, S. 26. Die erste
Fotoreproduktion des Titelblattes der Nr.1/1827 habe ich in meiner Preyer Monographie (Lv
68), kurz darauf nochmals zusammen mit einem Titelblatt der Notizen (s. u.) im Anhang von
Lv.70 veroffentlicht. Dr. A. Krischan nimmt Bezug auf diese Arbeiten und Ubernimmt die
Fotoreproduktionen, s. Lv. 34, S. 134 und S. 103/88.

“Notizen ... Wiederentdeckung der durch A. Hermann bekanntgewordenen Blatter durch
R.T. im Dezember 1977, und zwar des gesamten Heftes, das sich hinter Glas in einem
Rahmen in einem der Abstellriume des Temeswarer Museums befand. (Lv. 72). Das
einzige, was u. a. F. Milleker und Dr. Maria Pechtol [Schiitz] bekannt gewesen ist, waren Dr.
Anton Hermanns kurze Mitteilungen (Lv. 25). Die Blatter galten schon in den 20er Jahren als
verschollen. Gesehen hatte ich das eingerahmte Titelblatt der Nr. 2 bereits im Mai 1975 (in
Begleitung von Kakucs Lajos, wiss. Angestellten des Museums), doch bedurfte es mehrerer
Anlaufe, bis mir das Fotokopieren des vermeintlich ,einzigen “ Blattes gestattet wurde. Im
Sommer 1984 habe ich Dr. Krischan eine Kopie des gesamten Heftchens zugesandt, der es
dankenswerter Weise an die Széchényi-Nationalbibliothek des ungar. Nationalmuseums
weitergeleitet hat. Mitteilung der dortigen Sign. (Lv. 34, S. 53): H. 62.598. Ebenda, S. 135,
Reproduktion des Titelblattes der Nr. 2 und auf S. 103/88 Bezug auf die erste
Pressemeldung (R. T./Lv.72).

2 Thalia — laut Berkeszi (Lv. 4, S. 59 -60) und, gestiitzt auf diesen, Felix Milleker (Lv. 42,
S.58) erschien sie vom 18. November 1830 bis Marz 1831, einmal wochentlich , auf jeweils
8-10 Seiten. Schriftleiter und Verleger/Druckerei werden nicht genannt; neuer Besitzer der
Klapkaschen Druckerei war jedenfalls seit kurzem Josef Beichel. Die Zeitschrift brachte
Kritiken Uber Theater-und Opernauffiihrungen, auch sonstige Mitteilungen aus dem
kulturellen Leben der Stadt. Bekannt waren nur die Nr. 3/1830 und die Nr. 11/1831
(Faksimile vom Titelblatt der Nr. 3 auf S. 61). Heute sind auch diese beiden Nummern
verschollen.
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Die Tatsache, daR es im suddstlichen Teil des Kaiserreichs ein solch intensives
Bemuhen um die Forderung des Theaters als Institution zur Bildung und Erziehung
eines meist blrgerlichen  Publikums gegeben hat, wird in allen
theatergeschichtlichen Untersuchungen (auch in solchen, die eine breitere Optik
haben, als die eines Lokalhistorikers) als Zeichen fir .den hohen
Entwicklungsstand und die Bliite des Temeswarer deutschen Theaters" gewurdigt,
zumal die Kritiker™ Vertrautheit im Umgang mit der Materie auf dem Stand der
.Zeitgendssischen Dramaturgik”, dazu ,Geist und Geschmack“** erkennen lassen.
Uberdies 1aRt eine lebhafte Beteiligung von spontanen Einsendern auf ein
beachtlich hohes Bildungsniveau und Selbstbewul3tsein des Temeswarer
Theaterpublikums schlieRen.™

Nach all dem kann davon ausgegangen werden, daf3 das Umfeld stimmte, in dem
sich Preyer zum dramatischen Dichter entwickelte. Hinsichtlich der Iris hat uns
Franz Anton Basch ein Zitat aus Preyers Biographischen Umrissen Ubermittelt,
wonach er an der Redaktion des Blattes teilhatte und sich mit kleineren
literarischen Arbeiten**® beschéftigte. Fur Klapkas Banater Zeitschrift und die
beiden Theaterblatter gibt es keine schlissigen Aussagen. Auch Basch aufert
diesbeziglich nur Vermutungen. Sicher ist, dal3 Preyer wie in der Iris und spéater in
anderen Blattern seine eigenen Gedichte, Charaden/ Ratsel, Erzahlungen,
Aphorismen usw. meist mit vollem Namen gezeichnet hat. Anders waren die
Gepflogenheiten in nahezu allen Zeitschriften der Zeit, wenn es um lokale
Berichterstattung oder Theaterkritiken ging. Anonymitéat oder irgend eine Chiffre,
oft wechselnde Decknamen fir ein und dieselbe Person, 6ffneten auch mancher
Unart Tdr und Tor, sorgten dafir, daf3 in vielen der Zeitschriften insbesondere der
Korrespondenzteil als Schlachtfeld herhalten muf3te. Im Ubrigen sind es aber
gerade diese Spalten, die ein (europa-)weites Netzwerk an Kulturaustausch
erkennen lassen.

Fur eine gute Zusammenarbeit zwischen dem vielbeschéftigten Klapka und Preyer
spricht jedenfalls der Umstand, dal3 Preyer aus dem Dienst in der Temescher
Komitatskanzlei schied, um in den stadtischen Dienst (iberzuwechseln. Sofern er
sich an Theaterbesprechungen beteiligt hat, kommen fir Temeswar nur die zwei
Theaterblatter in Frage, denn wahrend des Winterkurses 1827/28 hielt er sich in
Pest auf. Im Grunde ist es nicht nur ein schwieriges, sondern auch ein fast

13 Als Redakteur zeichnet namentlich nur Carl Schaubach.

14 Zitate nach Anton Hermann, Lv. 25.

15 Traditionsgemalf verabschiedete sich die Theater-und Operngesellschaft am Ende der
letzten Vorstellung des jeweiligen Winter-Kurses mit einem in der Regel vom Souffleur der
Truppe verfalten Theaterzettel. Am 26. Marz 1831 wurde den Zuschauern ein
Uberschwengliches Lob zuteil, das sicher nicht nur eine captatio benevolentiae fir das
nachste Jahr sein wollte: ,Empfangen Sie die Versicherung dankbarer Menschen, dal3 wir in
keinem Verhaltnis unseres Lebens die rege Theilnahme, das aufmunternde Wohlwollen und
die Zufriedenheit je vergessen werden, womit Sie uns beglickten. ... in unseren Herzen
werden ewig leben: unsere Unterstitzer! das beste Publikum! die edlen Bewohner
Temeswars!“ — zitiert nach F. Milleker, Lv. 42, S. 29.

% Basch, a. a. 0., S. 21. Basch spricht dabei von ,anonym*“ veroffentlichten Texten Preyers,
was nicht zutrifft, sofern es sich um eigene literarische Produkte handelt. (s. R.T., Lv. 66, S.
101).
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unnitzes Geschéft, ihn hinter einem der vielen Pseudonyme entdecken zu wollen
(die Iris miteingerechnet). Aus der Reihe der damals schreibenden Kritiker ragen
jedenfalls Carl Stielly und Franz Xaver Feund'’ durch qualitativ hochstehende
Beitrage heraus. Was Stielly anlangt, so wird er (wie schon in den Spalten der Iris)
als ,Charles” oder ,Carl" in dem ab 4. Juli 1840 zu einer schéngeistigen Zeitschrift
umgewandelten Temeswarer Wochenblatt ebenso solide wie geistreiche Theater-
besprechungen liefern."® Dr. Walter Engel nennt ihn einen ,scharfziingigen®
Kritiker, ,der die besten Chroniken im Wochenblatt zeichnete.”

Der erste Beweis fiir Preyers selbstandig-kunstlerisches Schaffen auf
dramatischem Gebiet ist die in Beichels Druckerei hergestellte und im
Familienarchiv aufbewahrte Theateranzeige eines verschollenen Dramas Die
Sihnung. Ein dramatisches Gedicht in vier Acten von J. N. Preyer, aufgeflihrt am
19. Dezember 1831 unter der Direktion von Theodor Miller, ,zum Vortheile des
hiesigen burgerlichen Krankenhauses”. Das Personenverzeichnis laf3t auf ein in
Adelskreisen spielendes Familienstick mit dem Grafen Siegmund Stern als
Oberhaupt schlieBen. Naheres ist weder Gber das Stiick noch Uber seine Wirkung
bekannt.

1833 erschienen von ihm im Wiener Sammler 25 Dramaturgische Aphorismenlg.
Der greise Preyer erwahnt sie in einem Brief an Ludwig August Frank”® als

Y In C. v. Wurzbachs Biographischem Lexikon des Kaiserthums Osterreich (Lv. 81),
Bd. 4, S. 351-352. finden sich Angaben sowohl Uber ihn als auch Uber seinen Sohn Karl;
soweit sie F. X. Freund betreffen, unterlaufen ihm zwar einige Ungenauigkeiten (R.T.,
Temeswarer Kulturreflexe /Lv. 70, S. 11, dazu Anm. 22 auf S. 31). Doch er macht auch
Angaben, die mit groRer Wahrscheinlichkeit auf Mitteilungen des Sohnes zuriickgehen,
nennt u. a. das von F.X. Freund verfa3te Trauerspiel Virginia , das zur Auffihrung nicht
zugelassen wurde. In Zsidovar bei Lugosch hatte er ein Landgut. Bis etwa Mitte der 40er
Jahre war er Beamter des Temescher Komitats in Temeswar; 1847-48 vertrat er — laut
Mitteilungen. In: Der Sudungar , Jg. | (1848), Nr. 10 vom 24. Okt., S. 37 — die Stadt Essek
als Abgeordneter beim Ungarischen Reichstag, fiihrte den Titel eines konigl. Rates und
wirkte als Salz- und DreiRigstinspektor. Der von Jellacsics ein-gesetzte Commissar
verordnete seine Riickkehr, da er die Stadt Essek beim Landtag nicht mehr vertreten wissen
wollte. Robert Reiter hat mich darauf aufmerksam gemacht, dal sein Enkel, Ferenczy
Karoly, und dessen Kinder, Beni und Noemi, als plastische Kinstler zu hohem Ansehen
gelangten; letztere lebte noch vor etwa 18 Jahren, hochbetagt, teils in Klausenburg /
Rumanien, teils in Szent-Endre bei Budapest. Meine Versuche, sie zu erreichen, schlugen
fehl.

18 Karl Stielly (s. FuBnote Nr. 6) Meldungen aus Temeswar, die aus seiner Feder stammen,
sind in etlichen Zeitschriften Osterreichs und Ungarns anzutreffen, wobei er sich neben den
beiden oben genannten Pseudonymen noch einer Reihe anderer Chiffren bediente. Auf den
Irrtum von Dr. M. Pechtol [Schiitz]. In: Thalia in Temeswar , S.108; ,Charles" sei ,ein
Kaufmann namens Werner, der auch unter dem Pseudonym Karl Stichly schrieb”, gehe ich
hier nicht ein, obwohl ich vor einigen Jahren herausgefunden habe, wie es zu diesem Irrtum
kommen konnte. Soweit es um die Identitét Stiellys geht, beruft sich Dr. Walter Engel auf
meine Recherchen, a. a. O., S. 42 bzw. Anm. 67 zu Kapitel Ill, S. 235.

¥ In: Sammler. Ein Unterhaltungsblatt . Wien: Jg.25 (1833), Nr. 83 (11.07.) S.332; Nr.85
(16.07.),S.340; Nr. 89 (25.07.), S. 356; Jg.26 (1834), Nr. 18 (11. 02.), S. 72; Nr. 20 (15.02.),
S. 80; Nr. 27 (4.03.), S. 110; Nr.46 (17.04.), S. 186; Nr. 69 (10.06.), S.278; Nr. 72 (17.06.),
S. 290; Nr. 79 (3.07), S. 318 (vollstandig zusammengetragen im Sommer 1990).

%0 Briefe vom 25.11.1883 und 3.12.1883, Kirchberg am Wechsel. — Beide in der Wiener
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-unbedeutenden” Beitrag. Preyer nimmt mit diesen Aphorismen Stellung zu
Zeiterscheinungen auf den deutschsprachigen Bihnen Europas, und zwar in einer
Weise, wie sie von den meisten anspruchsvolleren Kritikern seiner Zeit bezogen
wurde.? Ich lasse drei Beispiele folgen:

Aber die wahre Kunst, die Tochter des Himmels, soll die Menschen zu sich
emporheben, indem sie sich scheinbar zu ihnen herablaRt.

Ich sage, es ist fur die deutsche Muse gewissermaen unrihmlich, den
ungerathenen Kindern Scribe’s und Compagnie als Amme dienen zu missen [ ...]
Die deutsche Muse pflege ihre eigenen Kinder mit mehr Sorgfalt und Liebe und
bewahre ihre Selbstandigkeit.

Es muR daher jeder Schauspieler auch dann spielen, wenn er schweigt.

Erwahnt werden muf hier schlielich noch ein dritter Beleg fur Preyers reges
Interesse am Theatergeschehen seiner Heimatstadt: Es handelt sich um das an
anderer Stelle bereits erwéhnte, gemeinsam mit Franz Xaver Freund an den
Stadtmagistrat gerichtete Gesuch Preyers vom 24.07.1837, worin sie um die
Fortsetzung des ,in jingst verflossenen Jahren [']* bestandenen Theaterblattes
Thalia ,fur die Dauer des nachsten Theater-Courses”, das heif3t, 1837-1838,
ansuchen. Die Begrindung ihres Anliegens entspricht vollkommen ihrer
Auffassung von der aktiven, bildenden Funktion des Theaters in der Gesellschatft.
Mit der abschlagigen Antwort, die dem Gesuch erteilt wurde,? scheinen Preyers
theaterkritische und publizistische Bemihungen abgeschlossen zu sein. Jedenfalls
fehlen Belege fir eine Fortfihrung dieser Téatigkeit. Deshalb kénnen als Grundlage
fur die Betrachtung seiner &sthetischen und dramaturgischen An-sichten nur seine
dramatischen Arbeiten selbst befragt werden.

Stadt- und Landesbibliothek, Handschriftensammlung, Nr. 98990 und 98991; Hinweis darauf
durch H. Stanescu 1972 oder 1973; Lv. 74, S. 102

21 Nahere Untersuchungen hieriiber: R. T. in der Arbeit Das kulturelle Leben Temeswars in
der Zeitspanne 1825 — 1828 im Spiegel der Zeitschriften Iris und Banater Zeitschrift ,
vorgetragen gelegentlich der wissenschaftlichen Tagung vom 07. — 08.11.1974; im Druck
erschienen, s.Lv. 70

2 Staatsarchiv Temeswar, Bestande des Birgermeisteramtes 1837/18/ S. 188 und 189
(Gesuch und Bescheid auf demselben Dokument). Seit 1990 liegen mir die Kopien
wichtiger Dokumente aus Budapester und Wiener Archiven vor. Erstmals zutage gefordert ,
gewahren sie ganz neue Einblicke in die Temeswarer Stadtgeschichte (auch in Joseph
Klapkas und Preyers Leben) fir den Zeitraum 1832-1844, Jahre, in denen es um die
Neubesetzung der leitenden Posten im Stadtmagistrat und die Zusammensetzung der
Wahlgemeinde ging, um eine Verlagerung der Machtverhaltnisse zugunsten der illyrischen
Faktion, begleitet von Intrigen, Betrug, Prozessen und deutscherseits um Protestaktionen,
demnach um Verhaltnisse, die sich nachteilig auch auf das gesellige Leben und den
Kunstbetrieb auswirkten. R.T., Vortrag am 6. Dezember 1998 in Sindelfingen; im Druck
[gekiirzt und ohne (1) dokumentar. Nachweis] s. Lv. 74. Beides unter der Uberschrift: Das
deutsche Birgertum von Temeswar wehrt sich /1832-1844. Petitionen an den Kaiser.

111



Preyer als Dramendichter inmitten eines weiten Feld es
deutscher Schauspielproduktion

Seine dramatischen Arbeiten. Ein Uberblick

Als er im April 1854 von seiten des k. k. Oberstkhmmereramtes die Goldene
Medaille ,de literis et artibus* erhielt”®, hatte er zwei wichtige Prosaarbeiten und ein
Drama (nebst zahlreichen kleineren lyrischen und epischen Dichtungen)
verdffentlicht. Das waren:

- Des ungarischen Bauer’s fritherer und gegenwartiger Zustand, nebst Darstellung
der Folgen und Wirkungen desselben. Pesth 1838;

- Monographie der koniglichen Freistadt Temesvar, 1853;

— das Schauspiel Canova (1853), in Leipzig bei Brockhaus erschienen.

Man mache sich aber keine lllusionen, die Auszeichnung hatte dem Kinstler
gegolten. Die Angelegenheit hatte einen recht prosaischen Verlauf, und man liel3
ihm die Auszeichnung auf dem Postwege zukommen. Sie wurde ihm fir seine
Monographie verliehen. Er selbst hatte sie, den Gepflogenheiten folgend und mit
einem Begleitschreiben versehen, eingesandt — zur Erinnerung an den dreitdgigen
Besuch Kaiser Franz Josephs I. in der Stadt, wo dieser den Grundstein fur das zu
errichtende Denkmal ,an die heldenmithige Vertheidigung der Festung im Jahre
1849" gelegt hatte.

In seinem belletristischen Gesamtwerk nehmen jedoch seine vier, ab 1853 im
Druck erschienenen Dramen den bedeutendsten Platz ein®, weshalb auch kaum
eine Unterbrechung seiner Beziehungen zum Theater angenommen werden kann.
Einige Sitzungsprotokolle des Temeswarer Magistrats unter dem Vorsitz Preyers
als Blrgermeister (1844-1858) beweisen, dal’ die Stadtleitung wie zur Zeit Josef
Klapkas Malinahmen traf, die es den Theaterdirektoren wie den Schauspielern
ermdglichen sollten, unter erleichterten Pachtbedingungen bessere Vorstellungen
zu bieten.”

Als eigentliche Periode seines dramatischen Schaffens durfte das Jahrzehnt 1850-
1860 angenommen werden, da in dieser Zeitspanne drei seiner Dramen

2 Einen ersten Hinweis auf diese Auszeichnung Preyers fand ich im Juli 1990 im

Gmundener Wochenblatt Jg. IX (1859) Nr.1 vom 4.01., S. 5 (,Besitzer der goldenen
Medaille fir Kunst und Wissenschaft*). Gezieltes Suchen in den Wiener Archiven liel3 mich
(mit Unterstiitzung der dort arbeitenden Wissenschaftler) fiindig werden. Die
diesbeziiglichen Schriftstiicke befinden sich im Osterreichischen Staatsarchiv/ Abt. Haus-,
Hof- und Staatsarchiv, bei den Akten des k. k. Obersthofmeisteramtes, Vortrag u. d. Nr.
29/3166 vom 31.03.1854; darunter zwei eigenhandige Briefe Preyers: vom 21. Februar bzw.
11. Mai 1854; ebenda das Schreiben vom 14. April 1854, das der Medaille beigefuigt war.

% Die meisten Lexika, in denen Preyer vorkommt, erwdhnen ihn nur als Dramatiker:
Brimmer, Kosch und andere; lediglich Hans Giebisch — Gustav Gugitz fiihren den Lyrikband
Ver sacrum an; Petrik Géza auch Des ungrischen Bauers ..

%5 Staatsarchiv Temeswar, Bestande des Birgermeisteramtes 1844/15 S. 56 — 57; 1848/15
S. 138 — 139; 1849/19 S. 69 — 96; 1853/77 S. 415 — 419; 1857/102 S. 492 — 503. Man
vergleiche hierzu die Untersuchungen von Dr. Maria Pechtol: Thalia in Temeswar , a. a. O.,
S.106 und 117.
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abgeschlossen wurden: Canova, Die Sulioten und Hannibal. Das letzte, der
Hunyadi Laszl6, reicht in seinen Anfangen wahrscheinlich ebenfalls in diese Jahre
hinein. (W. u. mehr zur Entstehung und zum Erscheinen des Hannibal)

Stoffe und Gestalten dieser Stlicke sind geschichtlicher Natur, was im Gbrigen
auch fur einen guten Teil seiner Lyrik gilt sowie flir seine soziologischen Studien
und auch fir seine spéaten epischen Dichtungen. Mit Ausnahme des Canova, in
dem der Konflikt in die privat-menschliche Sphéare verlegt wird und das Problem
des entsagenden Kiinstlers eigentlich ganz auBerhalb des gesellschaftlichen
Bezugs steht, wird in den anderen Dramen das sozial-politische, besonders
freiheitliche (im Hunyady Laszl6 auch antifeudale) Anliegen in den Vordergrund
geruckt. Jedes dieser drei Dramen [af3t, trotz aller historischen Einkleidung, den
Bezug auf des Dichters unmittelbare Wirklichkeit erkennen.

Alle seine im Druck erschienenen dramatischen Arbeiten sind Versdramen.

Man weil3 von einer einzigen Ausnahme, einer Komddie, einem Einakter, von der
F. A. Basch berichtet, er habe die Handschrift aus dem Nachlal3 Preyers auf dem
Gut seines Neffen Alexander Preyer (1860-1952), Sohn seines Bruders Josef
(1811-1893), vorgefunden.26 Basch beurteilt sie aber dahingehend, in der
Schublade habe sie ihren rechten Platz gefunden. Der Gefangene seiner Frau, so
der Titel, sei laut Angaben von Alexander Preyer, pensioniertem Oberst, in den
Jahren vor seiner Ubersiedlung nach Kirchberg, vermutlich noch in Temeswar
entstanden, eine Gelegenheitsdichtung zur Auffihrung in kleinem Kreis gedacht,
urspriunglich in Go6dollé in  einem ungarischen Personenkreis handelnd.
Alltagssprache ohne rechten Witz, ein Stick ohne Situationskomik, ohne
prickelnde Gesellschaftskritik. Die Verlegung der Handlung durch spatere
Korrektur an einen Ort mit einem beliebigen deutschen Namen sei ohne
ersichtlichen Grund geschehen. Basch geht nur oberflachlich auf Inhalt und
Komposition des Einakters ein.

Dies alles bleibt ohne Belang fiir den Zweck der vorliegenden Untersuchung.
Auffallend ist noch, daR Preyer seine vier Tragtédien in namhaften Verlagen
Deutschlands und Osterreichs herausgebracht hat (Brockhaus in Leipzig bzw.
Gerold’s Sohn in Wien), ein Umstand, der Robert Reiter veranlaf3te, ihn als den
.ersten Banater Dichter, der grol3deutsch filhite*?” herauszustreichen. Dem muf
man sicherlich insofern beipflichten, als Preyer auf literarischem Gebiet
anspruchsvolle Literatur als MaRstab suchte und mit solcher schrittzuhalten
trachtete. Seine Ambitionen gingen sicherlich auch dahin, vor einem gebildeten
und kritischen Publikum zu bestehen. Selbstverstéandlich bedeutet dies gleich-
zeitig, er habe getrachtet, die provinzielle Enge zu durchbrechen. Dafiur gibt es
noch weitere Belege.

Soviel sei noch festgehalten: Bedingt durch das Historische des Stoffes, sodann
bedingt durch seine hohe Auffassung von den Aufgaben, denen Kunst im
gesellschaftlichen Leben zu genlgen habe, bei gleichzeitiger Pflege des
gehobenen, fur Versdramen kennzeichnenden Sprachstils, erscheint das Bild von
seinem dramatischen Schaffen einheitlicher als das seines lyrischen Werkes. Da

% E A. Basch, a. a. 0., S. 99 f., vgl. Anm. 2.
2’ Robert Reiter, “Der erste Banater, der groRdeutsch fiihlte...” In: Sldostdeutsche
Tageszeitung — Banater Ausgabe 1941, 28. 10., S. 5 (Lv. 53).
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wie dort ist er (wie im Ubrigen auf der breiten Front der Wirtschaft und der
politischen Ver-héltnisse und Bewegungen) immer bestens Uber die neuesten
Tendenzen und Sachverhalte informiert. In Temeswar begegnete man ihm gewil3
nicht zufallig mit groBem Respekt, ja mit Ehrfurcht. Von ihm hiel3 es, er sei der
gebildetste Mann der Stadt gewesen.ZBDaB es sich beim Schreiben von Dramen
um die schwierigste der literarischen Gattungen handelt, dessen war er sich
bewuR3t, um so mehr durfte er sich mit den &lteren wie neuesten Dramentheorien
auseinandergesetzt haben.

In den nachsten zwei Unterkapiteln sei das Augenmerk auf einige wenige Fragen
der Dramentheorie und Dramenpraxis gerichtet, die zu einem guten Teil auch fur
Preyers Dichten Giltigkeit hatten, auch helfen sollen, das Eigenstandige, fur ihn
Bezeichnende herauszufinden. Das erste dieser beiden Kapitel entwirft
andeutungsweise ein Bild von dem Ernst, mit dem in Dichterwerkstatten erértert
wurde, das darauffolgende ruckt zwei Bearbeitungen des Hannibal-Stoffes ins
Blickfeld und ist wesentlich breiter angelegt. Mit beiden soll die Ausgangssituation
umrissen werden, damit auf dieser Grundlage Preyers Standort inmitten der
zeitgenossischen Dramenproduktion objektiver ermittelt werden kann, ebenso
Fragen nach Schwachen und Qualitaten seiner Tragodie.

Im Sog dramaturgischer Theorien

Giiltig vor allem fiir die Zeit des Vormérz stellt Eduard Castle einen Ubergang von
patriotischer zu politischer Dichtung fest, dadurch gekennzeichnet, dal ,das
Historische in seiner Vorbildlichkeit fir moderne Bestrebungen gefaf3t wurde.*?®
Abgesehen davon, dal3 gerade im dramatischen Bereich die Wurzeln fir diese
Orientierungsweise vieler Kunstler (nicht nur der Poeten) viel weiter zuriickreichen,
so wird sie erst gegen die Jahrhundertmitte zur beherrschenden Stromung,
bekannt als Historismus, die bis weit in die zweite Halfte des 19. Jh. reicht.

Der an Werken der Aufklarung und Klassik geschulte Preyer, teilweise auch in
bewufter Anlehnung an die Jungdeutschen®, an Grillparzer und Hebbel®!, hat mit

® F. A. Basch, a. a. O., S. 57, unter Berufung auf Szentklaray Jend (1843-1925),
Dompropst, korresp. Mitglied der Ungar. Akademie der Wissenschaften.

? castle, Eduard [Nagl-Zeidler-Castle]: Deutsch-6sterreichische Literaturgeschichte
Wien (Lv. 8), Bd. 3, 1930, S. 740 (Bezug u. a. auf Anastasius Griin).

%0 Als Wegweiser fir seine theoretische Anndherung an die Jungdeutschen kann mit gutem
Grund der Pesther Spiegel angenommen werden. Ich zitiere H. Réz’: “Die neuesten
deutschen literarischen Bestrebungen wurden immer eingehend besprochen, in erster Reihe
das 'Junge Deutschland’. Diese Zeitschrift hat das meiste fiir die Verbreitung der Ideen
‘Jung Deutschlands’ bei uns geleistet. a. a. O., S. 30. Ahnliches gilt damit fiir die
philosophischen und &sthetischen Anschauungen Hegels und der Junghegelianer — ein
noch nicht griindlich erforschter Aspekt des Spiegels , auch des Ungars hg. von Hermann
Klein; und selbst der Iris, die diesbeziiglich einen Vorreiter in Person des herausragenden
Goethe-Interpreten ,Alf* [d.i. Aloys Flir] hatte. Die Anonymitat ,Alfs“ wurde streng gewabhrt,
nicht ohne Grund, wie manche der Untersuchungen Uber den politischen Zeitgeist ergeben;
ein ,Ausweichen“ Alfs auf das in Ungarn erscheinende Blatt ist ebenso kein Zufall wie das
Grillparzers mit seinem Gedicht Die Ruinen des Campo-Vaccino in Rom , gedruckt 1820 in
der Vorlauferin der Iris, in der von Karl Festetics ebenfalls in Pest herausgegebenen
Pannonia . Ich verweise hier lediglich auf Arbeiten von H. Lades, E. Winter, Eva Hermann,
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dem historischen Stoff seiner Dramen desgleichen hintergriindig Gegenwartiges im
Visier. Preyer schatzte wie so mancher seiner dichtenden Zeitgenossen am
historischen  Stoff die Mdoglichkeit, aktuelle Zeitprobleme verschleiert
mitzugestalten, vorausgesetzt, dal3 die Symbolik fir die Mitblrger transparent
bleibe.

Zu der Frage Uber das Verhaltnis zwischen Drama und Geschichte lasse ich —
stellvertretend fiir viele andere — Friedrich Hebbel mit grundsatzlichen AuRerungen
Uber das auch von ihm beflrwortete Analogieprinzip zu Wort kommen. Indem er
sich auf Lessing und seine eigene dramatische Produktion bezieht, spricht Hebbel
vom ,Utilitdtsverhaltnis, worin das Drama zu ihr [der Geschichte] steht.” ...“Die
Geschichte ist fur den Dichter ein Vehikel zur Verkdrperung seiner Anschauungen
und Ideen, nicht aber umgekehrt der Dichter der Auferstehungsengel der
Geschichte.“** Und mit gleicher Deutlichkeit: “Ubrigens ist ein jedes Drama nur
soweit lebendig, als es der Zeit, in der es entspringt, d. h. ihren hdchsten und
wahrsten Interessen, zum Ausdruck dient’, ... wie sie vom Dichter in ,Bedurfnis,
Richtung und Bewegung“33 aufgefalt wird. In der vielbeachteten Schrift Mein Wort
zum Drama (1843) nimmt die Frage: ,inwiefern muf3 es [das dramatische
Kunstwerk] historisch sein?* abermals einen wichtigen Platz ein. Er postuliert:
-Kunst* durfe ,fur die héchste Geschichtsschreibung gelten“. Wie wenig dabei
»hochste Geschichtsschreibung” mit detailgetreuer Geschichtschronik gemeinsam
hat, machen Hebbels weitere Ausfiihrungen deutlich; zugleich scharfen sie den
Blick des Betrachters fiir die vielerlei Schwierigkeiten, mit denen sich ein Dichter
bei der Umsetzung der Historie in ein Drama konfrontiert sieht. Hebbel: ‘Wohl
muisse der Dramendichter ,die Atmosphéare der Zeiten“ zur Anschauung bringen,
doch misse das Drama ,hicht blof3 in seiner Totalitat”, sondern ,in jedem seiner
Elemente symbolisch* sein und ,als symbolisch betrachtet werden*. Mit dieser
Sicht hangt denn auch die Warnung zusammen, ,mit beschranktem Sinn nach
einer gemeinen Identitdét zwischen Kunst und Geschichte zu forschen und
gegebene und verarbeitete Situationen und Charaktere angstlich miteinander zu
vergleichen“.34 Bei so groRzigig gewahrten Lizenzen fiur den Dramendichter

H. Réz; Aloys Flir betreffend, die Artikel bzw. Forschungsergebnisse in: Franz Brimmer,
Lexikon der deutschen Dichter und Prosaisten des 19. Jahrhunderts (s. Lv. 7), 6. Aufl
1913, S. 232 f.; C. v. Wurzbach, Biographisches Lexicon (s. Lv. 81), Bd. 4, S. 267; H.
Zeman (Hg.), Literaturgeschichte Osterreichs (1996), S. 326, (unter Berufung auf:
Herbert Seidler, Osterreichischer Vormarz und Goethezeit. Geschichte einer
literarischen Auseinandersetzung . Wien 1982). Auch auf dem Repertoire der
Temeswarer Buhne standen immer wieder Titel sogen. ‘jungdeutscher’Autoren (Gutzkow,
Laube u. a.).
¥ Uber den handschriftichen NachlaR Preyers vgl. Anm. 2. So sind wir in puncto
Gedankenaustausch Preyers mit Gleich- und Ahnlichgesinnten auf Vermutungen
angewiesen, es sei denn, dal® ein glicklicher Fund (wie im Falle seiner Briefe an Pesty
Frigyes, an L. A. Frankl, an Ormos u. a.) noch weiteres zutage fordert. (Auswertung in
frGheren Arbeiten , s. R. T., Lv. 66) Auch was Grillparzers bzw. Hebbels Einflu3 auf die
?zoetologischen Ansichten Preyers anlangt, gibt es z. Z. keine gesicherten Erkenntnisse.
Friedrich Hebbel, Sdmtliche Werke in 12 Banden, hg. v. Adolf Stern. Mein Wort tber das
Drama (1843) in Bd. 9, S. 32 (Lv. 21)
%3 Vorwort Hebbels zur Genoveva , Hamburg (1843), a. a. O., Bd. 1, S. 65
* F. Hebbel, a. a. O., Bd. 9, S. 9, s. FuBnote 32. Man vgl. dazu w. u. [3.1.] die Ansichten
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gegenuber dem historischen Stoff, liegt subjektivstes Angehen bei ein und
derselben Materie auf der Hand. Und was die Auffassung vom ,Vehikel zur
Verkérperung seiner Anschauungen und Ideen” angeht, so droht die Gefahr, ein
eher zum Lesen geeignetes Rededrama statt eines biihnenwirksamen Stiickes zu
schreiben.

Als eine Gruppe fir sich werden die Vertreter des Miinchner Kreises angesehen;
fir sie war das Geschichtsdrama eher unverbindliche, allgemeine
Kulturgeschichte.

In obigen Ausfuhrungen habe ich Hebbels Anteil an diesen Diskussionen ganz
bewul3t starker betont, weil fiir die Zeit der Entstehung des Hannibal ein verstarkter
Einflul auf Preyer angenommen werden kann. Denn wahrend der nahezu drei
Jahre seines freiwilligen Exils* waren die beiden Dichter sozusagen Nachbarn.
Preyer wohnte in Gmunden am Traunsee, Hebbel verbrachte alljahrlich die
Sommermonate in Orth bei Gmunden, wo er ein Hauschen mit groRem Garten
erworben hatte.

Zeitgendssische dramatische Bearbeitungen des Hanni bal-Stoffes

Lebensdaten: Hannibal [,Gunstling des Baal*], karthagischer Feldherr und
Staatsmann, Sohn des Hamilkar Barkas

* 247/246 v.Chr. in Karthago

+ [Selbstmord] 183 v.Chr. in Libussa in Bithynien, heute Gebze, 50 km
westlich von Ismit /Turkei
In nahezu jedem Lexikon kann man die wichtigsten historischen Fakten nachlesen,
u. a. unter den Stichwdrtern: die (drei) Punischen Kriege, Hamilkar Barkas,
Oberbefehlshaber (Stratege) Uber die karthagischen Truppen in Spanien, gest.
(gefallen) 229/228 v. Chr.; Hasdrubal (2 x) einmal Hasdrubal: [der Schéne],
Hannibals Schwager, Nachfolger Hamilkars und Vorgénger Hannibals (etwa 229-
221/220), ermordet; vgl. dazu Anm. 37; zum anderen: Hasdrubal Barkas,
Hannibals jungerer Bruder; gefallen am Metaurus 207 v. Chr.; dem dritten
Hasdrubal, der in Preyers Tragtddie vorkommt und durchaus eine historische
Person sein konnte, Vorganger Hannibals im Suffetenamt in Karthago (dem
hdchsten Amt im Staate), begegnet man in den Ublichen Lexika nicht. Sodann ist
nachzuschlagen unter Publius Cornelius Scipio dem Alteren [Africanus], dem
rémischen Feldherren.
Der in der deutschen Literatur oft und unterschiedlich bearbeitete Hannibal-Stoff*®
konnte im vorhinein nicht durch den Geschehnisablauf, durch stofflich Neues,
sondern lediglich durch die Gestaltung und Betrachtungsweise ein mit den Fakten
im grol3en ganzen vertrautes Publikum ansprechen. Wie grundsétzlich verschieden
die Behandlungsmdglichkeiten desselben historischen Stoffes sein kénnen, daftr
ist eine vorausgehende Betrachtung der Szene Hannibal und Scipio vor Zama von
Franz Grillparzer (1835) und der Trag6die Hannibal von Christian Dietrich Grabbe
(1834-1835) aufschlureich. Zugleich liefert diese Vorgangsweise die breitere

von F. Sengle.
® In Max Schneiders Deutschem Titelouch , 1927, S. 246, werden 8 Hannibal-
Bearbeitungen erwéahnt, die alle ins 19. Jahrhundert fallen, darunter auch Preyers Tragddie.
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Basis fur eine umfassendere, vertiefte Analyse von Preyers Drama.

Grillparzers Fragment Hannibal und Scipio vor Zama®® nimmt die letzte
entscheidende Situation vor der Niederlage Karthagos zum Anlaf3, die Ursachen
fir das Scheitern der Punier aufzudecken. Grillparzer sieht die Ursache in der
Uberlegenheit des republikanischen Systems der Romer gegeniiber der
karthagischen Militardiktatur®.  Als Exponenten dieser gegensatzlichen
Staatsprinzipien treten sich vor der Schlacht Hannibal Barkas und Publius Scipio
gegendber, um (Uber mogliche Friedensbedingungen zu verhandeln. Eine
dramatisch Uberaus fruchtbare Situation. Hannibal, der den Antrag stellt, Frieden
zu schlieBen, bevor es zu neuem BlutvergieBen kommt, verscherzt diese
Mdoglichkeit jedoch durch kurzsichtigen Diinkel und Eigensinn, die noch immer
nicht von ihm gewichen sind, obwohl er bereits alle Eroberungen eingebif3t hat
und nur mehr Uber ein zahlenmallig geringes Séldnerheer verfiugt. 16 Jahre
Kriegsfuhrung in Italien, vor allem aber die Stagnation und Defensive, in der sein
Heer im Laufe der letzten 12-13 Jahre verharrte, scheinen ihm kein tieferes
Verstandnis fur die Aussichtslosigkeit seines Kampfes eréffnet zu haben. Denn er
glaubt immer noch an seine Unbesiegbarkeit, was er auch seinem Gegner
weiszumachen sucht. Er macht hauptsachlich den ,Zufall* dafir verantwortlich,
dal3 sich der Feind ,fir einen Augenblick” im Vorteil befindet. Seine sture
Geringschatzung fir den Feind laRt ihn den Ernst der Lage nicht erkennen, d.h. er
bleibt blind fir den inzwischen neu herangebildeten Kampfgeist der Rémer, auch
fur deren moralische und politische Uberlegenheit.

Durch sein Kkleinliches und starrsinniges Feilschen wahrend der folgenden
Unterhandlungen, wobei er blo3 schrittweise solche Zugestédndnisse macht, die
durch vorangegangene Niederlagen ohnehin vollzogene Tatsachen sind, und
aulBerdem (im Widerspruch zur Geschichtsschreibung, s. Anm. 37) Spanien weiter

% Auffiihrung des Bruchstiickes in einer Wiener Wohltatigkeitsakademie 1869 und 1891
anlaBlich der auf dem Burgtheater abgehaltenen Sekularfeier fiir Grillparzer. A. Erhard will
die GroRR-Szene Grillparzers nicht als Fragment aufgefalit wissen, da sie ein ,abgerundetes
Ganzes" bildet. In: Grillparzer, Sein Leben und seine Werke . Deutsche Ausgabe von M.
Necker 1910, S. 350.

" Historisch rechtfertigt ist diese Auffassung Grillparzers dadurch, dal mit Hasdrubal
Barkas, dem Schwiegersohn und Nachfolger Hamilkars als Stratege in Spanien (227 — 220
v. Chr.), eine Verselbstéandigung des Heeres dem Senat gegenuber einsetzte. Hasdrubal
hatte namlich fiir die Wahl des Strategen in Spanien ein neues Verfahren eingefiihrt, in dem
zuerst das Heer zu entscheiden hatte, wahrend der Senat und das Volk von Karthago diese
Wahl bloR gutzuheien hatten. H. Ch. Eucken spricht daher von einer ,verwandelten
politischen Konstellation in Folge der regularen Prarogative des Heeres bei der
Strategenwahl”. Das Heer, das seine Fihrer selbst wahlte, falRte sich als eine sich selbst
bestimmende Gruppe auf. Es wird politisiert, der Feldherr gewinnt eine unabhangige
Position gegenlber den konkurrierenden politischen Gewalten. Damit ist die spanische
Provinz weitgehend zu einem unabhé&ngigen Hoheitsgebiet Hasdrubals geworden, der wie
ein iberischer First auftrat, ein Amt, das er selbst ad hoc geschaffen hatte. Hannibals
Position beruht weitgehend auf dieser von Hasdrubal geschaffenen unabhangigen
spanischen Macht. Seine Politik steht aber wieder im Dienst des gesamten karthagischen
Gemeinwesens. (Nach Eucken, Probleme der Vorgeschichte des Zweiten Punischen
Krieges, S. 72 ff.,, 84 ff, 116, 121). In seiner Hannibal-Konzeption laft Grillparzer diese
wesentlichen Unterschiede zu seinem Vorgénger Hasdrubal allerdings auf3er Acht.
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fur Karthago beansprucht, provoziert Hannibal die fur Karthago verhangnisvolle
Entscheidungsschlacht. AufschluR3reich fur Grillparzers Absichten ist sein Streben,
Hannibal mit Karthago gleichzusetzen: Er selbst vertritt hier den kurzsichtigen
Kramergeist der einfluBstarken Oppositionspartei innerhalb des karthagischen
Senats, die (historisch verbiirgt) ihm, solange sie gefruchtet hatte, d.h. solange
sein Heer in Italien noch siegreich war, ihre Unterstiitzung versagt hatte, was denn
auch allmahlich, aber unvermeidlich zum Ruckzug von Hannibals Heer und zur
Niederlage gefluhrt hat.*®

Abweichend von den historischen Uberlieferungen, erscheint Hannibal somit als
Verkérperung eines von Machtgier und Ruhmsucht verblendeten, wenn auch
fahigen und tichtigen Herrschers. Seine Anmal3ung wurde ihm und seiner Heimat
zum Verhangnis. Damit riickt diese Gestalt in unmittelbare N&he seines Ottokar.>
Die Gestalt und das Geschick seines Zeitgenossen Napoleon durfte, wie im Fall
des Ottokar, auch fir die Hannibal-Konzeption Grillparzers entscheidend gewesen
sein, blo3 dal? es dadurch im Falle Hannibals zu einer verzerrenden Umdeutung
der historischen Gestalt kam.

Die oben zitierte Stelle wird zum Angelpunkt fur die Fortsetzung des Gesprachs,
das eben beendet schien. Dem autokratischen Standpunkt Hannibals ist der des
Republikaners Scipio entgegengesetzt: ,Scipio (auf seine Brust zeigend): Hier ist
nicht Rom, [ ..]* Von nun an wird das Gesprach von Scipio mit ernster
Bedachtsamkeit und sicherer Uberlegenheit beherrscht, so dafR hier ein Umschlag
einsetzt, der sich im Aufbau der Szene spiegelt; was 16 Jahre Kriegsfilhrung mit
Rom - unbegreiflicherweise — nicht vermocht hatten, bahnt sich hier an: Die
Erkenntnis Hannibals, dall Roms Siege nicht einem bloRen ,Zufall* zuzuschreiben
sind, sondern in der Uberlegenheit eines durch Tradition gefestigten
republikanischen Gemeinschaftswesens begriindet sind. Scipio, als Sprachrohr der
staatspolitischen Uberzeugungen Grillparzers, bringt folgende Richtigstellungen zu
den konstruierten AuRerungen seines ( kiinstlich verbogenen) Hannibal: Rom als
Staat sei das Ganze, Méchtige, Uberdauernde; der Einzelne, selbst Produkt dieser
Gemeinschaft, stehe im Dienste des méachtig wirkenden Ganzen; die Verdienste
des Einzelnen werden geradezu verneint:

Scipio:  Auch schwache Fuhrer liebt mein Staat zu haben,
Damit der starke nicht zum stéarksten werde,
Und lieber sei ein Varo™ selbst besiegt,
Als daR ein Konsul mit der Siegerfaust

An seinen Busen schlag’ und rufe: Hier ist Rom!

38 Vgl. Theodor Mommsen, Rémische Geschichte , 6. Auflage — Berlin, 1874, S. 60.

% Grillparzer, Kénig Ottokars Gliick und Ende, 1825.

“° Die Rede ist von dem Konsul Marcus Varro, der dem Desaster von Cannae (216 v.Chr.)
mit wenigen Reitern entkam. Mommsen kommentiert das Geschehen: ,es ist vielleicht noch
nie ein Heer von dieser Grof3e so vollstandig und mit so geringem Verlust des Gegners auf
dem Schlachtfeld selbst vernichtet worden wie das rémische bei Cannae. Hannibal hatte
nicht ganz 6000 Mann eingebii3t ... Dagegen von den 76.000 Rémern ...deckten 70.000 das
Feld" (darunter zwei Konsule). EinschlieRlich der Bundesgenossen verlor Rom bei Cannae
16 Legionen (in der Schlacht im Teutoburger Wald 3 Legionen).
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.Grof3 sein“ kann danach nur der Vertreter eines Ubergeordneten, festgefligten
Ganzen. Das ist hier entschieden Scipio, nicht Hannibal. Dem Standpunkt Sengles,
daR es in dieser Szene zur Begegnung zweier ,personlich gleichwertiger
Feldherren®* kommt, kann ich bei Hannibals deutlichem Wertverlust Scipio
gegenidber nicht zustimmen, wohl aber der Feststellung, daR aus diesem
Gesprach ,bereits der rémische Sieg als historische Notwendigkeit hervorgeht“.41
Geschichtsbewul3tsein, Vaterlandsliebe, opferbereiter Gemeinschaftssinn, den
Scipio hier (berechtigterweise) fir die Romer beansprucht, gegeniiber einer
monarchistisch-individualistischen Denkweise des karthagischen Feldherren®,
sind in Grillparzers Geschichtsauffassung zugleich Ausdruck einer hdheren
Sittlichkeit, die die Kulturgemeinschaft gegeniiber dem Barbarentum kennzeichnet.
Das allein rechtfertigt aber nicht die Entstellung der historischen Hannibal-Gestalt.
Selbst die prorémische Geschichtsschreibung wird ihm gerechter. Man muf3 zu
Grillparzers geistiger Gesamthaltung vorstol3en, um eine befriedigendere
Erklarung hierfir zu geben: Laut Werner Kohlschmidt® ist Grillparzers geistiger
Habitus gepragt von: ,Pessimismus, Mi3trauen gegen die Aktivitat* sowie von der
Jresignierende(n) Uberzeugung, daR zwischen den lebensgefahrdenden Méachten
der Leidenschaft und der bewahrenden Kraft des Rechtes und der Ordnung keine
Harmonie bestehen kénne und daR die unheilvolle Disposition beider das tragische
Gesicht der Welt bestimme*”. Etwas weiter unten spricht er von Grillparzers ,tiefer
Skepsis gegen die Welt der Tat, seiner Sehnsucht nach Bestandigkeit und
Ordnung.“

Hannibal erscheint somit als der durch Tatendrang, Macht- und Ruhmesstreben
schuldig gewordene Mensch (wie Ottokar und die Erzherzége Matthias, Ferdinand
und Max im Bruderzwist in Habsburg, 1848), Scipio hingegen als moralisch
Uberlegen, indem er den Staat, der Recht und Ordnung gewahrleistet, voll und
ganz reprasentiert. Auch Friedrich Sengle bezeichnet diese Szene als ,Denkmal
Osterreichischer Abneigung gegen staatszerstdrendes Ubermenschentum“**. DaR
es Grillparzer bei seiner einseitig bestimmten Auffassung der Hannibal-Gestalt
gelungen ware, ihn zum tragischen Helden emporwachsen zu lassen, ist kaum
glaubhaft: Denn auf diese Szene hin hatte sich alles Vorangehende entwickeln
mussen; als Trauerspiel aber war der Hannibal geplant. Wahrscheinlich ist es
dieser innere Widerspruch, der Grillparzer davon abhielt, das Stick zu beenden.
Beriihrungspunkte zur Hannibal-Gestalt Preyers gibt es hier kaum, es sei denn ein
gutes Mall an Ernst und Wirde, die da wie dort die Titelgestalt kennzeichnen.
Demgegeniuber weicht die Hannibal-Konzeption in der Tragtdie Grabbes und
Preyers weniger von dem historischen Urbild ab, worauf es auch zurtckzufiihren
ist, dal3 es in diesen beiden Féllen mehr Berihrungspunkte als Unterschiede gibt.
Dennoch sind die Unterschiede auffélliger als die Gemeinsamkeiten.

Die Unterschiede ergeben sich mehr aus den grundverschiedenen Zielsetzungen
und der fir jeden der beiden eigentimlichen Gestaltungsart, als aus der
Geschichtsauffassung, obwohl auch diese nicht die gleiche war.

“L E. Sengle: Das historische Drama in Deutschland, Lv. 52, S. 127.

2 7u vergleichen mit dem auf den historischen Hannibal beziglichen Teil der Ful3note 37.
43 Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte, Lv. 52, Bd. A. K: S. 304.

“F.Sengle, a. a. 0., S. 115.
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Fur Grabbe, mehr als fur Preyer, ist ein heroischer Idealismus bestimmend. ,Auf
den Mann und auf seinen welthistorischen und Uberzeitlichen Glanz* kam es
Grabbe an. Seine ins Titanenhafte gesteigerten Heroen (Marius, Sulla, Heinrich VI,
Napoleon, Hannibal, Hermann) sind ,Manner aus eigener Kraft, Neuerer,
Eroberer*.*® Die auffalligste Abweichung von den Uberlieferten historischen Fakten
bei Grabbe hangt mit dieser Uberdimensionierung des Helden zusammen:
Karthagos géanzliche Niederlage und Zerstérung, die erst im Anschluf3 an den
Dritten Punischen Krieg erfolgte (149-146 v. Chr.), wird vorverlegt in die ersten
Jahre nach Beendigung des Zweiten Punischen Krieges (202-201 v.Chr.) und der
Verbannung Hannibals aus der Stadt (195 v.Chr., s. Anm. 85). In Bithynien, kurz
vor seinem Tod (183 v.Chr.), erreicht ihn noch die Nachricht vom Untergang
Karthagos und von dem Heldenmut ihrer Bewohner, vor allem der Frauen. Was
die Rémer und ihre Feldherren betrifft — Grabbe vermeidet es, den einen, Scipio,
allzu sehr in den Vordergrund zu ricken und gesellt ihm als fast gleichwertig
seinen Bruder Lucius Scipio zu — , so ist darin eine Absicht erkennbar, die der
Grillparzers geradezu entgegensetzt ist. In ihrer Eitelkeit und Kleinlichkeit scheinen
die beiden Rdmer Schrumpfgestalten zu sein, nicht aber wirkliche, Hannibal
ebenbiirtige Helden. Die Unterscheidung der Altere — der Jungere ist flieBend;
schon zur Begegnung der beiden Feldherren bei Zama laf3t Grabbe Scipio den
Jungeren antreten.

Der Jiingere, ein eitler Geck, sieht sich und die Rémer um die erhoffte reiche Beute
betrogen. Turnu sorgt mit seiner flotten Rede fir ironische Distanz.

Der Hannibal Grabbes, der Uberragende Held, geht vor allem an der Engstirnigkeit
seiner Umwelt zugrunde, an dem kleinlichen Kramergeist der fihrenden Partei
Karthagos, der sogenannten Friedenspartei, die Hannibals groRartigen Plan zum
Scheitern brachte. Hannibal ist der groRe Einsame, dessen ,eigentlicher Feind®
nicht Rom, sondern das ,Gewdhnliche, Gemeine ... dasjenige ist, was allen
GroRen in der Geschichte den Nacken bricht“.*® Hinzu kommt noch das
schwankende Gluck. Aber als ,Riese” erwies er sich selbst noch nach der
Verbannung aus der Heimat, als er im Osten mit den Feinden Roms, vor allem mit
Antiochus von Syrien, ein Weiterfuhren des Kampfes versucht hatte. Niedrigkeit
und Feigheit verrieten ihn und sein Vorhaben auch hier. Prusias, der Kénig von
Bithynien, (&hnlich wie Scipio d.J.) ist als Kontrastgestalt zur GréRe Hannibals
konzipiert. Wéhrend sein Hannibal selbst noch kurz vor seinem Tod — ohne einen
Anflug von Pathos, ohne groRe Gesten — ruhige Uberlegenheit beweist, endet das
Stiick angesichts des Toten mit einer gespreizten Pose des Konigs. Die
.vollkommen satirische Bagatellisierung” des Konigs fihrt allerdings auch zur
.volligen  Zerstérung des geschichtlichen und zugleich tragischen
Gleichgewichts.“4

Anders als bei Hegel, in dessen Geschichtsauffassung Geschichte als Entwicklung
der Idee gesehen wird, ,der GroRRe" als Instrument der Weltentwicklung, der einen
gottlichen Auftrag an ein Ganzes ausfiihrt, ragt ,der Grof3e" bei Grabbe ins

“SE. Sengle, a. a. 0., S. 168 und 161.
“°F. Sengle, a. a. 0., S. 170 (Brief Grabbes vom 4. |. 1835).
“"F. Sengle, a. a. 0., S. 162.
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Ubergeschichtliche;* als treibendes Element der Geschichte wirkt er zwar
revolutionierend, aber weil dies seinem Wesen gemaR ist. Er wurzelt im Volk. Aus
diesem Boden ist er aufgestiegen, auf ihm wird er wirksam sein. Und trotzdem
erscheint er nicht als Ausdruck des Volkes. ,Das Bild einer festen, in einer
Tradition und in einem Staate zusammengeschlossenen, verehrungswirdigen
Gemeinschaft suchen wir bei Grabbe vergebens.“49 Grabbe versagt dem in
staatspolitischer Hinsicht Gberlegenen Rom eine gerechte Wertung.

Fur seine Orientierung auf die historische Personlichkeit als Mittelpunkt der
dramatischen Handlung war ihm - ahnlich wie Preyer — Schillers Vorbild
mafigebend, doch gewinnt die Personlichkeit bei Grabbe jeweils Dimensionen
eines Ubermenschen. Richtet man nun den Blick auf die literarische Szene von
damals (zwischen damals und uns liegen tUber 160 Jahre), so rickt das Junge
Deutschland in den Vordergrund. Mit dessen Vertretern werden sowohl Grabbe als
auch Bichner — als ,geniale Geistesverwandte” — in Beziehung gebracht. Die
Vorteile des Analogieprinzips wurden von fast allen Jungdeutschen geschéatzt und
eingesetzt, ahnlich wie sie es bei grof3en Vorgangern angetroffen hatten. Ich
erinnere lediglich an die Dramen Emilia Galotti, Don Carlos, Wilhelm Tell, Die
Hermannsschlacht. Doch Grabbes Vorliebe fir Uberragende Personlichkeiten
kénne nicht auf jungdeutsche Kunstforderungen zurtickgefiihrt werden; zu diesem
Ergebnis sind Werner Kohlschmidt und F. Kainz gelangt. Bestimmend hierfur sei
Grabbes eigene — im Privaten wie im Gesellschaftlichen wurzelnde — Haltlosigkeit
gewesen. Im Geschichtserlebnis habe er versucht, objektiven Halt zu finden*.
[Bertuhren sich diesbezuglich Kleist und Grabbe? Eine Frage, die in den Raum
gestellt sei.]

Das packend Neue bei Grabbe ist in seinem Sprach- und Gestaltungsstil zu finden.
Ahnlich wie Biichner gelang Grabbe schon in den dreiRiger Jahren ein
revolutionierender VorstoR3 zur realistischen Gestaltung. In der intuitiven Erfassung
des historischen Milieus, in der ,volkstimlichen Dingndhe und Unmittelbarkeit®,
dem ,nicht zu bandigenden Empirismus"” seiner epischen Schilderungen >t liegt die
Wirkungskraft seiner Dramen. Aul3erordentlich lebendig sind vor allem die
Volksszenen, in denen sich seine Technik breiter Milieuschilderung, sein epischer
Bildstil entfaltet. Grabbes dramatische Formkraft war aber nicht stark genug, um
der Gefahr zu begegnen, die sich daraus ergab, dalR £ede Szene in ihrer
Anschaulichkeit dazu neigt, eine ,autonome GroéfRRe" zu werden; die
-Subordination des Details* gelingt ihm nicht, was dazu fiihrt, da das Ganze in
kleine und kleinste Szenen auseinanderbricht (Textproben folgen weiter unten).
Grillparzer und Preyer bemihen sich hingegen um klassische Gestaltungsweise.
Der Realismus im Gehaltlichen &uRert sich darin, dafl Grabbe nicht mehr bemuht
ist, durch seine Geschichtsdichtung eine sittliche Weltordnung vorzutauschen. Er
war namlich davon Uberzeugt, dal die Geschichte ein bloBer Kampf physischer
Krafte sei, ein unberechenbarer, zielloser und blutiger Kampf, in dem

“8 Ependa, S. 161.

9 Ependa.

0 Werner Kohlschmidt,* F. Kainz*. In: R. L. Band A — K, S. 304 und 789.
>l F Sengle, a. a. 0., S. 163 und 172.

2 F.Sengle, a. a. 0., S. 172.
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Entscheidungen durch Schlachten gefallt werden. Der Zufall, der zum ,Spiel der
physischen und subjektiven Krafte* hinzukommt, wird an die Stelle der
geschichtlichen Notwendigkeit gesetzt.

Nach dieser groben Abgrenzung des Preyerschen Hannibal von dem Grabbes und
Grillparzers soll Preyers Tragddie im einzelnen besprochen werden.

Untersuchungen zu Preyers Tragddie  Hannibal

Erlebnishintergrund, Stoffwahl

Fur die Interpretation des Hannibal ist die Feststellung von Bedeutung, dal3 dieses
erst 1882 herausgebrachte und bis 1974 allgemein als ,Spéatling seiner Muse* (H.
Stanescu) betrachtete Werk den Dichter schon in den Jahren beschaftigte, da er in
Gmunden am Traunsee seinen Gedichtband Ver sacrum herausbrachte (1858, in
Gmunden). Im Juli 1860 teilte er Pesty Frigyes, dem Herausgeber des ersten
ungarischen Wochenblatts in Temeswar, der Delejti (ab 6.07.1858), brieflich mit,
er habe es eben beendet.”® Das bedeutet, daR fur beide Werke derselbe
Hintergrund ins Auge zu fassen ist, fur beide derselbe Erfahrungs- und
Erlebnishintergrund gegeben ist. Bereits frilhere Untersuchungen haben
ergeben,® wie es sich mit den inhaltlichen Akzenten verhélt, die Preyer (da wie
dort) setzt. In Ver sacrum (lat. Heiliger Frihling, Weihefrihling), eigentlich als
erstes Auswahlbadndchen gedacht, gestaltet er unermidlich die Frage nationaler
Bedrickung und nationaler Befreiungskdmpfe. So das Ringen der Niederlander
gegen Spanien (Der Aart von Groningen, Die Geusen), oder — auf aktuellstes
Geschehen bezogen — den Krimkrieg mit Ruf3land als der treibenden despotischen
Macht (Lagerhut,1855), &hnlich den erbitterten Widerstand der Tscherkessen
gegen die zaristischen Truppen, der im Friihjahr 1857 eine starke Zuspitzung
erfahren hatte (Am Kaukasus), den Aufstand der eingeborenen Truppen Indiens,
der Sepoys, mit Nena Sahib an der Spitze, gegen die englische Verwaltung durch

33N Preyer an F. Pesty (nach Temeswar), 9.07.1860 (ungar.). Standort: Széchényi-
Bibliothek in Budapest, Handschriftenabteilung, im Pesty-Nachlaf3. Insgesamt 10 Briefe
Preyers an Pesty (zwischen 1858-1883, teils deutsch, teils ungarisch ), fol. Hung. 21; ein
Brief Pestys an Preyer, fol. Hung. 2134, Nr.421. Diese habe ich im Sept. 1972 mit Hilfe von
Dr. A. Vizkelety aus der Versenkung geholt (Vgl. NBZ-Gesprach mit Dorothea Gétz vom 27.
09, 1972, S.1 und 7); erste Bekanntmachung durch R.T.:,Hannibal“ zwanzig Jahre friiher in
NBZ, 19.12.1974, S. 3. (Lv. 65); erste Auswertung in Lv. 66.

* auf die Gedichte gehe ich im ,Ersten Referat* naher ein, wesentlich kiirzer in meinem
Preyer-Buch, S. 55-57. Als erster hat sich F. A. Basch mit diesem Gedichtband befal3t, a. a.
0., S. 73-76). In der rumaniendeutschen Presse hat Heinz Stdnescu als erster naher
dartiber berichtet (Neuer Weg, Bukarest, Nr. 92 vom 12.4.1956, Lv. 59); ebenfalls H. St. in
der von ihm hrsg. Anthologie Marksteine , Temeswar 1974 (Lv. 60). An der Germanistik-
Fakultat der Univ. Jassy hat Therese Reingruber ihre Diplomarbeit Uber Preyers Lyrik
geschrieben (1978), Leiterin der Arbeit: Hilde M. Paulini. An der Univ. Temeswar schrieb
Christa Wilwert ihre Diplomarbeit zum Thema: Johann N.Preyer und die deutsche
Klassik . 1971, wiss. Leiter: Dr. R. Hollinger. In gesonderten Kapiteln geht sie auf Canova,
Ver sacrum und den Hannibal ein; insgesamt lehnt sie sich in vielen Details, auch bei
Interpretationen, stark an F. A. Basch an, fuhrt ihn aber im Literaturverzeichnis nicht an.

122



die East India Company (Of India). Auch in seinen Liedern Memnons geht es ihm
nicht so sehr um die Verwertung eines exotisch reizvollen Stoffes — wie etwa
Freiligrath in den Fragment gebliebenen Klange(n) an Memnon, auf die sich Preyer
beruft. Es geht ihm vielmehr um den elegisch getdnten Ausdruck leidenschaftlicher
Vaterlandsverbundenheit, hinter der der Verlust einstiger Freiheit und Grof3e steht.
UnmiRverstandlich sind einige der Gedichte auf das Verhéltnis zwischen
Osterreich und Ungarn gemiinzt. Die geographisch und historisch fremdartige
Einkleidung ist besonders dort durchsichtig, wo es sich um eine ahnliche
Kampfsituation handelt, d. i. da, wo ein méachtiger despotischer Staat noch im
Vorteil ist. Der Akzent fallt dabei auf das ,Noch". Oft erscheint das antike Rom in
solchen Gedichten als Beispiel fur rauberische Staatspolitik. In Gedichten, wie
Mithridat oder Numantia wird es als ,weltverschlingend Ungeheuer, das vom
Volkerraube schwoll* verurteilt. Uberdeutlich erinnern die ,Aare* Roms an das
Wappentier der Habsburger und des russischen Zaren. Der Analyse des Hannibal
kann vorausgegriffen werden: Wie in manchen der Gedichte ist auch beim
Hannibal die Gleichsetzung: Rom = Osterreich, Karthago/Punien = Ungarn
gegeben. Aus unserer heutigen Sicht mag dies irgendwie herbeigezwungen
erscheinen; Mitte des 19. Jahrhunderts war diese Analogie aber nicht nur im
Bewultsein der Liberalen verankert, sondern so etwas wie Gemeinplatz, der sogar
in der osterreichischen Behdrdensprache auftaucht. Hans Lades verweist
diesbeziglich auf das Tagebuch Kempensss, des Generalinspektors der
Gendarmerie, seit Juni 1852 bis August 1859 auch Chef der Obersten
Polizeibehdrde, in dem von Ungarn als dem ,Land der Punier” die Rede ist.

Wie weit entfernt Preyer dabei von plakativer, eventuell einer Mode unterworfenen
Aufarbeitung war, belegen neben seinen literarischen Schriften auch einige seiner
Gmundener Briefe an Pesty: Der sonst in privaten Dingen so zuriickhaltende
Preyer gewahrt Einblick in sein aufgewuhltes Innere:

[...] Aber niemand ahnt, daB mir hier [...] in meinen Traumen das Herz fast
zerspringt. Wenn aber jemand fragt, warum ich unsere Stadt verlassen habe,
koénnte ich zu meiner Rechtfertigung sehr ernste Ursachen anfiihren. Vielleicht
ermdglicht es mir Schicksal, noch einmal dorthin zuriickzukehren.*

An anderer Stelle bezeichnet er Gmunden als sein (freiwilliges) ,Exil*>" Es waren

Jahre der inneren Unrast, der Erbitterung, in denen er um Klarheit mit sich selbst
und mit den Problemen seiner engeren Heimat rang®. Das war demnach die aus
Erfahrung, Erkenntnis  der  Realitat und aus Leidenschaftlichkeit
zusammengesetzte Substanz, die Dichtung an Nahrboden braucht.

** Hans Lades, Die Nationalitdtenfrage im Karpathenraum. Der &Oster  reichische

Ordnungsversuch 1848/49 , Wien, 1941. S. 61 Der Hinweis auf das Tagebuch Kempens,
Vorbemerkung Mayers. (von R.T. bereits im Ersten Referat, Lv. 67, S. 71 wird als wichtiges
Zeitzeugnis fur die Interpretation von Preyers Dichtungen bertcksichtigt.) Ausf. biograph.
Angaben zu Joh. F. Freiherr Kempen von Fichtenstamm bei Wurzbach.

*% Preyer an Pesty, Gmunden, 9.7.1860.

> Preyer an Pesty, Gmunden, 12.12.1859.

*% |hren Niederschlag fanden diese Uberlegungen in seinen Biographischen Umrissen
von Pesty fir die Veroffentlichung in der Delejti ,bestellt*, von Basch noch eingesehen,
inzwischen ebenfalls vernichtet, es sei denn, daR das fir Pesty bestimmte Zweitexemplar
irgendwann auftaucht. (vgl. Anm. 2).
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Was hatte sich zugetragen? Eine befriedigende Erklarung fur Preyers
kontinuierliche Entwicklung von einer gemaRigt liberalen, anfangs noch
,groRosterreichischen* Haltung® hin  zur Befiirwortung der ungarischen
Unabhangigkeitsbestrebungen und Ablehnung der habsburgischen Herrschaft
kann im Rahmen dieses Referats nicht gegeben werden. Sie ist jedenfalls in den
Erfahrungen zu suchen, die er in einer etwa 30jahrigen Beamtenlaufbahn wéahrend
der allgemein verhalRten Herrschaft Metternichs und Bachs machte®. Hier missen
einige Hinweise genugen:

Dem Gmundener Exil vorausgegangen war seine Uberraschende Enthebung aus
dem Amt des Birgermeisters, das er seit 1844 innehatte und mit sichtbarem Erfolg
zum Wohle der Stadt auslbte. Er war empoért Gber die Art und Weise, wie die
Enthebung (vermutlich auf Betreiben des MilitArgouverneurs Coronini selbst)
stattgefunden hatte. Er scheint Zusammenhange recht wohl vermutet zu haben;
auch gibt es bindelweis ProzeRRakten in den Bestdnden des General-
Kommandements und der Obersten Wiener Militdrbehdrden, die Uberdeutlich
belegen, daf} er die Konfrontation nicht gescheut hatte, sobald es um Anliegen der
Zivilbevolkerung oder auch um eigene Interessen ging. (In der Mehrzahl handelte
es sich um Bauvorhaben, die durch militarische Sicherheitsvorschriften bzw.
militarische Interessen gebremst oder ganz verhindert wurden. Es darf nicht
vergessen werden, dald der Kern der Stadt eine Festung war.) Die Frage kdnnte
eigentlich so gestellt werden: Wieso wurde er (als Storfaktor) nicht schon eher
beseitigt? Das lag mit Sicherheit an seiner strengen Rechtlichkeit, seiner
Sachkenntnis in Fragen der Wirtschaft und Finanzen, vor allem in solchen des
Rechts. Uberdies gelang es ihm wiederholt (nicht im Alleingang, sondern in der
Form von ,Birgerinitiativen”), durch gezielt eingesetztes Taktieren und Eingehen
von Kompromissen vorgesetzte Behdrden fur die Belange der wahrend einer 107
tagigen Belagerung schwer geschadigten Stadt zu gewinnen.

Der Anfang dieser Entwicklung liegt nach den neuen Erkenntnissen in den
Vorkommnissen der 30er Jahre (s. Anm. 22, und Lv. 74), doch zu einer
brennpunktartigen Bindelung der Unzufriedenheiten haben die
Revolutionsereignisse von 1848/49 geflihrt, denn Temeswar war als Festung in
erheblichem Maf3e mitinvolviert und mitbetroffen.

Preyer wird zunachst auf der Grundlage des neuen, demokratisch ausgerichteten
Wabhlrechts mehrheitlich wieder zum Birgermeister gewahlt. Er verliest anlaRlich
dieser Wahl (3. Juli 1848) sein politisches liberales und demokratisches
Bekenntnis und begri3t die Errungenschaften der neuen Verfassung. Er erlebt in
den auf den 10. Oktober 1848 folgenden Tagen (der Festungskommandant FML
Georg Rukavina hatte den Belagerungszustand tber die Stadt verhéngt) die ganze
Harte der Konfrontationen zwischen der meist liberal eingestellten Zivilbevélkerung
und der 6sterreichisch-kaiserlichen Garnison. Am 12.Oktober, als dem Magistrat
ein Ultimatum von zwei Stunden eingeraumt wird, die biirgerliche Nationalgarde zu

% u. a. Karl Kurt Klein, Literaturgeschichte des Deutschtums im Ausland , Leipzig 1939,
S. 225.

% ausfiihrliche Untersuchung hiertiber: R.T.,Erstes Referat, Januar 1975, und — gekdrzt in:
Lv. 68.

Fir den Zeitraum 1832-44 vgl. Anm. 22.
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entwaffnen und die Waffen zu tUbergeben, kommt es zur &ufRersten Zuspitzung:
Waffen oder Standrecht! Angesichts des starken in Bereitschaft stehenden
Milirdraufgebots und aufs Ratshaus gerichteter Kanonen beschliel3t der Magistrat
unter Preyers Vorsitz gerade noch in letzter Minute, dem Befehl nachzukommen.
Zu Rukavina, der seinen Sitz dem Rathaus gegeniiber hatte, wird eine Delegation
entsandt, um zu melden: Die Nationalgarde sowie Uberhaupt die Birger hatten
»=auch der auergewohnlichen Macht nur aus Schonung der Stadt* Folge geleistet.
(Protokollarisch festgehalten, zitiert nach der Ubersetzung Josef Gemls, s. Lv. 21).
Eine Kollision, die Franz Heinz zur Vorlage fur Wetterleuchten, Schauspiel in
einem Aufzug, genommen hat (Neue Literatur, Bukarest, 1958/1, S. 61-69).

Je mehr sich wahrend der Kriegsmonate die Forderungen Kossuths radikalisierten
und immer entschiedener auf eine Loslésung Ungarns von Osterreich und dem
Wiener Hof drangten, um so deutlicher zeigte es sich jedoch, dal3 sich die Mehrheit
des ungarlandischen deutschen Birgertums von diesen Zielsetzungen
distanzierte. Auch Preyer fuhlte sich bei allem Liberalismus dem gemé&Rigteren
Stefan Széchényiﬁl, auch dem vollkommen zu Unrecht hingerichteten Premier im
ersten ungarischen Ministerium, Ludwig Graf Batthyany (1809-1849), verbunden.

In den nachrevolutiondren Jahren des sog. neoabsolutistischen Jahrzehnts, als
Temeswar Hauptstadt des neuerrichteten Kronlandes, der Serbischen
Wojwodschaft und des Temescher Banats war, scheinen seine
antiabsolutistischen Uberzeugungen neue Nahrung erhalten zu haben. Die Presse
(in Temeswar allen voran die Euphrosine Dr. Gottfried Feldingers) berichtete
regelméaRig Uber die drastischen, zuweilen drakonischen StrafmalRnahmen an
ehemaligen Revolutiondren, zuweilen aber auch an solchen, die nur geringflgig
schuldig geworden waren. Die Zensur war verscharft, die Bespitzelung fast
allgegenwartig, die rechtlichen Befugnisse des stadtischen Magistrats aul3erst
beschrankt®®. Der Unmut Gber den Verlust mancher der errungenen birgerlichen
Freiheiten zog immer breitere Kreise. Preyers Entwicklung verlauft folgerichtig: Das
Aufbegehren als Verhaltenskomponente nimmt zu, wahrend die des
Kompromisses abnimmt. Seine antihabsburgische und damit parallel laufend
promadjarische Einstellung festigte sich in diesen nachrevolutionaren Jahren der

®1 Schon 1836 hat Preyer in der Reihe seiner u. d. T. Apophthegmen erschienenen
Gedichte herausragende Leistungen Széchényis besungen, so die Schiffbarmachung der
Donau und die Einfihrung der Donaudampfschiffahrt von Budapest abwarts. 1860, also im
Jahr, da er seinen Hannibal beendete, teilt er Pesty seinen Plan mit, bei Heckenast einen
Sammelband epischer Schriften und einiger umfangreicherer Gedichte unter dem Titel Das
Buch gehort den GroRen herauszugeben. P. wollte mit seinem Anteil des Reinertrags eine
dem Andenken Széchényis gewidmete Stiftung grinden mit dem Ziel gegenseitiger
kultureller Férderung von Ungarn und Deutschen. Gmunden, Brief vom 9. 07.1860 (R.T. ,
Lv. 66).

62 3. H. Schwicker charakterisiert das Jahrzehnt 1850-1860 folgendermafien: ,Die
Verwaltung war eine durchwegs bureaukratische, die Autonomie der Comitate und Stadte
wurde ebenso beseitigt wie die consti-tutionellen Rechte und Freiheiten des Landes
Uberhaupt ...“ in: Die Deutschen in Ungarn und Siebenbirgen . Wien/Teschen 1881, S.
192. Auch auf Preyers Monographie der koniglichen Freistadt Temesvar koénnte
diesbezuglich hingewiesen werden, doch darf dabei nicht Ubersehen werden, dal diese
Monographie auch als Loyalitatsbekundung eingesetzt wurde; vgl. w. 0. Mehr dartber in.
Lv. 67, S.50f.
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Bevormundung und Unterdrickung durch das MilitAir und durch den streng
zentralistischen Verwaltungsapparat. Ebensowenig wie friher ist er jetzt mit dieser
Einstellung ein Einzelfall. Auch von Gmunden aus nahm er Stellung zu dieser
Lunnatdurlichen" Lage im Banat, wo ,das Wort", d. h. die (freie) Sprache und ,damit
auch der Gedanke" verboten ist. In den gegebenen Verhaltnissen sah er die
Ursache fur die politische Stagnation. Daher kénne hier auch kein ,wirkliches
Leben” entstehen. In demselben Brief gibt es einen weiteren Hinweis auf die
Verfolgung freier GesinnungsauRerung: Preyers Briefe kamen haufig nicht bis zum
Adressaten®.
In diesen Jahren hoffte Preyer auf eine politische Anderung im Sinne einer
Ruckgliederung des Banats an Ungarn. Noch vor dem sogenannten Oktoberdiplom
(22. Oktober 1860), das eine Verfassung fur alle Lander der Monarchie
ankundigte, schopfte Preyer Hoffnung auf eine baldige Anderung der politischen
Lage®.

Es bedurfte jedenfalls starker Impulse — wie den unglicklichen Ausgang des

Feldzuges in ltalien [...], um den Monarchen Uber die Zwischenstation des

Oktoberdiploms, jenes foderalistischen Verfassungsrahmens, schlieflich zum

volligen Bruch mit dem Absolutismus und dazu zu bringen, die Liberalen [...] in die
Regierung zu berufen®.

Kurz auf dieses Diplom folgte der BeschluR zur Ruckgliederung des Banats an
Ungarn und der Aufldsung der Serbischen Wojwodschaft und des Temescher
Banats (27. Dezember 1860). Doch noch aus den letzten Tagen dieser Uberlebten
Staatsform erreichten ihn Meldungen neuer politischer Gewaltakte von seiten der
k.k. Landesregierung. Die Delejtii wurde als kautionspflichtig bezeichnet, als die
Redaktion ansuchte, die Zeitung in ein politisches Blatt umzudndern. Pesty, der
schon fruher oft verfolgte liberale Vorkampfer, wurde zusammen mit finf anderen
Mitarbeitern der Zeitung verhaftet und unter Polizeibewachung in die Festung von
Josephstadt (Josefovo) abtransportiert g26. September 1860). Nach ErlaB des
Oktoberdiploms wurden sie freigelassen6 . Auch diese ,gewaltsame Internierung in
die oOsterreichische Bastille® wird von Preyer als beunruhigender Vorfall
kommentiert: ,Dies ist ein schreiender Beweis, wie belastend das nunmehr
abgezogene System uns bedrickte. Ich mochte gerne hoffen, dal} dieses
Gewaltsystem von nun an unmdglich sei.“’

Die freiheitlichen Tendenzen der Sammlung Ver sacrum, ihre Zukunftsglaubigkeit
(die zeitweiligen Rickschlage miteingeschlossen), wie sie im Titel, in der Auswahl
und Anordnung der Gedichte und im Motto augenfallig gemacht sind, werden sich
im Hannibal wiederfinden. Fir das, was gewohnlich als ,Entstehungsgeschichte”
eines Werkes bezeichnet wird, ist moglicherweise folgendes Zusammentreffen von
Stoff und Motiven interessant: Im Jahre 217 v.Chr. hat der rémische Senat,

®3 preyer an Pesty, Gmunden, 12.12.1859.

® preyer an Pesty, Gmunden, 9.7.1860.

% Mariannne Lunzer, Die Umstellung in der osterreichischen Pressepolitik. Wien 1953,
zitiert nach A. Krischan, Die Temesvarer Zeitung als Banater Geschichtsquelle , a. a. O.,
S. 241

66 Vgl. I. Berkeszi, a. a. O., S. 112; F. A. Basch, a. a. O., S. 27 und Jozsef Szinnnyei,
Magyar Irok élete és munkai , Bd. 10, Budapest 1905, S. 817

® Preyer an Pesty, Gmunden, 27.11.1860.
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angesichts der starken Bedrohung durch Hannibals Heer, das Abhalten eines
Weihefrihlings, eines Ver sacrum verordnet. Die Opfer wurden Jupiter geweiht. Es
war dies das letzte historisch bekannte Opferritual dieser Art.

Wir kénnen demnach von einem doppelten erregenden Erlebnisgrund des Dramas
sprechen: von Preyers starker geistiger Anteilnahme am ungarischen
Freiheitskampf, an dessen Aufbruch und Niederlage, und von seiner aktiven
Teilnahme an dem Ringen um wirtschaftliche Entfaltung des Landes wie der Stadt
Temeswar im besonderen. Abgesehen von den spezifischen Gegebenheiten,
waren dies zugleich Grunderlebnisse breiter Schichten des europaischen
Birgertums bis in die sechziger und siebziger Jahre des 19. Jahrhunderts hinein,
weshalb auch die literarische Spiegelung eines solch typischen und aktuellen
Erfahrungsbereichs nicht zuféllig ist. Das Drama bezieht Leben und
Uberzeugungskraft gerade aus des Dichters starker personlicher Beteiligung an
diesen Anliegen der Zeit.

Die Wahl des Hannibal-Stoffes ist somit als gliicklich zu bezeichnen, da sich daran
eine der brennendsten Zeitfragen in antiker Einkleidung gestalten lie3, ohne daf3
der historischen Wahrheit Gewalt angetan werden mufdte. Damit ist schon durch
die Stoffwahl die Mdglichkeit geboten, die ,schwerste Aufgabe des
Geschichtsdramatikers zu meistern, namlich die, den objektiv gegebenen
Eigenwert des Stoffes und die eigene, innere Erlebniswelt miteinander zu
versohnen“®®, eine Synthese von Stoff/Gehalt und personlicher Idee, d.h. die
Moglichkeit, das ,eigentliche realideale Geschichtsdrama“®® zu verwirklichen.
Soweit es um den Stoff geht, spricht noch etwas fir eine Bearbeitung dieser
historischen Vorlage: Der Stoff konnte damals Uberall vor ein gebildetes Publikum
gebracht werden, ohne zusétzlich erklarender Vehikel zu bedurfen.

Ein Vergleich mit den antiken Quellen”, auf die Preyer vor allem zuriickzugreifen
scheint, sowie mit der wahrscheinlich ebenfalls bertcksichtigten RAmischen
Geschichte Theodor Mommsens’ geben daruber Aufschlu3, wie sehr Preyer
bemiht war, dem Wesen der historischen Begebenheiten und Gestalten so nahe
wie maoglich zu kommen. Die Achtung vor Vergangenem, die sich in solchem
Bemihen um historische Wabhrheit ausdriickt, verweist auf das Erbe der
romantischen Asthetik’?, doch genigt Preyer damit auch der friheren Forderung
Goethes sowie den spateren Forderungen Hettners, laut welchen der Dichter ,an
der inneren Wesenheit des von aufRen entlehnten Stoffes nicht riittle*.”

Im letzten Teil der eigentlichen Untersuchung des Preyerschen Trauerspiels wird
der Versuch unternommen, genauere Entsprechungen zwischen dem nahen und
dem weit zurlickliegenden historischen Geschehen herauszustellen (3.5.). Dazu
sei allerdings bemerkt, dal} solchen ,Entdeckungen® als Hintergrundwissen wohl
einige Bedeutung zukommen kann, da es dem Dichter jedoch ganz entschieden

® F. Sengle, a. a. 0., S. 143.

® Ebenda, S. 101.

© Th. Mommsen und H. Ch. Eucken geben Hinweise auf die antiken Geschichtsschreiber:
T. Livius, Ennius, Appianus, Zonon, Polybios.

11856 erschien bereits die zweite Auflage von Mommsens Romischer Geschichte .

Z A W. Schlegels letzte Wiener Vorlesung, 1808; Solgers und Tiecks Asthetik. Sengle, a. a.
0., S. 103 ff.

% Sengle, S. 227; vgl. die Ansichten Hebbels ( Kapitel 2.2.).
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um die allgemeine Gultigkeit des dargestellten Einzelfalles geht, um das (aus
seiner Sicht) prinzipiell Wichtige und Richtige der darin ausgesprochenen
Grundgedanken. (2.2., aus dem Vorwort Hebbels zur Genoveva).

Handlung und Komposition

Die Handlung von Preyers Hannibal umspannt einen Zeitabschnitt von 33 Jahren.
Sie setzt nach dem Sieg bei Cannae (216 v.Chr.) ein und reicht bis zu Hannibals
Freitod am Hofe des Kobnigs Prusias von Bithynien (183 v. Chr.). Die
unvermeidlichen Rickblenden reichen jedoch bis zum Friedensschlul? nach dem
Ersten Punischen Krieg (241 v. Chr.) und verweisen auf die harten Bedingungen
fir Karthago, auf die rechtswidrige Aneignung Sardiniens und Korsikas durch die
Rémer, die Belagerung von Sagunt (220/219 v. Chr.), die Anfange des Zweiten
Punischen Krieges (218 v. Chr.) sowie auf die erste fir Karthago so siegreiche
Periode dieses Kriegs (Alpenlibergang und die Siege in Nord- und Mittelitalien, d.h.
die Siege am Ticinus, an der Trebia, am Trasimenischen See und schlief3lich bei
Cannae). Das sind also insgesamt 58 Jahre, die in die Handlung einbezogen
werden, wobei freilich die meisten dieser Ereignisse in Reden gerade nur gestreift
werden. Trotz der hiermit gegebenen Gefahr chronikartiger, weitschweifiger
epischer Darstellung beherrscht Preyer mit dramatischem
Konzentrationsvermégen die ungeheure Stoffllle. Auch umgeht er geschickt die
Klippe, zu reiches und genaues Faktenmaterial zu prasentieren.

Die funf Aufziige, denen jedesmal ein eigener geschlossener Rahmen gegeben ist,
kennzeichnen jeweils Situationen des Aufstiegs, des Abstiegs, der Schwebe und
des Untergangs. Nachfolgende Zusammenstellung Uber die Etappen des
Handlungsablaufs und der zeitlichen Straffung soll den nétigen Uberblick sichern:

I. Capua (216-215 v. Chr.) Hohepunkt der karthagischen Macht in Italien, Nahe
des Ziels;

Il. Meer bei Rhegium (211-203 v. Chr.) Defensive und Stagnation in der
militarischen Lage des karthagischen Heeres in ltalien; Verrat abtriinniger
Verblindeter; Tod seines Bruders Hasdrubal Barkas (207 v. Chr.); in Afrika:
auRerste Bedréngnis der Hauptstadt durch die Romer;( 204-203)

Ill. Lager bei Zama (203-202 v. Chr.) Zusammentreffen der beiden Feldherren;
Entscheidungsschlacht bei Zama; Sieg Scipios und seines Verbundeten, des
abtriinnigen Massylerfiirsten Massinissa;

IV. Karthago (201-195 v. Chr.) bedrickender Friedensschlu? auf Drangen
Hannibals (nur scheinbar paradox); Aufeinanderprallen der inneren Machte;
Hannibal wird durch das Volk zum Suffeten gewahlt (196 v. Chr.). Der Sieg der
demokratischen Patriotenpartei (Hannibal) Gber die oligarchische Partei (Hanno) ist
von kurzer Dauer; Verbannung und Flucht Hannibals;

V. Nikda — Hof des Konigs Prusias von Bithynien (189-183 v. Chr.) T. Quinctius
Flaminius, rémischer Gesandter, verlangt Hannibals Auslieferung an Rom; Freitod
des etwa 67 jahrigen Helden.

Die in Klammern angegebenen Jahreszahlen verdeutlichen, in welchem MaRe
Preyer zeitlich komprimierte.

Kunstvoll verschranken sich drei Handlungsstrange zu einem dramatischen
Geflige. Je nachdem, wer als Hannibals Gegenspieler erscheint, konturieren sich
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diese Handlungsstrange wie folgt:

die Rom-Karthago-Handlung (&uRRere Kriegshandlung);

die Hanno-Gisgo-Handlung (innere Kampflage in Karthago: Konflikt zwischen der
egoistischen und aufrihrerischen ,Friedenspartei* der reichen Kauf- und
Handelsherren als Gegenspieler der demokratischen Patrioten- oder Kriegspartei
(Hannibal);

das Walten des Schicksals als Handlungsfaktor.

Ausgehend von der langen historischen Zeitspanne und der enormen Stoffille,
aufert J. [Conrad Jakob] Stein folgende Bedenken:

[...] ein Menschenalter trennt den Anfang vom Ende. Schiller gliederte den
Wallenstein , an den Preyers Hannibal in einigen Nebensachlichkeiten anklingt, in
eine Trilogie, Preyer will den nicht minder umfangreichen Hannibalstoff in finf
verhaltnismafig kurzen Akten bezwingen.

Dem flugt er den Vorwurf hinzu, da3 Preyer (der die ,auRere Einheitlichkeit* wahre)
die innere Einheit des Werkes nicht verwirklicht habe; sein Stiick zerfalle in ,drei
miteinander nur lose verbundene Abschnitte*.”*

Die folgende Untersuchung des Handlungsablaufs und der Komposition will
versuchen, den Beweis fur eine anderslautende Einschatzung als die Steins zu
liefern.

Von karthagischer Seite betrachtet, setzt die Handlung im Scheitelpunkt des
Kriegsverlaufs ein. Der Autor wahlt mit Capua einen dramaturgisch ergiebigen
Moment, weil sich hier bereits deutlich die konflikttragenden Elemente und die
gegensatzlichen Tendenzen erkennen lassen. Der erste Aufzug ist eine breit
angelegte, vielseitige Exposition75, mit der Preyer die Grundlagen der Tragddie fur
alle drei Handlungsstrange gibt.

Nach dem Sieg bei Cannae (s. Anm. 40) trat Capua, Italiens zweitgréf3te Stadt und
alte Rivalin Roms, freiwillig auf die Seite des Siegers. Ihrem Beispiel folgten
andere Stadte im reichen Campanien. Ganz Suditalien, mit Ausnahme der meisten
latinischen und griechischen Héfen, fiel ihm desgleichen zu. Unter dem Eindruck
des letzten grofRen Sieges ist Philipp V. von Mazedonien endlich zum Bindnis mit
Karthago bereit. Die wichtigsten Spannungstrager in dieser vorteilhaften Situation
sind Hinweise auf vorhandene (bekannte wie anonyme) Gegenspieler:

Im italienischen Freundesland gibt es einzelne — Rom treu ergebene — hartnackige
Feinde der Karthager, die Hannibal personlich geféhrlich werden kénnten. So
Decius Magius, Anhanger der Adelspartei in Capua. Dann Perolla, Sohn des
Senators Calavius, der seinerseits am Ubertritt Capuas maRgebend beteiligt
gewesen ist; in dieser Gegeniberstellung von Vater und Sohn, der eine bedachtig
abwagend, der andere in jugendlichem Freiheitsstreben einen Mordanschlag auf
den punischen Feldherren planend, verdichtet sich die schwierige Lage und wird
als Gewissenskonflikt ausgetragen.

Es gibt Anzeichen dafir, daf} sich in der Einstellung und im Verhalten der Birger

4 J.[C.Jakob] Stein, ,Johann N. Preyer als Dramatiker”. In: Der schwéabische Hausfreund.
1918, S. 34

> Der erste Aufzug ist sowohl im Hinblick auf die Seitenanzahl als auch im Hinblick auf die
Zahl der Auftritte der gewichtigste: Der I. Aufzug hat 14 Szenen, die Aufzige 1I-V: 9, 6, 9, 7
Szenen.
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Roms wie des rdmischen Senats eine Wandlung vollzieht. Beispiele, an denen sich
der Erneuerungsprozel3 ablesen la3t, werden vorgefuhrt bzw. kommentiert:
Carthalo, karthagischer General, der nach Rom abgesandt worden war, um wegen
Auslosung der romischen Gefangenen zu unterhandeln, zieht aus der Verachtung,
mit der man ihm dort begegnet ist, den richtigen Schlu3, desgleichen aus der
Weigerung Roms, die romischen Gefangenen freizukaufen; die fieberhafte
Tatigkeit und Neuaufriistung beweisen das gleiche: Eine machtige Regeneration
des Feindes ist im Gange.

Carthalo: Gesteh'n wir es, ein unbeugsamer Geist,
Ein eherner,der nah’an Grof3e ragt,
ist dem Senat im Capitole eigen.
Und auch dem Biirger wéachst im langen Krieg

Die stolze Kraft erhebenden BewuRtseins.” (I.,9., S. 19)

Ebenfalls am Anfang treten die Vertreter der faktiosen Opposition in Erscheinung.
In Karthagos Senat buindelt sich viel Macht in ihren Handen, da dieselben Greise
auch Mitglieder der anderen konservativen Behdrde Karthagos waren, des Rates
der Hundert [recte: 104]. Ihre Anfiihrer waren erbitterte Rivalen der Barkiden. lhre
Opposition auRRert sich vor allem darin, dal3 sie dem Heer die fir eine erfolgreiche
Kriegsfihrung erforderliche Unterstiitzung durch Geld, weitere Séldnertruppen,
Subsidien u. & m. nur zégernd oder gar nicht gewahren76. Hannibal ist es, der
diesbeziiglich bereits im ersten Aufzug /12. Auftritt Anklage erhebt. Am Ende des
ersten Aufzugs tritt somit die Mdglichkeit einer Niederlage des karthagischen
Heeres ins Buhnengeschehen, wenn auch an den Rand gedréngt durch Hannibals
starkes und durchaus optimistisches Sendungsbewuf3tsein. Er sieht sich gestutzt
durch das historische Recht und wéhnt auch das Schicksal ganz auf seiner Seite.
Durch Zeichen habe es sich ihm erdffnet: Zuerst sei es ein Traum gewesen, den er
im Jahre 218 v. Chr. am Ebro getrdumt; darin sei ihm ein jugendlicher Fuhrer auf
dem Weg nach Italien erschienen. Dieser Traum ist zwar keine poetisch-
romantische Fiktion Preyers77, doch gelingt es ihm, ihn als wirkungsvolles
poetisches Element in die Handlung aufzunehmen. Indem Preyer die Traumgestalt
zu einer realen Erscheinung in Person des verwaisten italienischen Knaben Julius
werden |aRt, erscheint einerseits das starke und andauernde Vertrauen des
Helden in sein gutes Geschick rechtfertigt, andererseits spiegeln sich in der
Anhénglichkeit und Liebe dieses Knaben Hannibals Menschlichkeit und Giite. Die
warmsten und herzlichsten Tone 1aRt Preyer seinen Hannibal in den Begegnungen
mit Julius finden. Indem im ersten Aufzug das Sendungsbewufltsein des
Feldherren und seine Schicksalsglaubigkeit emotional so stark betont werden,
klingt dieser I. Aufzug — trotz der vielen angedeuteten Widerspriche — im

& Verbiirgt in rémischen wie griech. Annalen; bei modernen Historikern z .B. Th. Mommsen,
a. a. O., S. 605 oder in der Propylden Weltgeschichte hg. von Golo Mann, 1991, Bd. IV,
S.129-134.

T Erwahnt wird dieser Traum von einigen Geschichtsschreibern wie Cicero, De Div. 1, 14,
49; Livius, 21. 22, 6-9; Zonon, 8, 22, 408 D-409 und A. Silenos; nach: Eucken, a. a. O., S.
112 f, S. 48 f.
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zuversichtlichen Hochton aus, wodurch er seiner Hauptfunktion entspricht: die
Etappe der Siege zu reprasentieren.

Bereits dieser Aufzug ist durch Dynamik gekennzeichnet. Sie ergibt sich aus der
raschen Abfolge der Ereignisse, der unterschiedlichen und gegensatzlichen
Haltungen, Stimmungen und Tendenzen.

Die folgenden Aufzlige fiihren unter schrittweise intensivierter Spannung hin zur
dreifachen Niederlage des Helden. Die Hohepunkte, auf die die einzelnen
Konfliktsituationen zustreben, erfolgen zu verschiedenen Zeitpunkten und sind
auch verschiedener Art. Trotz des vielfachen Ineinandergreifens der einzelnen
Handlungsstrénge und ihrer Motive [aRt sich je nachdem, welche der Motive
Uberwiegen, eine klare Konzeption der Handlungsfiihrung erkennen. Diese ist auch
fur den Aufbau bestimmend:

Nachdem im ersten Aufzug Hannibals Gegenspieler — sowohl Rom als auch der
Senat Karthagos — weniger als reale denn als potentielle Gegenmacht erschienen,
richtiger: im Gesprach aufgetaucht sind, und Hannibal dank der anhaltend guten
Kriegslage unverriickt an seinen befreienden Auftrag glaubt, fuhrt der Il. Aufzug in
gelungener Straffung stufenweise die radikale Wendung zum Niedergang herbei:
Rémer und der Senat von Karthago haben sich als reale Gegenmacht erwiesen,
und Hannibals Glaube an die Begiinstigung durch das Schicksal ist ins Wanken
geraten. Handlungsort ist nicht mehr das grof3e, ihm verbiindete Capua, sondern
(bezeichnend fir seinen Riickzug) das punische Zeltlager am Meer bei Rhegium,
wahrend Capua von den ROmern belagert wird. Zu einer Gestalt tragischen
Ausmalfies ist hierbei lediglich Calavius emporgewachsen: Er ist ein Opfer seiner
Bundnistreue, sein Freitod, eine verzweifelte Tat, zugleich ein Vorwurf, der
Hannibal gilt. Der ist aber handlungsunfahig, selbst verraten, selbst im Stich
gelassen, jedoch noch nicht verzweifelt. (Zwischen dem Freitod des einen und
dem spateren des Feldherren scheint eine feine Beziehung hergestellt zu sein.)
Die GewiRheit Uber die Niederlage auf breitester Front bringt aber erst der IV.
Aufzug: Karthago muf3te sich Rom beugen, Hannibal hat seinen personlichen
Kampf gegen die im heimatlichen Karthago angesiedelte reaktiondre Opposition
verloren. Letzterer hat sich immer deutlicher als die eigentlich zentrale Handlung
herauskristallisiert. Denn Hannibals Niederlage als Feldherr auf italischem Boden
wird im Grunde durch die Intrigen der verrdterischen Hanno-Gisgo-Clique
herbeigefuhrt, und ebenfalls sie sind es, die ihm am bdsen Ende nicht nur den
Ausgang des Krieges, sondern Uberhaupt die Kriegsfiihrung gegen Rom zur Last
legen; und schlieR3lich wird Rom auf ihr Betreiben die Auslieferung des inzwischen
vom Volk zum Suffeten gewahlten Helden fordern; der Rat der Hundert spricht
Uber ihn die Acht aus, wodurch Hannibal keine andere Wahl als die Flucht bleibt.
Hiermit erfolgt die tragische Bestatigung dessen, was er schon am Ende des Il
Aufzugs erkannt hatte:

Nicht von Rom

Bin ich besiegt, ich bin es von Karthago. (ll., 5., S. 44)

Dazu einige inhaltliche Details: Als der Rat der Hundert fast im selben Moment, da
das Volk ihn zum neuen Suffeten gewdahlt hat, die Verbannung Hannibals
beschlossen hat, da ist seine erste Regung, eine Art Staatsstreich zu Uben, um
durch Aufhebung dieser verkrusteten Einrichtung neue, demokratische Bahnen fir
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die Entwicklung des Staates zu eréffnen. In sich Uberschlagender Eile wird das
Geschehen vorangetrieben. Was eben noch Giltigkeit zu haben schien, wird im
nachsten Moment verworfen: Als er namlich von der Forderung Roms erféahrt, ihn
an Rom auszuliefern, da erfaf3t er intuitiv die Zusammenhénge eines gegen ihn in
die Wege geleiteten Rankespiels. Die alten Widersacher seiner Familie und seiner
selbst steckten dahinter: Sollte namlich die verhangte Verbannung nicht den
erhofften Erfolg bringen, mifte Rom ins Spiel gebracht werden, damit ,aus
Karthagos krankem Leib ein Dorn entfernt werde. Dieses Rankespiel der alten
Egoisten, die eher bereit waren, mit Rom heimliche Vereinbarungen zu treffen, als
den Weg innerer Einheit in Zeiten der Not zu gehen, hat ihn entsetzt, weil er
erkannte, dalR ,Parteisucht* ,blut'ge Burgerfehden* anfachen wirde, solange er,
die wichtigste Person der Gegenpartei, in Karthago weilte. Selbst neuer Krieg mit
Rom drohte, falls Karthago der Forderung nicht nachkame. Wie in Dramen, in
Kriminalgeschichten u. a. literarischen Genres ublich, erlebt der Zuschauer/Leser
diese Szene nicht als Uberraschter, sondern als einer, der am Zustandekommen
der Intrige teilgenommen hat (Hanno und Gisgo in IV, 2., S. 77-79). So fafdt
Hannibal den Entschlu, die Biirde der Verbannung auf sich zu nehmen, obwohl er
sich als neu eingesetzter Suffet der gegen ihn verhdngten Acht nicht hatte beugen
mussen.

Durch sein Fernsein erhofft er, Karthago einen Neuanfang zu ermdéglichen, eine
Zeit des Friedens einziehen zu lassen, damit es Kréafte sammle und Wunden heile.
Preyer 141t damit seinen Hannibal ganz bewul3t das vermeiden, was er, Preyer, als
das schwerste Vergehen ansah. Das Opfer, das Hannibal damit seinen Mitburgern
bringt, scheint schwerer zu wiegen als die lange, entbehrungsreiche und
sorgenvolle Kriegszeit. Hier setzt das Moment des wahrhaft Tragischen ein: Der
Grolie, dessen Plane und dessen Einsatz dem Staate in seiner Gesamtheit zugute
kommen sollten, scheitert an der Kleinlichkeit und Bosheit des Widersachers im
eigenen Lande.

Quod erat demonstrandum: Der fehlenden inneren Einheit und Folgerichtigkeit
kann dies Drama demnach nicht bezichtigt werden.

Was die Qualitat dramatischer Gestaltung anlangt, raumt J. [C. Jakob] Stein
diesem IV. Aufzug eine absolute Sonderstellung ein. Er nimmt ihn als einzigen von
dem Vorwurf aus, ,dialogisierte Epik” zu sein, stellenweise zwar ,poetisch hdchst
reizvoll“, dramatisch aber unfruchtbar* wie die Unterredung der beiden Feldherren
im 1ll. Akt. Ich zitiere:

Anders steht es mit dem vierten Aufzuge, der Retardation des Stiickes. ... Es ist
dieser Akt ein kleines Drama fiir sich: an dramatischer Spannung ist er reicher, als
irgend etwas von Preyer, alles darinnen ist Leben, die Gegenséatze prallen
aneinander und drangen auf Entwicklung und Ldsung der Konflikte, die
Handelnden sind Menschen, nicht Schatten.™

Der zwischen den konfliktreichen Aufzigen Il und IV gelegene lll. Akt hat im

8], Stein, ,Preyer als Dramatiker* — In: Schwéabischer Hausfreund , Temesvar,1918, S.35
(s. Lv. 61); Basch Ubernimmt diese Einschatzung oder richtiger: er pfropft sie im
Widerspruch zu seiner eigenen Interpretation des Stiickes noch auf. Auch Ed. Castle folgt
hierin J. Stein, bringt aber manches durch offensichtliche Unaufmerksamkeit durcheinander,
vgl. Castle, Lv. 8, S. 581.
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Gegensatz dazu einen Zustand der Schwebe herbeigefihrt. Vor allem hier hdufen
sich die retardierenden Momente, die auf ein noch mdgliches Abwenden der
Katastrophe hoffen lassen. Folgende Handlungsmomente sind als retardierend
einzustufen:

Der Senat Karthagos Uibertragt Hannibal unbeschréankte Vollmacht fir die
Friedensverhandlungen mit Rom, noch vor der Austragung der geplanten Schlacht
bei Zama. (lll, 2, S. 55, Gisgo als Vertreter des Senats)

Die um Rettung und Schutz flehenden Frauen Karthagos verlassen Hannibals
Lager zuversichtlicher, als sie gekommen sind. Doch ihr Auftrag lautet: heroischer
Kampf bis ans Ende. Die Beschwdrung des Schicksals durch die Greisin Elissa,
Hannibals Mutter, die den Zug der karthagischen Frauen anfuhrte, der Segen, den
sie vom Himmel fur Karthagos Feldherren und das punische Heer erfleht, sind vom
Dichter als magisch wirkende Kraft, zugleich als Schutz gedacht. (lll, 4, S. 57-61)
So ist das Retardierende in sich gebrochen angelegt, denn zu verschieden sind die
Auftrage und Erwartungen, mit denen Hannibal als alleinig Bevollméachtigter zu den
Verhandlungen entsandt wird. Der Schwebezustand bleibt insofern gewahrt, als
Hannibal den Zwiespalt in sich verschliel3t.

Dennoch scheint (fiirs erste) selbst die Begegnung der beiden Feldherren —
Hannibal und Scipio — nach Entspannung der Lage zu tendieren. Dessen
ungeachtet wird jetzt die Rom-Karthago-Handlung zu einer fiir das ganze Werk
bedeutsamen Gipfelsituation gefihrt. In ihr kommt es aber nicht — wie gewdhnlich
in Hohepunktsituationen — zur Kollision zweier Gegenspieler. Hannibal und Scipio
achten vielmehr im Gegeniiber den ebenburtigen Strategen und aufRerordentlichen
Menschen. Bei dieser Begegnung der beiden Feldherren treffen vielmehr
entgegengesetzte staatspolitische Interessen und unterschiedliche Standpunkte in
der Frage der Expansion aufeinander, wobei Expansion entschieden als eine der
Hauptfragen des Ganzen, lUiberhaupt als Hauptmotiv des Aneinandergeratens und
Handelns dem Publikum (Leser oder Zuschauer) bewuf3t gemacht wird.
Auffassungsgemald und dramentechnisch ist daher dieser Hohepunkt dem in
Schillers Don Carlos vergleichbar; auch hier eine ideologische und politische
Konfrontation: Philipp Il. von Spanien und der Marquis Posa im Fur und Wider um
die kiihnen Neuerer-ldeen des Marquis79. In Preyers Hannibal -Tragddie schlief3t
diese Szene auch nicht den Ausgang der bevorstehenden Schlacht mit ein, wie es
in Grillparzers Hannibal-Scipio-Szene der Fall ist; bei Grillparzer ist sie ja eben
darauf angelegt, die notwendige Niederlage Karthagos zu demonstrieren. Fur
Preyers kinstlerische Anschauungen und damit auch fur seine Auffassung vom
tragischen Helden scheint aufer dem Vorbild Schillers (und von Schiller
abweichend) Hegels Asthetik von EinfluR gewesen zu sein, speziell seine Ansicht,
wonach er das ,urspringlich Tragische darin sieht, ,dal3 innerhalb solcher
Kollisionen beide Seiten des Gegensatzes fir sich genommen Berechtigung
haben, wahrend sie andererseits dennoch den wahren, positiven Gehalt ihres
Zwecks und Charakters nur als Negation und Verletzung der anderen,
gleichberechtigten Macht durchzubringen imstande sind und deshalb in ihrer

& Vgl. E. Marschang, Sturm und Drang, Klassik . Vorlesung an der Universitdt Temeswar,
1975, S. 157
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Sittlichkeit und durch dieselbe ebenso sehr in Schuld geraten“.®® So wird denn —

ausgehend von einem Zustand der Schwebe, des Unvorhersehbaren — das
Schicksal zum Richter aufgerufen.

Noch einmal zum IV. Akt: Er ist tief Uberschattet von der Niederlage bei Zama, den
harten Friedensbedingungen und der kriechenden Rom-Ergebenheit der Alten mit
ihrem Hal3 gegen die Barkiden (Hasdrubal, den Noch-Suffeten, ausgenommen).
Licht in diesen Aufzug bringen die wenigen Szenen von retardierender Wirkung,
wie die Wahl Hannibals zum Suffeten und nicht zuletzt seine Utopie vom Biindnis
eines innerlich erneuerten und wiedererstarkten Karthago mit Griechenland,
Mazedonien und Syrien, und darauf gegriindet die Aussicht auf eine breitflachig
befreite Welt. (IV., 3., S. 82 f) Mit der im Friedensvertrag festgehaltenen
Forderung Roms nach Auslieferung Hannibals als Staatsgefangenen und seinem
Entschlul3, sich dem Verbannungsbeschlul3 des karthagischen Senats zu fugen,
verdistert sich die Stimmung wieder in tragischem Ausmali.

Im V. Akt verscharft sich die tragische Situation aus dem IV. Akt: Die letzte
personliche, gleich doppelte Niederlage, erfolgt gegeniiber Rom und gegeniber
dem Schicksal. Seine Lage sieht nun so aus: Uberallhin wird ihn Rom verfolgen,
nirgends wird ihm Ruhe und Frieden beschieden sein. Wahrend ihm aber sein
Unterliegen der karthagischen Opposition und dem Schicksal gegentiber bittersten
Schmerz bereitet und herbe Resignation auslést, nimmt er Roms letzte
Verfolgungen nur mit Verachtung auf, auch wenn er vor ihnen kapituliert und den
Freitod wahlt. Denn in diesen niederen Bemihungen erkennt er den Keim
kunftigen Verfalls:

Hannibal: Wie hab’ich mich in dieser stolzen Stadt
Geirrt! Obgleich ihr Feind, vermeint” ich ihr
Nicht GréRe zu versagen. Heut erscheint

Mir Rom ohnmaéchtig, klein und tief gefallen. (V., 3., S. 102)

Erst im V. Aufzug wird das urspriingliche Vertrauen des Haupthelden in ein ihm
personlich zugedachtes giinstiges Geschick endgiltig zerstort. (Mehr dazu w. u.)

Titelheld und Ideengehalt

Den gesamten Verlauf der Handlung tberblickend, kann festgestellt werden:

Preyer ist wenig daran gelegen, Momente auf die Biihne zu bringen, die Hannibals
allgemein anerkanntes strategisches Genie vorfuhren; desgleichen kappt er die
historisch dokumentierten Leistungen des einstigen Feldherrn aus der Zeit, da er
das Suffetenamt bekleidete, bis auf den ersten Ansatz: Kraft seines neuen Amtes
I6st er den Rat der Hundert auf und erklart damit die Gber ihn verhéngte
Verbannung als ungultig. (IV., 5., S. 85) Laut Dramenhandlung bleibt ihm keine
Zeit, Reformen mit erneuernder Wirkung durchzusetzen, Gesetzesadnderungen, die
der Burgerschaft nitzten, zugleich die Uberlieferten Vorrechte der alten Familien
drastisch beschnitten und so die alten Widersacher um so riicksichtsloser mit Rom

% Hegel, Asthetik, a. a. O., S. 1071.
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gemeinsame Sache machen lieRen.®* Preyer verlegt dagegen das Schwergewicht
auf solche Momente, die geeignet waren, Machtkdmpfe und freiheitliche
Bestrebungen zu beleuchten, geeignet, politische Uberlegungen aufzudecken. So
wirken im Hannibal Despotie und innere Fehden als die eigentlich treibenden
(negativen) Handlungsmotive; als Leitmotive lassen sie sich in vielerlei
Verflechtungen im Verlauf der beiden Handlungsstrange verfolgen. Als positive
Gegenkrafte werden wahre, selbstlose Vaterlandsliebe und der Wille zur Freiheit
eingesetzt. Die Personenkonstellation ist Ausdruck fiir diese klare Konzeption.
Jeder Aufzug kennzeichnet eine Phase des Zweiten Punischen [Hannibalischen]
Krieges und umrei3t — engstens damit verbunden und parallel dazu — das
Schicksal des karthagischen Oberfeldherren Hannibal Barkas. Dadurch erhalt
jeder Aufzug eine bestimmte Geschlossenheit, die jedoch wiederholt durch
Vorausdeutungen und Ruckblenden durchbrochen wird. Letzten Endes dienen
auch diese Elemente der Einheit des Ganzen. (Beispiele daftr sind in den
Ausfiuihrungen anzutreffen.)

Die Uberall gegenwartige bzw. in alles miteinbezogene Gestalt Hannibals sowie die
an ihn geknipften Grundgedanken sichern der Tragddie eine Einheitlichkeit in
gedanklicher und formaler Hinsicht. Der Akzent fallt aber nicht auf einen
Uberdimensionierten, aktiven, alles allein bestimmenden Helden. Der Hannibal
Preyers erscheint viel eher als eine von den Umsténden (die z. T. schicksalhaft
wirken und in den Schicksalsbegriff miteinbezogen werden) abhéangige
Personlichkeit. Wohl Uberragt er seine Umwelt, doch wird er in seiner Aktivitat
gerade durch die aufleren Umstédnde entweder befligelt oder (wéhrend der
Zeitspanne des Bihnengeschehens) gehemmt und in seinem Wollen lahmgelegt.
Er erscheint daher auf der Bihne vor allem reagierend auf Situationen, die von
aul3en herbeigefuhrt wurden.

An die Gestalt des Titelhelden gebunden sind nicht nur solche
Spannungselemente, die sich auf der Ebene der Handlung gegeneinander
bewegen, sondern auch solche, die im Bereich der Wertung und Deutung liegen.
So setzt das Drama mit Szenen ein, die verdeutlichen wollen, wie Hannibal schon
zu Lebzeiten zu einem Mythos geworden war:

Burger Capuas

8 Er anderte die Verfassung: Bisher auf Lebenszeit bestimmte Richter werden nun jahrlich
eingesetzt. Er reformierte die Wirtschaft, sanierte — unter Opposition des (Geld-)Adels — die
Finanzen. Nachzulesen u. a. bei Th. Mommsen, Golo Mann / Wilhelm Hoffmann, Propyléaen
Weltgeschichte . Bei Mommsen ist zu lesen: ,Die bessernde Macht der Not und wohl auch
Hannibals klarer, groRartiger Geist bewirkten politische und finanzielle Reformen. Die
Oligarchie, die durch Erhebung der Kriminaluntersuchung gegen den grofen Feldherrn
wegen absichtlich unterlassener Einnahme Roms und Unterschlagung der italischen Beute
das MaR ihrer verbrecherischen Torheiten voll gemacht hatte, diese verfaulte Oligarchie
wurde auf Hannibals Antrag Uber den Haufen geworfen und ein demokratisches Regiment
eingefiihrt, wie es den Verhaltnissen der Birgerschaft angemessen war (vor 195)“. ... “Die
grollenden karthagischen Oligarchen, die Briefe tber Briefe nach Rom sandten, um den
Mann, der sie gestirzt, wegen geheimer Verbindungen mit den antirdmisch gesinnten
Machten dem Landesfeind zu denunzieren, sind verachtlich, aber ihre Meldungen waren
wahrscheinlich richtig; “ Sodann spricht Mommsen von Hannibals ,rascher und
besonnener Flucht* (Bd.l, S. 669 f.)
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2.Burger: Das ist ein Mann, der seines Gleichen nicht
Auf Erden hat.
1.Burger: Man sagt von ihm, er hebt
Mit einem Arm den schwersten Baum.
2.Birger: Ach bah!
Er hebt die ganze Welt aus ihren Angeln. (I., 2., S. 5)
1.Burger (beim Anblick Hannibals): Das ist ein Mann!

2. Birger:Er gleicht dem Gotte Mars! (I., 4., S. 9)

Mit dem Abbau dieser Sehweise und der sich daraus ergebenden
Vermenschlichung des Helden wird bereits im ersten Aufzug begonnen. Die
panegyrische Sehweise des Fernstehenden wird beseitigt, sobald Hannibal selbst
handelnd und reagierend auftritt, als Politiker, als Feldherr, als Mensch. Allerdings
erweist er sich dann (meistens) als au3erordentliche Persénlichkeit.

Maharbal, sein numidischer Reiteroberst, tadelt das Zégern des Feldherren, Rom
selbst anzugreifen. Hannibal greift den Vorwurf auf, doch richtet er ihn gegen
Karthagos Senat:

Glaubt denn Karthago, daf} wir Gétter sind

Und auch das Ubermenschliche vermégen?

Eingebettet ist diese Frage in Ausfiihrungen lber den langandauernden Krieg und
die Schwierigkeit, sich auf fremdem Boden zu behaupten. Die Zertrimmerung der
llusion vom Ubermenschen Hannibal wird in den folgenden Aufziigen fortgesetzt,
so in der Szene, in der Hannibal, erschittert durch die schméhliche Art, in der ihn
die Romer den Tod seines Bruders Hasdrubal wissen lieRRen, also infolge einer
personlichen Verletzung, selbst hart und unerbittlich Rache nimmt an der Frau und
den Kindern eines italischen Verraters (Il.,1.). In diesem Aufzug des Abstiegs sind
es (bei raschem Voranschreiten der Handlung) gleich drei Szenen, die seinem
Ansehen empfindlich schaden: a.) das eben genannte Zusammentreffen mit der
Romerin Severa; b.) die weiter oben erwéhnte Szene mit seinem capuanischen
Verbiindeten Calavius und c.) kurz vor der Einschiffung zur Uberfahrt nach
Karthago, als er schweigend zur Kenntnis nimmt, die aufbegehrenden italischen
Sdoldner, die ,Rebellen”, die sich geweigert hatten, mit auf See zu gehen, seien auf
Befehl Mabharbals, ,zusammengehauen“ worden. Scheinbar ungerihrt hat er
Schméhung und Verachtung tber sich ergehen lassen (Severa, Calavius), 1ait er
sich nun auch seine Machtbefugnis entreiRen? Diese Frage stellt sich der
Zuschauer/der Leser zurecht. Ein schales Gefuhl bleibt zuriick, zumal es derselbe
Maharbal ist, der die letzten Worte dieses Aufzugs spricht:

Eine frische Brise

Verspricht uns gute Fahrt nach Afrika. (Il., 9., S. 51)

Auch im weiteren Verlauf des Biihnengeschehens billigt Preyer dem Haupthelden
Fehlverhalten zu. Der IV. Aufzug zeigt ihn uns in der heftigen Auseinandersetzung
mit der karthagischen Oppositionspartei. Gereizt durch Gisgos demagogisch-
heuchlerische Rede, die von Selbstlosigkeit und Vaterlandsliebe getragen scheint,
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und nach der verlorenen Schlacht zur FortfUhrung des Krieges aufruft, verliert
Hannibal in seiner Empdrung Maf3 und Selbstbeherrschung:

Unsinn“ger Tor! Du alter Schwatzer, schweige! (IV., 1., S. 74)

Hier wie auch in der Szene mit Severa, der Frau des italischen Verréaters (,Du
blodes Weib,[...]") werden Wendungen, Ausdricke pejorativer Prdgung aus der
Alltagssprache bzw. dem Sprachgebrauch niedriger Schichten auf der Bihne dem
Gegenuber entgegengeschleudert. (Seine verbale Entgleisung Gisgo gegeniiber
ist allerdings sogar in Chroniken festgehalten.) Solche Stellen — insgesamt sind es
nicht viele — sind um so auffalliger und wirkungsvoller, da sie mit der sonst
durchwegs gehobenen Sprache kontrastieren. Offensichtlich ist es die Absicht des
Dichters, mit Hilfe eines ausschlieBlich sprachlichen Mittels dem Helden den
Glorienschein zu nehmen, ihn auch mit Leidenschaft und Leben zu erfillen, ein
Anliegen, das ja auch Grabbe verfolgt hat, weil Hannibal ,in der Geschichte wie
eine kalte Mythe" stehe. 8 Bej Grabbe ist dies jedenfalls eindeutig das vorrangige
Anliegen.

Trotz  solcher und  &hnlicher  Anndherungsversuche an lebensvolle
Buhnengestalten, wie in den aufgezeigten Fallen, bleibt Preyer in der
Personengestaltung und poetischen Diktion sehr stark der klassischen Manier zu
idealisieren verhaftet, was sich auch an der Reihe weiterer Charaktermerkmale
des Preyerschen Haupthelden verfolgen I1aRt.

a.) Brutale Gewalt ist dem Wesen des literarischen Helden fremd. Nur eine
besondere psychische Situation (Tod des Bruders, angetane Schmach, Verrat)
veranlassen ihn zu an sich nicht zu rechtfertigender Grausamkeit. Dieser ideali-
sierenden Tendenz entspricht auch, daf nicht er es ist, der die italischen Séldner
im Juno-Tempel niedermetzeln 1aRt. Der Befehl dazu kommt (so bei Preyer) von
Maharbal. Laut Geschichtsschreibung ist es Hannibal selbst gewesen. Das
Durchfiihren unerhdrter Plane gehdrten zum historischen Feldherren ebenso wie
sein politischer Fanatismus, sein Scharfblick und strategisches Genie. Der
Umgang mit den Quellen hat sich insgesamt als schwierig erwiesen, und nur
allmahlich gelang es Wissenschaftlern spaterer Generationen Spreu von Weizen
zu trennen. Verstandlicherweise waren es im Falle des Zweiten Punischen Krieges
romische Chronisten, die die Grausamkeit der Punier, auch die ihres obersten
Strategen, (berbetonten, auch vor Ubertreibungen und Ligen nicht
zurlickschreckten, wahrend griechische / hellenische Aufzeichnungen als
verlaRlicher gelten.83

8 E Sengle, a. a. 0., S. 169.

Selbst der bedeutende Historiker Titus Livius (59 v. Chr.-17 n. Chr.) macht diesbezuglich
keine Aus-nahme. Er beginnt seine Charakteristik Hannibals mit der Aufzahlung einer Reihe
von Vorzigen, um dann lapidar seine ,ungeheuren Fehler* aufzuzahlen: ,unmenschliche
Grausamkeit, mehr als punische Treulosigkeit, keine Achtung fiir Wahrheit, fur das, was
heilig ist, fir Gotter, flr Eide, fir Gewissen“. (21/4) Die moderne Geschichtsschreibung stuft
ihn als ,klug und besonnen®, als genialen Strategen ein, ,der keineswegs Roms Eroberung
und Zerstdrung geplant hatte. Sein Friedensangebot an Rom nach seinem groRartigen Sieg
bei Cannae, die Formulierung der Ziele im Vertrag mit Philipp V. von Makedonien zeigen,
daB es ihm lediglich um die Wiederherstellung des Status Quo ging. Livius muf3te Hannibal
damonisieren, um Roms Verfahrensweisen rechtfertigen zu kodnnen; fur die punische
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b.) Der Scharfblick Hannibals, auf den die Geschichtsschreibung, selbst die
rémische, wiederholt hinweist, wird auch von Preyer als besonderes Kennzeichen
seines Titelhelden hervorgehoben. Augenblickliche Erfolge verblenden ihn nicht.
Aufmerksame wie argwoéhnische Beobachtung und kritischer Verstand bewahren
ihn davor, sich vermessen an eine Belagerung Roms zu wagen, bevor starker
Nachschub eintraf; Gberhaupt wéare ihm an einem Friedensabkommen von seiner
glnstigen Ausgangslage heraus mehr gelegen gewesen (Anm. 83). Rom hatte
jedoch jede Form von Verhandlung abgelehnt. (Andeutung im Gesprach mit dem
aus Rom zurtickgekommenen Carthalo. I., 11.; so auch laut Th. Mommsen u. a.).
In seiner Entgegnung auf Maharbals diesbezlgliche Ungeduld vermeidet er klug,
den wahren Grund auszusprechen; vermutlich wollte Preyer auch damit Hannibals
entschiedene Uberlegenheit herausstreichen. Seinem Ziel so nahe, (iberblickt
jedenfalls Hannibal (anscheinend als einziger) das ganze Ausmal3 drohenden
Abfalls der keltischen, griechischen, vor allem der italischen Verblindeten. Er sieht
unvermeidliche Niederlagen heraufziehen, sofern sich Karthago, das nur an Beute
interessiert gewesen, nicht auch zu verstarkter Unterstitzung des Krieges
aufraffen wirde.

Die noch in Siegeszeiten (Ende des I. Aufzugs) eindringlich beschworene Gefahr®
verleiht seiner Anklage im |Il. Aufzug, als das Befiirchtete eingetreten ist,
Nachdruck und Glaubwiirdigkeit [,Nicht von Rom bin ich besiegt, ich bin es von
Karthago“] und gewinnt erneut Bedeutung in der Auseinandersetzung mit dem
Senat Karthagos nach der verlorenen Schlacht bei Zama. Ein zentrales Problem
wird damit angeschnitten:

Ruchlose Zwietracht! Unheilvolle Halbheit! (Il., 5., S. 44)

Innere Zwietracht, vor allem in der zugespitzten Form eines Birgerkrieges, ist
immer Ursache von schmerzhaften Niederlagen, ja Ursache fir den Untergang
ganzer Staaten. Sie ist immer mit egoistischen Bestrebungen und Engstirnigkeit
gepaart. Daraus erwachsen alle zerstérenden Gewalten. Erworbenes,
Aufgebautes, ja die Fortentwicklung eines Gemeinwesens werden durch sie
zunichte gemacht. Diese Einsicht festigt sich zunehmend zu einem der wichtigsten
Pfeiler von Preyers Geschichtsphilosophie und ist fur ihn — wo es um die
Einschéatzung historischer Ablaufe geht — von gleich groRer Wichtigkeit wie seine
Erkenntnis von der nicht zu ddmmenden Macht der Freiheitsbewegung angesichts
von Despotie in all ihren Formen.

Treulosigkeit und Grausamkeit, die er Hannibal zuspricht, gibt er allerdings auf den weit
Uber 1000 Seiten der mit Hannibals Krieg befaldten Biichern von Ab urbe condita keine
Beispiele. Abgesehen von der grundsétzlichen Inhumanitét aller Kriege ..." (G. Haefs, a. a.
O, S. 645) .." (ebenda). Und selbst in einem allgemeinen Nachschlagewerk, wie dem
GroRen Brockhaus , findet sich folgende Einschatzung: ,L. hat keine eigene
Quellenforschung betrieben, war nicht Gelehrter, sondern Kiinstler der Darstellung mit der
Tendenz der sittl. und religiésen Erneuerung des Volkes durch das Vorbild seiner
Geschichte. Durch sein Werk, von dem vieles heute von der britischen Forschung
angezweifelt wird, hat er im Altertum, dann von der Renaissance bis zum Beginn des 19. Jh.
das Bild der rdmischen Geschichte wesentlich mitbestimmt.” (Wiesbaden, Ausgabe 1979,
Bd.7, S. 183)

8 Zitat/ 1., 12., w.o. im Text .
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Der Scharfblick, die Weitsicht des punischen Feldherren liegen gerade in diesen
beiden Einsichten begrindet; aus seiner Sicht vermag aber keine andere
Problematik so zu Uberzeugen als die der inneren Zwietracht, der verwerflichen
Rivalitaten.

Ob Preyer die Notwendigkeit von Karthagos Unterliegen im Kampf gegen Rom
ebenfalls darin begriindet sah, daR der Punische Krieg Uber viele Jahre hinweg
den Charakter eines Eroberungs- und Vernichtungskrieges angenommen hatte, so
dafl? es schon darum nicht frei sein konnte, weil es selbst so viele andere Volker
bedriickte, ob er also hinter dem, was er in antiker Manier als ,Schicksal”
allméachtig und unbeeinfluBbar wahnt, dieselbe gesetzméRige Notwendigkeit
erahnt, sind Fragen, die schwer eindeutig zu beantworten sind.

Der Text liefert jedenfalls mehrere Stellen, die eine solche Vermutung nahelegen.
Erinnert sei an das w. 0. gebrachte Zitat (I., 12.). Er erhebt nicht nur Anklage,
sondern entwirft auch ein Bild davon, wie schwer sich sein Heer im Feindesland
behauptet. Die eindringlichen Worte, die der inzwischen 45-Jahrige vor der
Schlacht bei Zama zu dem 34 Jahre alten Scipio spricht, umrei3en diese Einsicht
klarer: Sie sind das Eingestandnis eines grundlegenden, tber Leben und Tod,
Uberdauern oder Vergehn entscheidenden Irrtums:

Dem Krieg, gemeint ist der Expansionskrieg, erteilt der zu weiser Einsicht gereifte
Feldherr (er selbst ein Krieger par excellence) eine entschiedene Absage:

Scipio: Ja, Hannibal, Karthago lehrte uns,
Dal diesen Krieg kein Friede schliel3en wird,
Dal es sich nicht um Lander und Provinzen,

Dal sich’s um Rom und um Karthago handelt. (Ill., 6., S. 64)

Hannibals Rede wird immer beschwoérender. Er versucht eine spate Korrektur:
Rom begniige sich mit Europa, Karthago mit afrikanischem [lybischem] Territorium.
Preyer macht damit Hannibal zum Sprachrohr firr seine eigene Uberzeugung, daf
Vélkerknechtung notwendig zum Untergang despotischer Staaten fliihren musse.
Mit dieser (die Geschichtsentwicklung antizipierenden) Erkenntnis vom
unvermeidlichen Untergange des Rémerreichs erhebt sich Hannibal tber Rom mit
seinen Weltmachtbestrebungen.

Hannibal: ....................... Es [Rom] frohlocke nicht,
Auch wenn ich falle. Trager war ich nur

Des Geist's der Zeiten, der die Volker alle

Nach eignem freien Dasein ringen heif3t.

Erwarte Rom ihn tberall zu finden,

Bevor es ihn im Vélkerblut erstickt. (V., 3., S. 102)

Diese Voraussicht hat also eine &hnlich versdhnende Wirkung wie das
Erlésungsmotiv in der klassischen Dichtung, mildert somit die partikulare Tragik
des Helden.

Bedingungslose Unterwerfung, die Hannibal bei diesen Unterhandlungen hatte
akzeptieren missen, lehnt er ab. Nochmals wird demnach Kampf als Mittel der
Entscheidung eingesetzt (wie es im 19. Jahrhundert in Europa und weltweit noch
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immer geschah, meist zur noch tieferen Unterjochung der Provinzen).

Welche Lésung sieht Preyers Hannibal in dem Dilemma: Friedensvisionen auf der
einen Seite, Unterwerfung bzw. Freiheitskampf auf der anderen Seite? Auch
diesbeziglich klare Worte, zum Teil Sentenzen, die an Schiller erinnern und
besagen: Die harten Bedingungen annehmen, die Friedensspanne zum Heilen der
Wunden und zum Sammeln neuer Kréafte niitzen, um — erholt — den Freiheitskampf
erneut aufzunehmen. Ein Nein zum Expansionkrieg, ein Ja zum Freiheitsstreben,
und sei es der Kampf auf dem Schlachtfeld. In konzentrierter Form begegnen wir
diesen Gedanken in der Auseinandersetzung Hannibals mit Hasdrubal, seinem
Vorganger im Amt des Suffeten:

Hannibal: Nur Hoffnung stahlt das zage Herz mit Mut.
Hasdrubal: Du sagtest dich nicht los von jeder Hoffnung?
Es schweift dein Geist in ihren Regionen,

Ergotzend sich an Phantasiegebilden?

Hannibal: Da ich die Welt in ihrem Lauf betrachte,

Wie schnell sich oft Extreme nah beriihren,

Will ich den Staat nicht ganz verloren halten,

Sofern wir uns mutlos nicht selbst verleugnen.

Eins nur vermécht’ uns vollig zu verderben:

Nicht Krieg zu fuhren, wenn es Rom verwehrt.® (IV., 3., S. 81)

Derartig explizit und pragnant formulierte Kernsatze muf3ten selbst den naivsten
der Leser oder Zuschauer auf die eigenen Zeitverhéltnisse hinlenken. Ohne
weitere Nachhilfe konnte er begreifen: Das ist eine jederzeit aktuelle, mancherorts
gerade brandaktuelle Problematik. In den Augen der noch immer nicht
ausgeschalteten Zensur muf3ten solche Schllsselstellen, wie die gesamte ideelle
Ausrichtung des Stiickes, namentlich in Ungarn nach dem blutig erstickten
Freiheitskampf von 1848/49 und den erbitterten Kampfen in Norditalien um
Unabhéngigkeit von Osterreich (1859/1860), politischen Ziindstoff verspriihen.

c.) Die Hanno entgegengeschleuderte Invektive, Hannibals Ausbruch ehrlicher

% Die Zeilen beziehen sich auf die fatalste der rémischen Forderungen, weil Karthago
dadurch seine auRenpolitische Souveranitat verlor: Es wurde ihnen verboten, aulRerhalb
Afrikas Krieg zu fihren und auf afrikanischem Gebiet nur mit Zustimmung Roms. Damit war
Karthago als Rivale Roms ausgeschaltet, ja der Grund gelegt fir einen kinftigen
Vernichtungskrieg, wie er von manchen der Senatoren mit Verbissenheit gefordert wurde,
da ,nur ein vernichteter Gegner wirklich besiegt sei“. Vorbedacht und arglistig hatte man
Massinissa zum Konig eines groBen Numidierreiches gemacht, dessen andauernden
Uberfallen Karthago wehrlos ausgesetzt war, bis es sich endlich doch — ohne Genehmigung
Roms - riistete und gegen M. vorging, damit aber Rom den Anlal3 zum vernichtenden
Schlag gegeben hat. Unter dem Kriegstribun Publius Cornelius Scipio Aemilianus Afrikanus
der J. (Minor), dem Adoptivenkel Scipios des A. (Maior), wurde Karthago im Dritten
Punischen Krieg (149-146) eingenommen und dem Erdboden gleichgemacht. Gleichzeitig
wurden Makedonien und Griechenland unterworfen.
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Emporung (s. w. 0.) wird auch zum poetischen Mittel, ihn von der demagogischen
Unredlichkeit der Gegner abzugrenzen, ihn als den ethisch héher Stehenden
herauszustreichen. Seine selbstlose Vaterlandsliebe erscheint als der eigentliche
und einzige Beweggrund seines Handelns und seines Kampfes gegen Rom, der
als rechtfertigt erscheint (historisch auch rechtfertigt war durch die Expansion
Roms, durch Beschréankung des Lebensraums, die Karthago durch Rom zu
erdulden hatte). Der subjektive Fanatismus, mit dem Hannibal den Kampf gegen
Rom fihrt, der in dem Verméchtnis Hamilkars verankert liegt (1., 13., S. 25,47), ist
somit Ausdruck des obersten Zwecks, der obersten selbstverordneten Pflicht:
Karthago zu dienen. Hannibals Patriotismus und die Rechtmé&Rigkeit dieses
Krieges ziehen sich leitmotivisch durch das Drama. Hier einige Beispiele:

Hannibal zu Calavius:
Wir fihren diesen blut’gen Krieg mit Rom
Um unsre und die Freiheit einer Welt.

Das Los der Erde hangt an unsrem Schwert. (1., 10., S. 21)

Hannibal zu Scipio (als dieser ihm den Auftrag Roms kundtut: dal es keinen
Frieden mit Karthago wiinsche, bevor dieses nicht ganz unterworfen sei. Denn
nach dem Ersten Punischen Krieg konnte trotz harter Friedensbedingungen ein
neues Aufblihen und Erstarken Karthagos nicht verhindert werden.)

O, auch Karthago fuhrte nicht den Krieg

Des Krieges wegen, und ersehnt den Frieden. (lll.,6., S. 68)

Die RechtmaRigkeit des Krieges, den Karthago fuhrte, wird auch aus der Sicht
anderer, durch Rom geknechtete Vélker, bekraftigt, so durch Calavius, der fir
Capua und Suditalien spricht:

Es sahen alle unterdriickten Volker
Auf dich, wie eine gliickliche VerheiRung
Der Gotter, der sie von der Herrschaft Roms

Befreit. e, (1.,10., S. 21)

Oder Bias, Ratgeber des bithynischen Koénigs: Angesichts der Ausdehnung der
romischen Herrschaft tiber Griechenland, Kleinasien, Agypten warnt er seinen
Herren, sich mit Rom auf ein Kraftemessen einzulassen. (V.,1., S. 97 f.)

Anders werden Hannibals Bestrebungen von Hanno und Gisgo ausgelegt. Aus
Eifersucht hatten sie schon zu Zeiten Hamilkars, Hannibals Vater, Feindschaft
angefacht und geschirt. Aus Besorgnis um die eigene Machtposition und die der
konservativen Partei beschuldigen sie nun Hannibal monarchistischer Machtgier
und erreichen beim Rat der Hundert seine Verbannung.

d.) Die Heuchelei Hannos, wenn er von Interessen des Vaterlandes spricht, die
aber jedesmal Interessen seiner selbst und der zahlenmafig geringen Oligarchie
sind, wird erst hier durch den Satz von der Anhanglichkeit des Volkes Hannibal
gegeniber enthllt ,Mehr aber huldigt ihm bereits das Volk [...]".

Diese Stelle ist nicht die einzige, an der Preyer die enge Verknipfung von

141



Patriotismus und Demokratismus® in Hannibals Gesinnung betont.

Mit Nachdruck geschieht dies in der Szene, als Hannibal vom Volkssenat und den
Volksvertretern zum Suffeten, der obersten Machtperson des Staates, gewahlt
wird. Auf Hannibals Einwand, ob sie die Entscheidung auch wohl erwogen hatten,
da auf dem Schlachtfeld das Gliick von ihm gewichen sei, antwortet der Sprecher:

Karthagos Volk
Hat reiflich es erwogen und beschlossen.
Dem Schicksal weichen auch die gro3en Gotter;
Karthagos Ungliick hast nicht du verschuldet. —
Wenn du das Staatsschiff in den Port gerettet,

Legst du die Machtvollkommenheit zuriick. (IV., 4., S. 84)

Die Umstande, die ihn kurz darauf bewogen, das Los eines Fliichtlings auf sich zu
nehmen, sind w. o. aufgezeigt worden. So widerlegt er vor allem durch sein Tun
und Verhalten die Anschuldigungen der Gegenpartei. Preyer versaumt es nicht,
diesen Moment der Handlung voll zur moralisch-ethischen Erhéhung seines
Helden auszuwerten. Hochster Ausdruck der patriotischen und demokratischen
Gesinnung Hannibals ist namlich, dal er sich — einer schmerzlichen Einsicht
folgend — von der Heimat losreif3t.

e.) Seine letzten Lebensjahre sind von Tragik tUberschattet. Der Zuschauer hat
einen zu tiefem Leiden fahigen alternden Krieger vor sich, der nach Kréften
versucht hatte, seinem Gastgeber®’ in Kriegsgeschaften zur Seite zu stehen. Die
Eingliederung Pergamons in das Reich des bithynischen Kénigs war Hannibals
Verdienst. Insgeheim hat sich der Verbannte von solchen Verdiensten erhofft, eine
sichere Bleibe, das Blrgerrecht, zu erlangen. Da ihm dies nicht zuteil geworden ist,
sieht er sich in Gedanken schon wieder als Umherirrenden. Sein Seelenzustand,
seine Trauer, werden mehrfach in Monologen beleuchtet und begriindet:

Sein beinahe lebenslanger entbehrungsreicher Einsatz fur sein Vaterland hat ihm
Undank, MiRgunst, Anschuldigungen und Verfolgung eingebracht. Das lastet
schwer auf seiner Brust, obwohl er weil3, da’ die meisten seiner Mitbirger ihm
Achtung und Verehrung zollen.

Er beklagt den Verlust des Vaterlandes, dessen ungliickliches Geschick ihm noch
die letzten Stunden tribt.

Schmerzlich ist nicht zuletzt die Erkenntnis, wie Roms weitgreifendes Imperium
einen fast allgemeinen Zusammenbruch der ethischen Werte, wie Treue,
Gastfreundschaft, Ehrlichkeit, Tapferkeit, herbeigefuhrt hat.

Noch bedriickender die Feststellung, dal3 die alten Konflikte und MiRverhéltnisse
fortdauerten, ausgepragter als je zuvor. Die Odnis einer Vanitas-vanitatum-

% vgl. Th. Mommsen, a. a. O., S. 655 und 670 f.

87 Richtig miRte es heiRen: seinen Gastgebern; doch Preyer spart Hannibals Aufenthalt am
Hofe des Antiochus lll. von Syrien aus. Nach dem vernichtenden Sieg der Romer (190 bei
Magnesia) begab sich H. erneut auf die Flucht. Publius Cornelius Scipio d.A., seit seinem
Sieg bei Zama genannt ,Africanus”, war auch diesmal romischer Feldherr; ihm zur Seite
sein Bruder Lucius Cornelius S., ,Asiaticus“. Insgesamt hat der historische Hannibal 12
Jahre (von seinem 52. bis zu seinem 64.) im Exil verbracht.
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Stimmung, die ja auch den Verfasser der Tragddie des 6fteren heimgesucht hat,
breitet sich aus.

Hannibal: .........cccooiiiniiie

Gleich einem Traum verging das Ideal,
Woflr ich dieses Leben eingesetzt;

Ich sehe alle Schdpfungen verloren,

Die fur Jahrhunderte entworfen waren. (IV., 4., S. 105)

Zum ersten Mal taucht hier (aus der Sicht des alten Kampfers) die Frage einer
nach maoglichen eigenen, persodnlichen Schuld auf. Seine so spat geaullerten
Skrupel Giberzeugen nicht, sondern bleiben als Frage im Raum stehen.
f.) Was hingegen uberzeugt und einige Male an das Publikum herangetragen
wurde, ist die Bereitschaft Hannibals, die in der langen Lebensphase des
Ruckzugs errungenen Lebenserfahrungen, Einsichten an andere weiterzugeben.
Dieser Wesenszug ist in Verbindung mit einem anderen zu sehen: Er war ein
Mann, der nie passiv war, der sich immer verantwortlich fiihlte, einer, der genau
um seine Ausstrahlung und das Gewicht seiner Worte wufte und diesen
Tatbestand nutzen wollte, um zu belehren. Im Grunde also noch immer ein
Mensch der Tat, der fir sich die Freiheit der Entscheidung beansprucht, und sei es
die Uber ein Weiterleben oder Sterben.
Hannibal in den Szenen unmittelbar vor seinem Freitod:

Ich stehe im Schutz der hohen Gétter und bin frei, und also will ich deinen Hof

verlassen. [...] Ha, héatt’ ich nicht den letzten Kampf/ dann ausgekampft, zugleich

besiegt und sieghaft? Und was soll mir noch die Welt, da sie mir nun nicht Raum

mehr, und nicht Freiheit mehr gewéhrt? [...] Und war' das Leben ohne Tat noch
Leben?

Die Ausfiihrungen unter den Stichwortern ,Scharfblick”/“Weitsicht” Hannibals [b.]
haben gezeigt, dal} sein Freiheitsbegriff umfassender als nur das Abschutteln von
Fremdherrschaft war, d. h. die Uberzeugung miteinschlieRt, der Freiheitswille
werde immer neu geboren, gehe mit einer inneren Erneuerung der verfligbaren
Krafte einher und fiilhre notwendig den Untergang der Unterdriicker herbei, ein
Wissen, das seiner Zukunftsglaubigkeit und seinen Visionen zugrundelag.

Hannibal zu Flaminius, dem Legaten Roms, der von Konig Prusias Hannibals
Auslieferung fordert:

Es [Rom] frohlocke nicht,
Auch wenn ich falle. Trager war ich nur
Des Geist’s der Zeiten, der die Volker alle
nach eig'nem freien Dasein ringen heif3t.
Erwarte Rom, ihn Uberall zu finden,

Bevor es ihn im Volkerblut erstickt.  (V., 3., S. 102)

Hannibals letzte Worte im Drama gelten demgemalR dieser Grundidee, die er als
Vermachtnis an seine eigene Zeit und an die Nachwelt weitergeben will, und hierin
kommt es zur vollkommenen Identifizierung Preyers mit seinem Haupthelden:
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Doch der Senat gewartige den Tag,

Da Romas Weltenbau zusammenfallt
und einst ein Held, der glicklicher als ich,
Das Kapitol und seine Allherrschaft

Zerstort und die bezwung'ne Welt befreit. (V., 5., S. 111)

So unterliegt Hannibal zwar dreifach, doch er endet nicht als gebrochener Mensch,
sondern als einer, der sich seinen Idealismus von Freiheit wie seine personliche
Freiheit rettet und sich so moralisch Uber seine Gegner erhebt: (lber Rom mit
seinen Weltmachtbestrebungen durch die Uberzeugung vom unvermeidlichen
Untergang des Rémerreiches; lber die karthagische Clique alter Egoisten, die ihn
zu Fall gebracht, durch seine wahrhaft patriotische Gesinnung und
Opferbereitschaft; Uber das Schicksal durch die Einsicht, da3 der Einzelne der
Macht des Fatums zwar unterworfen ist, dall dieses Sich-Figen jedoch als
befreiende Entscheidung erfolgen kénne, und damit verbunden die Uberzeugung,
das schicksalhafte Walten fiihre letzten Endes zu einer héheren Weltordnung.

Das dadurch erreichte Gefuhl der Verséhnung ist nicht zuletzt ein Beweis fir
Preyers Bemihen um eine klassisch ausgewogene Tragddie, was im Einklang ist
mit der gesamten Auffassung des Helden als einer auBerordentlichen, reich
begabten, aktiven, verantwortlichen Personlichkeit, eines weit blickenden
Kampfers, dem selbst dann noch das Wohl und die Freiheit des Vaterlandes
wichtigstes Anliegen ist, als ihm fast jede Wirkungsmdoglichkeit genommen wird.
Zur Auffassung des Helden gehort daher die starke Betonung Uberindividueller,
gesellschaftlicher wie politischer Faktoren. Das &Rt darauf schlieBen, da3 Preyer
ein realistisches, vielschichtiges Geschichtsdrama als Muster vorgeschwebt haben
mochte, wie es in der deutschen Literatur erstmals von Goethe mit dem Go6tz von
Berlichingen verwirklicht wurde, von Schiller mit seinen Geschichts-dramen, vor
allem dem Wilhelm Tell, auch von Grillparzer, Hebbel, Bichner und Grabbe als
Zeitgenossen. Preyer hat sich offensichtlich darum bemdiht, ein Bild der
historischen Verflechtungen zu bieten, ohne aber die Farbigkeit und Lebensfiille
von Goethe und Grabbe zu erreichen. Viel scheint ihm daran gelegen zu haben,
diese Geschichtsinhalte gleichzeitig als exemplarischen Fall fir sich stets
wiederholende vergleichbare Situationen und Konstellationen, gewissermaf3en als
Symbol, dem Publikum bewuf3t zu machen.

Andere Gestalten

Vor allem zwei Kriterien bieten sich fir die Gruppierung der Personen an: eines,
das von der historischen Authentizitat der literarischen Gestalten ausgeht, das
andere, das das Verhdltnis der einzelnen Personen zu Hannibal und den
gegnerischen Parteien ins Auge faf3t.

Im ersten Fall ist festzustellen, daf3 nur wenige, vor allem episodisch auftretende
Gestalten als poetische Fiktion des Dichters anzusehen sind. Wahrscheinlich
gehdren hierher: Julius, Elissa, Severa, Bias, Theoxana, vielleicht auch Perolla.
Eingefiihrt wurden sie offensichtlich aus poetischen Erwdgungen, was mit Bezug
auf einige von ihnen in den vorausgegangenen Ausfihrungen deutlich wurde.
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Dieser Gruppe sind (abgesehen von Statisten) auch die namenlosen Vertreter des
Volkes zuzurechnen. Sie treten als ,erster, zweiter oder dritter Birger* als
Sprecher des Volkes auf. Die meisten anderen Personen sind mit historisch
Uberlieferten Namen verbunden. In der Zeichnung dieser Charaktere war Preyer
bemuht, dem historischen Urbild und damit der historischen Wahrheit so nahe wie
moglich zu kommen, trotz aller Typisierung. Bei einigen Personen gelingt die
Individualisierung.

Von den Kriegsobersten aus der nachsten Umgebung des Feldherren, erscheinen
nur Maharbal und Carthalo mehrfach voneinander differenziert, wahrend Mago,
Hannibals jungster Bruder, hier (im Gegensatz zur Geschichtsschreibung) kaum in
Erscheinung tritt (Szene 9-12 des I. Aufzugs). Von Hannibal wird er nach Karthago
entsandt, um den Senat zur Unterstitzung des Krieges zu dréangen; im Il. Akt fallt
die Bemerkung, Mago filhre dem Heer Verstarkung dber Spanien zu.
Zeitgenossische Chronisten vermerken, er sei wahrend der Uberfahrt der Truppen
zur Verteidigung des heimatlichen Karthago gestorben. Starker profiliert sind noch
Decius Magius, Perolla und Calavius aus Capua. Einige dieser Charaktere sind
komplex gezeichnet, manche lassen eine Entwicklung erkennen, so Maharbal oder
Calavius, desgleichen einige der Vertreter des Magistrats von Capua wie auch
breite Schichten von Einwohnern dieser Stadt. Was Maharbal, den numidischen
Reiterobersten, angeht, so erscheint er als der weitvertbreitete Typ des Soldaten,
dem Kriegsfihrung Handwerk und Lebenszweck ist:

................................... Ein Krieger lebt
Nur recht im Drang der groRen Elemente,
Und Ruhe ist ihm so verderblich wie

Dem Schwerte ROSt........cccoceeviiiernnns (., 7., S.47)

Das Kriegslager ist sein eigentlicher Lebensraum. Hierin ist er seinem Feldherren
ahnlich, doch ristet ihn Preyer mit mehr Verwegenheit und Kaltblitigkeit aus als
diesen. Gerade die langjahrige Kriegserfahrung, seine geradezu instinkthafte
Sicherheit im Urteil lassen seine wechselnden Standpunkte zum Krieg mit Rom
glaubwiirdig erscheinen: Die ungeduldige Siegesgewil3heit am Anfang wandelt
sich in Unmut wegen des vermeintlich leichtfertig versdumten Angriffs auf Rom,
steigert sich bis zum UberdruB wegen des jahrelangen Hinziehens, das dem Feind
Zeit lief3, sich von seiner Betdubung zu erholen und — nicht zuletzt- zum Abfall der
italischen Verblndeten fihrte. Mit fast freudiger Bereitschaft vernimmt er den
Befehl, Italien als erobertes Gebiet aufzugeben und mit dem Heer nach Afrika
abzusegeln. Denn ihm fehlt jede hdhere sittliche, von vaterlandischen Interessen
diktierte Berufung fir den Krieg mit Rom. Eine einfache, im elementaren
KraftbewuRRtsein der Naturvélker wurzelnde Lebensphilosophie erhalt ihm in allen
Lebenslagen seinen urspriinglichen Optimismus:

Gisgo: Nie hatten wir den Krieg beginnen sollen.
Maharbal: Warum nicht?.........
Gewi3, wir haben wacker uns bewahrt,

und lange denkt der Rdmer noch an uns.
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Doch jedes Ding auf Erden hat sein Ende.

Das Glick wird launenhaft und meidet uns [...] (Il., 7., S. 48)

DaRl Schlachten auch unerwartete Entscheidungen herbeifiihren kdnnen, ist ihm
zur wichtigsten Lebenserfahrung geworden, weshalb er sich weigert, vor einem
Kampf die Sache, die auf dem Spiel steht, verlorenzugeben. Dementsprechend
aulert er sich vor der Schlacht bei Zama:

Den Mutigen begleitet auch das Glick.

Verloren ist, der selbst sich aufgegeben. (lll.,1., S. 54)

Immerhin, die Erfahrungen als Kriegsmann bewirken auch, daf3 er Hannibal nach
der verlorenen Schlacht bei Zama zustimmt, als dieser auf den Abschlul? des
Friedens mit Rom dréngt:

Das ist das eherne Gesetz des Kriegs,
So lang die Erde steht. Der Sieger schreibt ihn vor,

Und der Besiegte nimmt den Frieden an. (IV., 1., S. 76)

Was ihn besonders auszeichnet und achtenswert erscheinen 1aM3t, ist seine Treue
im eingegangenen Biindnis.

Ahnlich tGberzeugend wie Maharbal wirkt Calavius, dessen Tod durchs eigene
Schwert psychologisch hinreichend motiviert wird, um als einzig mégliche Lésung
zu erscheinen. Auch in diesem Falle gelingt es Preyer, die Gestalt und ihre
Handlungsmotive in enger Verbindung mit dem sozialen Boden, auf dem sie
gewachsen ist, darzustellen. Calavius gehort zu den dramatisch wirkungsvollsten
Figuren des Stickes. Seine Zwangslage verdeutlicht zugleich am einpréagsamsten
die bedrangte Lage, in der sich das karthagische Heer (noch auf italienischem
Boden weilend) bereits befand. Die zeitliche Umstellung, die Preyer hier
vorgenommen hat (s. w. u.), geschah wegen der dramaturgisch steigernden
Funktion, die der Szene im Handlungsverlauf zukommt.

Die beiden, hier einzeln ausfihrlicher behandelten Gestalten, sind realistischer
gezeichnet als etwa der historisch dokumentierte Konig Prusias von Bithynien
(regierte von 237-191 v. Chr.). Die Geschichtsschreibung berichtet nicht viel
Ehrenhaftes tber ihn. Von Theodor Mommsen wird er als ,der jAmmerlichste unter
den Jammerprinzen Asiens*®® bezeichnet; von Grabbe wird er kostlich karikiert.
Preyer hingegen (in deutlicher Anlehnung an den klassischen asthetischen
Idealismus) spricht ihm edle Zige nicht ab. Sein Verrat an Hannibal, d. h. seine
Bereitschaft, der Auslieferungsforderung nachzukommen, erscheint bei Preyer nur
als Kapitulation vor der Ubermacht Roms:

Prusias (nach groRer Bewegung zu Bias):

Vollzieh das Unvermeidliche. (V., 3., S. 104)

Dessen Gemahlin Theoxana erinnert in ihrer gesamten Haltung an Schillers

8 Th. Mommsen, a. a. O., Band 1, S. 748.
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weibliche Heldinnen, auch an Goethes Iphigenie, auch wenn ihr keine Hauptrolle
zukommt: Angesichts der vielen Schlage und Enttduschungen, die Hannibal
getroffen haben, ist sie ein Korrektiv in Menschengestalt, geeignet, durch ihre
menschliche Lauterkeit und Warme die Tragik im Schicksal des Helden, noch kurz
vor dessen Freitod, zu mildern. Eine &ahnliche Aufgabe erfillt Julius, der in
unveranderter Treue Hannibal begleitet und als einzige der Personen in allen
Aufziigen auftritt.

Die Tendenz, manchen Gestalten Gré3e zu verleihen — Hannibal, Hasdrubal (dem
Vorganger Hannibals im Suffetenamt), Julius, Theoxana — , ist auch in der
Gestaltung einiger romischer Gegenspieler anzutreffen, so bei Scipio, Perolla,
Decius Magius, Severa. Hannibal und Scipio erscheinen hier, wie es Ubrigens
auch Theodor Mommsen aufgrund der Quellen festhélt, als ,hohe Gegner”, die
sich durch gleichen ,Seelenadel und ... staatsmannische Begabung*
auszeichnen®. Was weiter oben mit Bezug auf die Begegnung der beiden
Feldherren von der Ansicht Hegels tUber das ,urspringlich Tragische* gesagt
wurde, scheint auch in den Zusammensto3en zwischen Hannibal — Severa, Perolla
— Calavius, Decius Magius — Calavius bewul3t angewandt worden zu sein:
Innerhalb dieser Kollisionen hat jede Seite fur sich genommen Berechtigung.
Oberflachlich betrachtet, trifft dies sogar fiir die Auseinandersetzung Hannibals mit
Hanno und Gisgo, als den Vertretern des karthagischen Senats, zu (ll., 5., IV., 1.,
S. 41-43 und 71-73). Erst eine aufmerksame Betrachtung &Rt erkennen, daf3
Preyer die Reden des Hanno und Gisgo als demagogisch und irrefiihrend entlarvt,
dall ihre Vaterlandsliebe und Integritdt vorgetauscht und falsch sind. So
erscheinen denn auch eine Reihe handlungsbestimmender, weil emotional
geladener Begriffe, wie ,Freiheit*, ,Recht’, ,Vaterlandsliebe® in einer
spannungsvollen Vielschichtigkeit. Diese beiden machtgierigen Intriganten, die um
ihrer personlichen Vorteile willen um jeden Preis mit den R&mern eine
Vereinbarung anstrebten und erreichten, bleiben blaR.*

Gemessen werden Werte/ Unwerte der Personen an ihrem Handeln.

Die Volksszenen, denen bei Grabbe so viel Bedeutung zukommt, sind bei Preyer
weder plastisch noch wirklichkeitsnah. Die direkte Beschreibung einer Person
durch andere ist sehr selten anzutreffen.

Aus der Art, wie der Dichter die Ubrigen literarischen Figuren zeichnet, kann man

8 Ebenda, S. 658. Fiir Scipio, ,den hochherzigen und freiblickenden Mann“ spricht vor
allem, daR er Karthago nicht zerstoérte, was ihm nach der Schlacht bei Zama durchaus
moglich gewesen ware. Er hielt nichts von einer vollkommenen Vernichtung des
rivalisierenden Handelsimperiums, wie dies schon damals von Cato im Senat gefordert
wurde; er war im Senat auch der einzige, der Einspruch erhob gegen die erniedrigende
Forderung Roms, Hannibal auszuliefern. Als Feldherr und als Staatsmann wird ihm jedoch
manche Eigenschaft angekreidet (gerade auch von romischer Seite), die ihn trotz vieler
Siege in Ungnade fallen lie3en.

% In romischen Berichten erscheinen die Vertreter der Friedenspartei zwar in einem weit
glnstigeren Licht als in solchen der griechischen Geschichtsschreibung, die grelle, ja
schurkische Ziige bei einigen dieser Altesten festhalten. Vgl. Mommsens Bemerkungen:
Anm. 81. Hanno, der Senatsélteste, ehemals Stratege Uber Lybien und die iberischen
Besitzungen Karthagos, gleichzeitig mit Hamilkar, nur weniger fahig wie dieser, fihrt in
rémischen Annalen den Beinamen ,der Grof3e", in einigen anderen den der ,Viper".
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wie bei seiner Titelgestalt erkennen, daf’ er bemiht war, die sozialen, politischen
wie psychologischen Motive ihres Handelns mdglichst komplex herauszustreichen.
Vorteilhaft fur die Charakterdarstellung im einzelnen wie fiir die Einheitlichkeit der
Tragtdie als Ganzes wirkt sich aus, da3 die Anzahl der agierenden Figuren auf
eine gut Uberschaubare Menge, ja auf ein Minimum beschrankt bleibt.

Weitere Fragen der Gestaltung

Ein auffalliges Kennzeichen des Hannibal ist (gebandigte) Dynamik. Auch hierin
folgt Preyer dem Vorbilde des klassischen deutschen Dramas, das ebenfalls mehr
durch Dynamik als Plastizitat gekennzeichnet ist.%*

Vielfache antithetische Gegenuberstellung, als Grundphanomen von Dynamik und
Spannkraft, wurde fir den Hannibal Preyers bereits in vorangegangenen
Abschnitten nachgewiesen. Sie ist anzutreffen zwischen Einzelpersonen,
Personengruppen, ganzen Volkern und kommt intensitditsmaRig in mehreren
Abstufungen vor: Sie reichen von Formen extremer Zuspitzung der Gegensétze,
Uber die abgeschwéchte Form des Einlenkens bis hin zur Versthnung als
Lésungsform bei Konflikten. Unerbittlich hart wird der Zusammenprall der Gegner
(und der gegenséatzlichen Tendenzen) eigentlich nur in den Fallen: Severa —
Hannibal , Rom — Capua (Calavius in seiner letzten Begegnung mit Hannibal),
Hannibal — Hanno. Mehrmals anzutreffen ist die geschwachte Form von
Konfrontationen, was wohl die Dynamik bremst, nicht aber auch die Spannung
beeintrachtigt; eher tritt das Gegenteil ein, denn gerade Stellen mit ,schwéacheren
Tonen" zwingen erfahrungsgemal das Publikum zu erhdhter Aufmerksamkeit.
Nachteilig wird es dann, wenn dramatisch fruchtbare Anséatze nicht auf der
erwarteten dramatischen Hohe zu Ende geflihrt werden. Das ist der Fall, als es zur
Auseinandersetzung zwischen Calavius und Perolla, Vater und Sohn, kommt, die
zugleich fur den Kampf Capua — Rom und Rom - Karthago einstehen, eine
Begegnung, die mit einem Rickzieher des Sohnes endet. (I., 8, S. 13-15 )
Ahnlich geartet ist der Konflikt zwischen Julius und Perolla (I., 7., S. 11-13), und
sogar das Zusammentreffen der beiden Feldherren, die einander persdnlich nicht
als Feinde begegnen. Scipio umarmt Hannibal bei der Begrif3ung und reicht ihm
selbst dann noch die Hand, als die Schlacht beschlossene Sache ist.

Es gibt Beispiele fur engstes Zusammenriicken der Extreme im Oxymoron, so dal3
sich die beiden Teile des Gegensatzes scheinbar aufheben. Scipio spricht
Hannibal als ,bewunderswiird’gen Feind“ an (lll., 6., S. 62); Hannibal gedenkt noch
kurz vor seinem Tod seines ,erhabenen Gegners" Scipio.

DaR Gegensatzen ihre Scharfe genommen wird, ist sicher nicht nur mit
asthetischen Gesichtspunkten zu verknupfen, meist treten pragmatische
Erwagungen in Erscheinung:

Calavius: ....Wir haben uns mit Hannibal

Verbiindet, Romas Zwingherrschaft zu brechen [...] (I., 8., S. 18)

Ahnlich, wenn Hannibal sich nach seinem Zornesausbruch im Senat Karthagos
entschuldigt:

%I R. L., Band A-K, Drama (Neuzeit) — § 5, Klassik.
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Wohin hat mich der grol3e Schmerz gerissen,

Und wie entschuld’ge ich die rasche Tat? (IV., 1., S. 75)

Wie umfassend ist nun die Palette spannungsbewirkender Antithetik, die Preyer
einsetzt? Welcher Mittel sprachlicher und gestalterischer Méglichkeiten bedient er
sich?

Seine literarische (und rhetorische) Bildung an Werken der alten Ré6mer wie an
Musterstiicken der deutschen Aufklarung und Klassik ist augenfallig. Da die Zitate
im vorliegenden Text zahlreich und ausfuhrlich sind, verzichte ich auf Details zur
Veranschaulichung einzelner phonetischer, semantischer, grammatischer
Stilmittel, rhetorischer Figuren, die zum Teil als Spannungstrdger, zum Teil als
Mittel der Bildhaftigkeit, zum Teil als Mittel von Eindringlichkeit, Steigerung oder
suggestivem Nachdruck eingesetzt werden. Ohne Schwierigkeiten lassen sich
daran belegen: Anapher, Alliteration, Wiederholung, Umstellungen beim
Genitivattribut, Oxymoron und Klimax, Tropen, auch in der Form tradierter Topoi,
wie dem der Friedenspalme, des Lorbeers und des rémischen Adlers. Sie u. a. m.
stehen dem Dichter des Hannibal ebenso zur Verfigung, wie die Strategien der
Redeflihrung, des Argumentierens, des Provozierens, die ihm dank seiner
Berufsausbildung und -ausiibung gelaufig waren. Pragnant und aufféllig ist u. a.
das Mittel der emphatischen Hervorhebung und dicht zusammengerickter
Gegenuberstellung in lapidaren, zuweilen sentenzhaften Formulierungen:

Nicht von Rom bin ich besiegt, ich bin es von Karthago.
Nicht des Senats, ich folg"dem Ruf des Vaterlands. (Il., 5, S. 44, 46)

Nicht Unterhandlung, das ist Unterwerfung, die ford're nicht, du harter Imperator.
(., 6., S. 63)

Er beherrscht die Kunst, Perioden zu bauen, wobei die sinntragenden Worter nach
den Regeln der Rhetorik ihren besten Platz einnehmen, ohne dadurch den FluR
der Rede, ihren Wohllaut oder das ganze Spannungsgefiige zu gefahrden.

Das folgende Beispiel will veranschaulichen, wie sich innere Anspannung auch in
subtiler Weise mizuteilen vermag. Es handelt sich um Hannibals ,gebandigte*,
.mafivoll* gedulerte Empoérung, als ihm Karthagos Senat durch Gisgo
~unbeschréankte Vollmacht" Uberbringen Iat, damit er mit Scipio im letzten Moment
Frieden schlieBe; Ort der Handlung ist bereits das Lager bei Zama. Die
Vorgeschichte ist bekannt, bis auf den Umstand, daf3 es bereits eine Schlacht mit
Scipio auf afrikanischem Boden gegeben hat, ehrgeizig begonnen (und verloren)
unter Stabfiihrung der Alten. Hannibal und Mago waren erst danach heimbeordert
worden, mit Kréaften, die gréRtenteils aufgerieben waren. (Il., 5., S. 41-46, Hannibal
und Gisgo im punischen Lager bei Rhegium / Stditalien).

Hannibal: Mich deucht, die au3erordentliche Macht,
Die mir Karthago nun in meine Hand
Gelegt, die auBerordentliche Pflicht,

Womit Karthago auch mein Haupt belegt,
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Erdriicken einen Sterblichen. (lII., 2., S. 55).%

Was die Gesamtkomposition betrifft, 148t sich fur den Hannibal folgende
Straffungsvariante der Funfgliedrigkeit zu einer Ubergeordneten antithetischen
Zweigliedrigkeit feststellen:

I+ [(1 + 1+ 1) +1 1%, d. h.: Der verheiBungsvollen Ausgangssituation steht die
vielfache Niederlage gegenuber. Eine dreigliedrige Mitte ist gegeben, ,eine Mitte
mit reichem Fullungsgrad“: Noch ist Hannibal fir das Geschick Karthagos
verantwortlich (I + 1 + 1) oder (Akt Il + 1l + 1V).

Erstim letzten Teil, der dem V. Aufzug entspricht, ist er der Einsame.

Ebenfalls aus Griinden der dramatischen Spannung und Steigerung, aber auch
aus anderen Erwagungen heraus, wie: Personencharakterisierung, Kennzeichnung
von Situationen, aus denen sich mit zwingender Notwendigkeit Entscheidungen
ergeben, nahm Preyer nicht nur Zusammenrickungen von zeitlich weit
auseinanderliegenden Ereignissen vor (vgl. die Ubersicht von w. 0.), sondern auch
Umstellungen in deren Aufeinanderfolge. Besonders auffallig ist die damit
zusammenhangende historische Ungenauigkeit im 1l. Aufzug, in dem bedeutende
Geschehnisse aus etwa acht Jahren zusammengedréangt und stark in verénderter
Folge gebracht werden. Die Ereignisse: 1.) der Fall Capuas (211 v. Chr.); 2.) die
hierdurch ausgeltdste Erschitterung des Ansehens und Vertrauens bei den
italienischen Verblindeten im mittleren und sddlichen Teil des Stiefels, davon
abhangig der massiv einsetzende Abfall von Karthago; 3.) die Vernichtung der aus
Spanien Uber die Alpen herbeieilenden Verstarkungstruppen unter Hannibals
Bruder Hasdrubal; der Tod Hasdrubals und die schmachvolle Benachrichtigung
Hannibals (207 v. Chr.); 4.) Auseinanderbrechen des gegen Rom gerichteten
Bindnisses mit Mazedonien (Philipp von Mazedonien schlie3t Frieden mit Rom,
205 v. Chr.); 5.) in Spanien: Einschiffung der punischen Truppen, Fahrt nach
Nordafrika (205 v. Chr.); 6.) Einfall Scipios ins karthagische Gebiet in Nordafrika
(204 v. Chr.); 7.) Zuriuckberufung Hannibals und Magos nach Karthago (203 v.
Chr.) werden in folgender (dramaturgisch wirksameren) Reihenfolge gebracht:

2 (ab 211) — 3 (207) — 4 (205) — 5 (205) — 1 (211) — 6 (204) — 7 (203).

Die Vorteile der vorgenommenen Anderungen liegen auf der Hand: Zum einen wird
damit das Wesen dieser historischen Etappe (die Stagnation und zunehmend
beengte Lage beim punischen Heer) scharfer herausgearbeitet, zum anderen wird

%2 Diese Periode, als Parallelismus aufgebaut, doch mit deutlichen Elementen von Klimax
und Antithese, ist laut Fachliteratur als Isokolon einzuordnen, bei dem die anndhernd
gleichen Teile (Paare) sowohl von der Figur des Homoiarktons (der Alliteraration und der
Anapher verwandte rhetorische Figur) als auch von der eines Homoioteleutons (der Epipher
gleichbedeutende antike Vorform des Reims) zusammengehalten werden, alles
umklammert vom Hauptsatz. (H. Lausberg, Handbuch der literarischen Rhetorik , Lv. 36,
Bd.l., S.359-368 und Gero von Wilpert, Sachworterbuch der Literatur , Stuttgart: A. Kréner,
1964, S. 280 und 306). Als Doktorandin hatte ich mich intensiv mit Fragen der literar.
Rhetorik auseinandergesetzt; als Unterlagen fir meine Untersuchungen dienten mir Preyers
Schriften. Dramatik . Daher verfiige ich Uber eine Sammlung von Beispielen, die seine
auBerordentliche rhetorische Gewandtheit belegen. Das Material ist nicht ausgewertet
worden.

% H.Lausberg, a. a. O., Band |., S.243-245. ,Aufzeigen der Phéanomenfille in der Mitte".
Ebenda.
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es dem Publikum leichter gemacht, die Situation zu tUberblicken.

Wichtige Mittel der Komprimierung sind (neben dem oben erlauterten
Zusammenricken mehrerer fur den Gang der Handlung wichtiger Ereignisse) die
ebenfalls stark raffenden Rickblenden bzw. Vorausdeutungen auf Situationen und
Eckdaten, die den Ersten Punischen Krieg bzw. die ersten Jahre des Zweiten
betreffen oder — vorausgreifend — die Keime fir den Karthago letztlich vollkommen
zerstorenden Dritten Punischen Krieg aufzeigen. Ersteres erfolgt bevorzugt in
Form von Erinnerungen oder in Form der in klassischen Werken gern eingesetzten
Botenberichte. Sie treiben die Handlung nicht unmittelbar voran, sind viel eher
aufschluf3reich fur augenblicklich herrschende Verhéltnisse, Stimmungen und
Geisteshaltungen. Sie liefern Einsicht in Zusammenhénge, die sich bis in die
Gegenwart des Buhnengeschehens auswirken und sind so geeignet, Entschliisse
zu beeinflussen. So fal3t der Burger Calavius die Beweggrinde fur den freiwilligen
Ubertritt Capuas zu Karthago zusammen; sein Sohn Perolla richtet sich hingegen
an dem heldenmiutigen Beispiel Sagunts auf und laRt sich davon zum Entschluf
treiben, Hannibal téten zu wollen.(l., 8., S.17 f.) Im raffenden Botenbericht (Gisgo)
wird dem Feldherren die &uRRerst bedenkliche Lage der heimatlichen Hauptstadt
nach Scipios Landung in Afrika geschildert (ll., 5., S. 42 f.). Ahnlich erinnert Bias,
kéniglicher Ratgeber in Bithynien, an die schlimmen Verhaltnisse im gesamten
Nahen Osten angesichts der romischen Eroberungen. Der Bericht ist denn auch
ausschlaggebend fiir den Verrat des Koénigs an seinem Gastfreund (V., 1., S. 97
f.). Ahnliche Beispiele lieBen sich anfiigen. Sie vor allem stellen das epische
Element des Dramas dar. Auf die — von der Natur der historischen Stoffe
ausgehenden. Gefahr chronikhafter Breite und Haufigkeit des epischen Elements
zu Ungunsten der Bihnenhandlung ist bereits hingewiesen worden. Halt die
Einstufung J. [C. Jakob] Steins einer genaueren Prifung stand? Danach wére
Preyers Tragtdie eher ,dialogisierte Epik“ als ein echtes Drama. Einen ersten
Ansatz, diese Einstufung zu widerlegen, liefert er selbst, indem er die Kirze des
Dramas kommentiert und die enorme Stoffillle an der von Schillers Wallenstein-
Trilogie mif3t. Nun ist es aber gerade die selbstauferlegte Kirze, die den Autor
zwingt, Berichte nicht ausufern zu lassen. Meines Erachtens erschwert die
zuweilen extreme Kirze sogar das Mitgehen eines weniger mit der Materie
vertrauten Lesers/Zuschauers. Rein epische Teile lesen/ sprechen sich gut.
Seltener anzutreffen sind lyrisch getdnte, bekenntnishaft-pathetische Partien. Doch
gerade sie gaben/geben am ehesten Anlall zu negativen Kritiken (s. 3.6.).
-Rednerische Unwirklichkeit" — sie trifft z. B. auf die Burger Capuas zu, auf Julius,
wenn er Perolla gegeniiber von Hannibal schwarmt; auf Hannibal selbst wéhrend
seiner Begegnung mit Xenophanes, der ihm den Bindnisvertrag im Namen des
Makedonierkdnigs Uberbringt: Diese Verse klingen schwerfallig, wirken ungelenk,
gezwungen, einschlielich der ausholenden Allegorie vom rémischen Aar (l., 12.,
S. 24). Sie sind eher als Ausnahmen zu betrachten. Die meisten der lyrischen
Stellen sind von Trauer Uberschattet (Theoxana; auch Hannibals Hadern mit dem
Schicksal ist hier einzureihen).

Langer als die epischen und lyrischen Einlagen sind Schilderungen von
Situationen, Darlegungen und Erérterungen zu augenblicklichen Verhaltnissen,
teilweise stark emotional bestimmte Versuche, die bzw. den Gesprachspartner
vom eigenen Standpunkt zu Uberzeugen oder ihn anzuklagen, bis hin zum
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Streitgesprach. Die Aufmerksamkeit ist vor allem auf Argumentationen und
Gesprachsstrategien, auf geistige Regsamkeit gerichtet. Dominierend ist wohl die
Sehweise des Haupthelden, doch auch die anderen bringen sich als Individuen
ein. Davon lebt schlieBlich der Meinungsaustausch und vor allem die
Konfrontation. Eingestreut in den ganzen Text finden sich Sentenzen — bereits zu
Ende gedachte Betrachtungen, reife Frichte einer Lebensphilosophie. Schon
wegen dieser Gestaltungsweisen ist der Hannibal ein ,kopflastiges" Buhnenwerk.
Ich verwende den Ausdruck ganz bewuf3t, weil es vom Zuschauer konzentriertes
Mitgehen verlangt.

Ohne mich auf Ergebnisse einer statistischen Erfassung stitzen zu kdnnen, kann
ich somit Steins vereinfachender Ein-(Ab-)schatzung der Tragbdie als
.dialogisierter Epik* begrindet die Auffassung von einer komplexeren Struktur
entgegenhalten, dall namlich die dramatischen und lyrischen, noch mehr die
polemisierenden, erérternden/argumentierenden  Elemente die epischen
Uberwiegen, dal3 die epischen Teile Passagen bleiben, was zweifellos fur Preyers
dramatischen Gestaltungswillen, auch fiir sein Gestaltungsvermégen spricht.
Dramatische Situationen folgen dicht aufeinander, ohne daf3 die Tragddie dadurch
bihnenwirksamer im herkdmmlichen Sinn wirde, denn spannungsvolle Aktionen
sind selten. Wie an einzelnen Fallen nachgewiesen, kann wohl von einer stets
vorhandenen ,gebandigten“ Dynamik und Spannung, nicht aber von einer starken
Handlung gesprochen werden.

Eine Dramenkategorie, die noch wenig theoretisiert zu sein scheint, wird von
Miklés Salyamosy / Budapest in den Mittelpunkt seiner Untersuchung u. a. des
Dramas Dantons Tod von Georg Bichner geriickt (Lv. 63). Er geht den
Kennzeichen von Dramen nach, die nicht mehr den Regeln der aristotelischen
Dramentheorien folgen, denen die sich kontinuierlich zuspitzenden Konflikte und
ein klares Gegeneinander fehlen, die vielmehr reflektierenden oder essayistischen
Charakter haben, indem die thematisierten Verhaltnisse und Erscheinungen [im
Danton die Franzosische Revolution] zum Gegenstand der Erdrterung und
Beurteilung gemacht wird. Wesentliche Aspekte des Phanomens Revolution
werden beleuchtet, u. a. die Frage nach den Griinden des Scheiterns des
Haupthelden und der Revolution. Ein ,moderner* Dramentypus.

Manches davon ist auf den Hannibal Ubertragbar und deckt sich mit dem, was
weiter oben als erdrternder-argumentierender Zug herausgestrichen wurde. Doch
ohne die revolutionierende Neuheit aller Gbrigen Mittel (wie sie sich bei Buchner
vereinigt finden oder auch bei Grabbe), kann der Durchbruch zur Modernitat nicht
erreicht werden. Den reflektierenden, vielschichtig beleuchtenden Charakter stelle
ich allerdings mit berechtigtem Interesse neben die von mir herausgestrichenen
Darstellungsmerkmale. Um im Sinne obiger Uberlegungen den Hannibal zu
erlautern, lasse ich eine Aneinanderreihung moglicher Parallelen zum ungarischen
Freiheitskampf von 1848/49 gegen Osterreich folgen.

In der Frage, warum der Zweite Punische, der Hannibalische Krieg, scheiterte,
richtet sich Preyers Augenmerk vor allem auf die innerkarthagischen bzw.
innerafrikanischen Zwistigkeiten. Ubertragen auf den ,Ungarischen Krieg* (eine in
westeuropdischen Landern ubliche Bezeichnung fir die ungarische Revolution von
1848/49) galt der Vorwurf vor allem Kossuth Lajos selbst, der durch seine
nationalistische Intoleranz gegenuber den anderen auf ungarischem Gebiet
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lebenden Vélkern viel zum unerbittlich gefiihrten Birgerkrieg beigetragen hat. Man
denke an die Kroaten, die Serben, Ruménen und an die geschickt ein-gesetzte
Divide-et-impera-Politik des Wiener Hofes. Verglichen mit der Fihrergestalt der
Antike hat er seine Anspriiche im Interesse des Landes nicht zurlickgesteckt, auch
wenn die Flucht ein weiteres verbindendes Moment ist. Man werfe sodann einen
Blick zurlick auf Massinissa, den verraterischen Numidierkdnig in der Antike, der
(mitverschuldet durch Karthago) zum Handlanger der Rémer wurde und einer der
grof3en Gewinner war; ohne ihn hatte Scipio (der Geschichte und des Dramas) den
Sieg Uber die Karthager nicht erringen koénnen. Diese Gestalt ist zweifellos
geeignet, an den Ban Jellacsics zu erinnern, kénnte aber auch fur die vom Kaiser
zu Hilfe gerufene russische Heeresmacht gesetzt werden. Sodann hat die jungste
Vergangenheit mit den rivalisierenden und vielfach zerstrittenen Fihrern im Lager
der Ungarn ein Pendant zur Hanno-Gisgo-Clique geliefert. Sie hatten Anteil an der
Niederlage. Zum antiken Bild der Zerstrittenheit und egoistischer Bestrebungen
pafldt, dal sich die kleinen Adeligen, die Radikalen unter Kossuth, und die
Magnaten von Anfang an uneins Uber das Ziel der ungarischen Freiheitsbewegung
und der Reformen waren. Diese und noch weitere Aspekte (Griinde) wurden
hellhérig und weitsichtig von deutschen Politikern und Dichtern wahrgenommen
und reflektiert.”

Zwei der Dichter, die Stellung zu einem weiteren Grund des Scheiterns beziehen,
namlich der Passivitat, ,der Untatigkeit der Voélker", greife ich heraus: Ferdinand
Gregorovius mit seinem ,Gesang der Ungarn nach der Waffenniederlegung bei
Vilagos* und Robert Prutz mit einem Zitat aus seinem Aufsatz ,Das Jahr 1849. Die
Katastrophe in Ungarn®. In: Taschenbuch der neuesten Geschichte. Dessau 1851:
.50 sehr hatte Europa sich gewdhnt, die Ungarn als uniuberwindbar zu betrachten,
so sehr vertraute man der Begeisterung, der Kraft, der Tapferkeit, vor allem der
gerechten Sache dieses heldenmiutigen Volkes, dal3 selbst die Kunde von den
ungeheuren Streitkraften, mit denen RuB3land endlich im Lauf des Mai und Juni auf
dem Kampfplatze erschienen war, eine verhaltnismafig nur geringe Sensation
hervorbrachte [...]* Hackel zitiert Prutz nochmals, einen weiteren Grund anfiihrend,
»einen militarischen, der zugleich ein politischer von groRer Tragweite war: namlich
nach der siegreichen Friihjahrsoffensive nicht gegen Wien marschiert zu sein.” Zu
jedem dieser Grinde lieBen sich passende Stellen aus Preyers Tragddie
gegeniberstellen.

Freilich sollte sich der Interpret eines historischen Dramas dieser Pragung hiten,
geschichtlichen Personen und Verhdaltnissen allzu genau einzelne vom Dichter
geschaffene analoge Figuren und Verhaltnisse zuzuordnen. (vgl. zu 2.2., Anm. 34:
Hebbels Forderung den reinen Symbolwert der Sticke nicht durch konkrete
Festlegungen einzuengen.) Solchen Versuchen kommt bestenfalls als Hinter-
grundinformationen einige Beachtung zu.

Ein weiterer Komplex stilistischer Besonderheiten, der bei Interpretationen ins

% ch weise auf die sehr lesenswerte Untersuchung von Manfred Hackel hin [Lv. 62, S. 298-
319]: Der Befreiungskampf des ungarischen Volkes 1848/49 in der deutschen Literatur
der Zeit. , a. a. O., S.313, 317-319. Nicht zuletzt waren es ehemalige Revolutionare selbst,
die wahrend der ersten Jahre ihres Exils ihr Wissen offenbarten bzw. zurechtgestutzt an die
Offentlichkeit gelangen lieRen.
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Auge gefalRt wird, umfaldt u.a.: Anschaulichkeit/ Bildhaftigkeit, Einprdgsamkeit/
Originalitat, Unmittelbarkeit, Lebensfille und Phantasie. Da schneidet Preyer nicht
gut ab. Er meidet so weit wie nur mdglich das Spektakuldre und grelle Mittel -
sowohl in Gehalt als auch in der Form.

Ganz anders der Hannibal seines Zeitgenossen Christian Dietrich Grabbe. Mit ihrer
Farbigkeit und lebensnaher, kraftstrotzender Fille und Plastizitdt werden die zur
Veranschaulichung von Unterschieden herangezogenen Szenen auch in die
vorliegende Beleuchtung des Preyerschen (ldeen-)Dramas einen frischen Zug
bringen. Bei den ausgewahlten Szenen handelt es sich ebenfalls um dramatische
Schwerpunkte innerhalb des Geschehnisablaufs. Ungewdhnliche
Handlungselemente und milieubestimmende Details rufen eine stark theatralische
bis opernhafte Wirkung hervor. Grabbe 143t sich beispielsweise den gewil3
absonderlichen, aber historisch verbirgten strategischen Zug Hannibals nicht
entgehen, durch den es ihm gelang, sich aus rémischer Umzingelung zu befreien,
indem er nachts 4000 Ochsen mit brennendem Reisig zwischen den Hornern in
Richtung des von den R&mern besetzten Pallbergangs bei Casilinum [laut
Mommsen nahe Capua], jagen, vorher aber noch die italischen Wegfiihrer, die ihn
in die Klemme getrieben hatten, kreuzigen liel3.

Auch das Ereignis mit Hasdrubals abgeschlagenem Haupt wird von Grabbe
ausgiebig in Szene gesetzt; sie gewinnt bei ihm ein eigenes Gewicht, nicht wie bei
Preyer, der lediglich Hannibals heftige innere Bewegtheit und seinen
hochkommendenden Rachedurst in der w. o. erwahnten Szene mit Severa
darstellt. Grabbe stellt das Ereignis in einen opernhaften Rahmen (Fest der
Weinlese bei Cajeta, mit Satyrspielen). Dadurch — und noch mehr durch
unglaubliche Zufélle — wirkt die Szene allerdings so artifiziell, daf} sich daraus weit
eher eine Beeintrdchtigung des kunstlerischen Wertes als ein Gewinn ergibt,
letztlich aber im Einklang ist mit der satirischen Unter- und Ubertreibung, die sich
durch das Stick zieht. An anderen Stellen malt Grabbe das exotisch-farbige und
laute Treiben der Handler von Karthago aus oder deren barbarischen Moloch-
Dienst.

Preyer verzichtet gemall dem von ihm befolgten Prinzip kinstlerischen
MaRhaltens, der Zigelung der Leidenschaftlichkeit auf solche Effekte und folgt
konsequent dem von seinen Vorbildern vorgezeichneten Weg. Bei Preyer fihrt
dies — trotz aller inneren Bewegtheit und strenger Folgerichtigkeit — zu
schwécheren, gelegentlich sogar zu sehr blassen Eindrucken, wie z. B. bei der
Begegnung Hannibals mit seiner Mutter. Er schreckt sogar vor auffalligen oder
auch nur originellen Vergleichen zuriick und bedient sich bevorzugt aus dem
reichen Angebot tradierter Symbole und Embleme.

Ebenfalls in direkter Nachfolge des deutschen klassischen Dramas, hauptséchlich
dem Vorbild Schillers folgend, ist der Hannibal ein Versdrama, verfal3t nach den
Regeln des ublichen Blankverses, des reimlosen, fiinfhebigen Jambus. Auch der
-hohe Stil“, den er pflegt, ist in den Schillerschen Geschichtsdramen vorgegeben.95
Anerkennend sei festgehalten, dal seine Sprache — trotz aller Zwange, die vom
Rhythmus wie von den Anforderungen des hohen (rhetorisch-pathetischen) Stils
ausgehen, fast ausnahmslos naturlich und voller Wohlklang ist. Er verstand es, die

% R. L., Band A-K, Drama (Neuzeit) — Schiller, S.330.
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hohe Modulationsfahigkeit dieses metrischen Geriistes auszuniitzen, so die
beliebige Z&surlage, die Freiheit des ménnlichen oder weiblichen Versendes, auch
die Versetzung der Betonung. Er beherrschte die Mittel der literarischen Rhetorik
ebenso wie die der klanglichen Expressivitat.

Der ,Lateiner" in ihm, sein frihes alter ego, und die nie abgelegte Geisteshaltung
des Neuhumanismus dirften wie das Zunglein an der Waage den Ausschlag dafir
gegeben haben, daR er sich fir rhetorisch gepragte Gestaltung und klassische
Diktion entschied und darauf beharrte. Seine Nahe zum Zeitgenossen Grillparzer
ergab sich daraus fast von selbst.

Aufnahme des Dramas durch Theaterkritiker. Einige B emerkungen
Uber sein dramatisches Schaffen im Spiegel der Lite  raturkritik

Die Tragddie Hannibal wurde nicht nur von den Literaturforschern spéaterer
Jahrzehnte als Preyers bestes Stiick bewertet®™, sondern auch von Preyer selbst
als solches erkannt. Einige im Familienarchiv aufbewahrte Schriftstiicke lassen
vermuten, daf3 er sich nur um die Auffihrung dieses einen Stiickes bemihte.
Gleichzeitig lassen die langen Pausen von einem Versuch zum anderen auf eine
eigenartig skeptische Befangenheit Preyers dem eigenen Werk (oder dem
Publikum?) gegeniber schlieRen, die ihn gerade in der Zeit seiner dichterischen
Reife auch davon abgehalten haben mochte, die einzelnen Werke bald nach ihrem
AbschluB3 zu veréffentlichen. Allerdings waren auch die Erfahrungen, die ihm seine
Versuche mit dem Hannibal einbrachten, wenig ermutigend. In groRRen
Zeitabstanden hatte er sich namlich mit dem Hannibal-Manuskript an drei der
bedeutendsten deutschen und o&sterreichischen Bihnen gewandt: an das
Koniglich-Bayrische Hoftheater, an das Wiener Stadt-Theater, an das Wiener
Hofburg-Theater. Jedesmal wird es ihm zu ,anderweitiger Verfigung"
zurlickgegeben (1861, 1873, 1878).

Wahrend die Antwort Heinrich Laubes vom Wiener Stadt-Theater (04. Mai 1873)
eine lakonische Ablehnung ist®’, weisen die beiden anderen auf die literarischen
Qualitdten des Stuckes hin: Das mit der Prifung der ,einlaufenden Novitaten*
betraute Komitee vom Kdoniglich-Bayrischen Hoftheater anerkennt die ,dichterische
Begabung“ und ,gelungene Charakterzeichnung®, erachtet jedoch eine Auffiihrung
des Stuckes ,wegen unzusammenhangenden Ganzes der Handlung* als
ungeeignet (6.12.1861). Im Urteil Franz von Dingelstedts, Leiter des Wiener Burg-
Theaters, scheint (berdies ein Hinweis auf das politisch Verfangliche
mitzuschwingen, das die Annahme des Stlickes erschwerte: Er habe den Hannibal

% Vergleiche Franz Anton Basch, J.[C. Jakob] Stein u. a. Als einziges seiner Werke erfuhr
es eine Neuauflage in der von Franz Wettel betreuten Reihe Deutschbanater Volksbuicherei
Nr. 10, Temeswar 1913.

9 Manfred Hackel (Lv.62) weist nach, daf} zu den namhaften deutschen Literaten des 19.
Jh., die die lebhaften Sympathiebekundungen vieler anderer fir den heldenmiitigen Kampf
der Ungarn von 1848/49 nicht teilten, die sich auch gegen die Anspriiche der Madjaren
stellten, Friedrich Hebbel, Heinrich Laube und Gustav Freytag gehorten. Im Fall Laubes
beruft er sich auf dessen Erinnerungen 1841-1881. Den Ungarn hat er ,nur im Verein mit
Osterreich eine Entwicklung zu[ge]stand[en]“. (S. 303) Es ist durchaus méglich, daR seine
Ablehnung des Stiickes mit den grundlegend verschiedenen polit. Standpunkten zu tun hat.
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.mit entgegenkommender Theilnahme und Aufmerksamkeit gelesen, bedaure
jedoch", es seiner ,vorgesetzten Behdrde zur Annahme fir das k. u. k. Hofburg-
Theater nicht vorschlagen zu koénnen, da das Stick, unbeschadet seines
literarischen Wertes, einen entschiedenen Erfolg auf der Bihne nicht zu
versprechen scheint”. (8.5.1878)

Den Hannibal hat er als einziges seiner im Druck erschienenen Stiicke mit einer
Widmung versehen. Das ist insofern von Belang, als diese Zueignung darauf
schlieBen laRkt, Preyer habe an den Wert seiner Tragodie geglaubt. Er hat es
Georg Il. von Sachsen-Meiningen (1825-1914), dem ,Theaterherzog”, gewidmet,
dem Leiter der damals angesehenen, Schule machenden Buhne. Preyer blickt
nicht zufallig auf dieses, besonders durch Klassiker-Auffihrungen erfolgreiche
Theater. Dessen Leiter verehrte er wahrscheinlich als den Bewahrer und Forderer
klassischer Kulturtradition in ihrer reinsten Form. Vielleicht erhoffte er sich aber
auch durch ihn einen spaten Ruhm. An einen Erfolg auf dem Bichermarkt glaubte
er hingegen nicht. Skepsis erflllte ihn bereits 1858, als er bei Harbacher in
Gmunden Ver sacrum herausbrachte. Noch bedenklicher sah er der Aufnahme
seiner beiden letzten Dramen durch das Publikum entgegen. Wieder sind es an
Friedrich Pesty gerichtete Briefe, die Preyers Uberlegungen und seine Bitterkeit
festhalten:

(1.) ,lch beabsichtige meine Gedichte herauszugeben. Aber der Blchermarkt ist
mit einer solchen Fluth von dergleichen Werken tberschwemmt, und es herrscht
gegen Gedichte eine so grofRe (allerdings auch gerechte) Eingenommenheit,
[...]“(sein erster Gmundener Brief an Pesty, 17.August 1858); — (2.) Hannibal wird
wahrscheinlich im Strom deutscher Dichtungen verschwinden wie Canova und Die
Sulioten. Welche Hoffnungen kann ich haben, wenn in Leipzig 5600 deutsche
Buchhandler zu Ostern mit 50 Millionen Mark Umsatz abrechnen. Was kann da fur
meinen Hannibal herauskommen? In ungarischer Sprache wére es vielleicht
leichter gewesen, Anerkennung zu erlangen. Das Schicksal wollte es aber so* [daf3
er nur in seiner deutschen Muttersprache dichten konnte].(Kirchberg am Wechsel,
31.Marz 1882)%.

Dennoch hat es im Ausland lebhaftere Reaktionen auf seine Veréffentlichungen
gegeben als in Temeswar, obwohl die zwei ersten Dramen auch im Temeswarer
Buchhandel erhéltlich waren. Die Temesvarer Zeitung machte im literarischen
Anzeigeteil zwar darauf aufmerksam, &Rt aber keine Besprechung der Dramen
folgen, so daR nichts Uber deren Rezeption in Preyers Heimat zu erfahren ist.
Preyer schreibt in Briefen dariiber, dal3 es einige positive und somit ermunternde
Kritiken Uber seine Schriften gegeben habe. Noch ist diesbeziglich zu wenig
geforscht worden. Eine grindliche Besprechung der Sulioten brachten die
Leipziger Blatter fur literarische Unterhaltunggg, die beweist, dall man Preyers
dichterisches Talent anerkannte. Darin wird seine Weiterentwicklung gegeniber
dem Canova betont, doch mit Sachkenntnis werden auch Fehler aufgezeigt.
Insgesamt wird ihm mehr episches und lyrisches Talent zugesprochen als eine
Begabung auf dramatischem Gebiet. So gesehen, ware es sicherlich sinnvoll, bei

% Erste Veroffentlichung dieser Briefstellen durch R. T., Lv. 66, S. 91.
% Blatter fur literarische Unterhaltung , Leipzig: Brockhaus, 1855, Bd. | (Januar-Juni, Nr.
1-26), in Nr. 14 vom 1.04., S. 249, gez.: ,19., s. Lv. 1
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einem Thema wie dem vorliegenden, die Frage der Weiterentwicklung wieder
aufzugreifen. Dazu miuRte jedoch der Rahmen erweitert und alle vier Dramen
untersucht werden.'® In den folgenden Zeilen bringe ich einen kurzen Uberblick
der Preyer-Forschung™! und (meist in Kurzfassung) einige der Einschatzungen,
die von seiten der Literaturgeschichte bzw. Literaturkritik {ber seine
schodngeistigen Schriften, insbesondere tber seine Dramen vorliegen. (Auf einige
der Wertungen wurde w. o., z. T. recht ausfuihrlich, Bezug genommen.) Mit Franz
Wettel setzt die Preyer-Forschung eigentlich erst ein, da Wettels Verleger- und
Forscherarbeit ganz bewuf3t der Wertung des kulturellen Erbes im Banat diente.
Franz Anton Basch* hat sich durch seine Forschung um Preyer, vor allem durch
Zusammentragen wertvoller Daten (zum historischen, kulturellen,
literaturgeschichtlichen Umfeld und zur Biographie Preyers) sehr verdient gemacht
und manches aus dem Nachlal3 festgehalten, was infolge des Zweiten Weltkriegs
endglltig verloren gegangen ist. Doch seinen Interpretationen kann ich in vielen
Punkten nicht zustimmen. Das gilt auch fur seine Auslegung des Hannibal.
Wiinschenswert wére ein Anhang mit der Ubersetzung der Seiten 95-98, auf
denen sich Basch mit der Hannibal-Tragddie befal3t. J. [Conrad Jakob] Stein* wird
Preyers Dichtungen gerechter. Es fehlt ihm die Arroganz, mit der Basch an vielen
Stellen dem Gegenstand seiner literaturkritischen Betrachtung gegenubertrat,
obwohl gerade ihm wie keinem anderen alles vorlag. Der sonst so verdienstvolle
Karl Kurt Klein* macht es sich leicht mit seinem Urteil Gber Preyers dichterisches
Werk: Die epischen Schriften seien verloren gegangen, die Dramen ,allesamt
geschichtlich gerichtet®. ,Der lange Atem des Epikers weht aus diesen
Trauerspielen, rednerische Unwirklichkeit tiberwuchert die Handlung.“***. Nicht zu
Ubergehen sind aus den vierziger Jahren und nach 1950 die Veréffentlichungen zu
Preyers Lyrik und den Dramen von Robert Reiter/Franz Liebhard, Heinz Stanescu,
Rudolf Hollinger, Radegunde Tauber, Stefan Binder, Dieter Kessler. Drei Namen
sind im Zusammenhang mit der 1995 neu aufgelegten Monographie der
koniglichen Freistadt Temesvar /Monografia orasului liber crdiesc Timisoara
(erstmals zweisprachig) zu nennen: Eleonora Pascu (Ubersetzung und Vorwort),
Adam Mager (Ubersetzung) und loan Hategan (Nachwort). Als Autor von

19 AuRer den Untersuchungen in der Dissertation von Basch, (Lv.2), dem Artikel von J. [C.

Jakob] Stein (Lv. 61), der Arbeit von Heinz Stanescu (Lv. 60) und kurzgefalRten
Darstellungen bei R. Tauber, Lv. 68, S. 51-54 [zum Canova und den Sulioten ], S. 37 f. und
56-60 [zum Hannibal ], S.62 f. [zum Hunyady Laszl6 ], ist auf die von Dr. Dieter Kessler als
Vortrag prasentierte Untersuchung zum Canova hinzuweisen, gehalten gelegentlich des
Rahmenprogramms zur Ausstellung Die Donauschwaben - deutsche Siedlung in
Sidosteuropa vom 4.-30.April 1987 im Stuttgarter Weil3en Schlo3. — Derselbe Uber alle vier
Buhnenstliicke (ausfuhrlicher Uber Canova). In: Die deutschen Literaturen
Siebenbirgens, des Banates und des Buchenlandes von der Revolution bis
zum Ende des Ersten Weltkrieges (1848-1918) . — Kdln-Weimar-Wien: Bohlau
1997, S. 445-449.

191 Erstmals ausfuhrlicher behandelt von R. T., Lv. 66 (Stand: 1973); Anm.: ein * hinter
einem der Namen bedeutet, dal} der Betreffende in vorliegender Arbeit ein oder mehrere
Male zitiert wird.

192 K K. Klein, Literaturgeschichte des Deutschtums im Ausland. Leipzig, Bibliogr.
Institut 1939, S. 254 f.
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kurzeren in der B. R. Deutschland erschienenen Gedenkaufsatzen erwéhne ich
stellvertretend Josef Gaszner, als Verfasser der Studie Einflhrung in die
Geschichte der donauschwabischen Literatur (als Anhang zur Anthologie Die nicht
sterben wollten, den in Osterreich lebenden Prof. Dr. Anton Scherer.* Er ist ein
Wissenschaftler, der meist akribisch mit seinem Forschungsgegenstand umgeht
und dem ich Hochachtung entgegenbringe; doch sein Preyer gewidmeter Absatz
belegt auf exemplarische Weise die Voreiligkeit und auch Einseitigkeit im
Beurteilen, bedingt vermutlich durch den Umstand, daf3 die Primarliteratur schwer
erreichbar war [noch immer ist], weshalb zu vorhandenen kurzen Urteilen Zuflucht
genommen wurde.

Er ist dichterisch ein Epigone der deutschen Klassik, ohne stofflich sein
heimatliches Milieu zu gestalten. Der Mangel an Aktualitat seiner Werke und der
seiner schriftstellernden  Zeitgenossen, [...], entspringt einer ziellosen
Geisteshaltung und Lebensunsicherheit. Burgerliche Enge und Beschrénktheit
verbauten diesen Epigonen den Weg zur kiinstlerischen Vollendung. / Der Dichter
fuhlte noch keine Sendung in diesem Raum [im Sinne deutschen
Volksbewuftseins]. (S.235)

Aus der umfassend angelegten Literaturgeschichte von Dr. Dieter Kessler'®, der

eine insgesamt sehr reiche Sammlung an Primarliteratur aufgearbeitet hat, zitiere
ich Passagen, die sich auf die drei Geschichtsdramen Preyers, z. T. speziell auf
den Hannibal beziehen. Auf die angesprochenen Fragen bin ich w. o. ebenfalls
eingegangen, dabei aber in manchen der Fragen zu anderen Ergebnissen gelangt:
Sie sind wort- und personenreich, entwickeln unklare Vorstellungen in unscharfer
Bildersprache und sind kaum geeignet, aufgefuhrt zu werden, wie sie auch als
reine Lesedramen kaum anderes denn Mudigkeit zu erzeugen vermdgen. [Preyer]
versucht [im Hannibal und dem Hunyady Laszlé], den grof3en einzelnen in seiner
geschichtlichen Bedeutung wie in seiner geschichtlichen Bedingtheit darzustellen,
aber seine Mittel reichen dazu nicht aus. Es gelingt Preyer niemals, seinen Stoff
dramatisch zu ordnen, was im Canova mit seiner lyrischen Grundstimmung am
wenigsten stort, die anderen Werke aber in eine Reihe von nahezu unverbundenen
Einzelszenen auflést. Auch auf die konkreten Mdglichkeiten einer Bihne achtet er
wenig, wie deutlich nicht nur die Besetzungsliste des Hannibal mit
sechsundzwanzig (allerdings mehrfach besetzbaren) Rollen und vielen Statisten
ausweist, sondern auch die fiir das Stiick notwendigen haufigen Umbauten'®, die
von kaum einer zeitgendssischen européischen Bihne zu bewéltigen waren. Die
Vermutung liegt nahe, dal3 Preyer ohne praktische Theaterkenntnis und ohne
besonderes Konzept schreibt und sich im Regelfall mit einer gelungenen Szene
begniigt, ohne auf ihre Einbindung in das Gesamtwerk weiter zu achten. Letztlich
schreibt Preyer nur fur sich, zum angenehmen Vertreib seiner Muf3estunden. Seine
Bedeutung fir die Stadt Temeswar ist gro3; in der deutschen Literatur kann er

1% 5 Kessler, a. a. 0., S. 448-449.

194 Zum Wechsel des Bithnenbildes im Hannibal : Mit Ausnahme des |I. Aufzugs erfordert
jeder der vier anderen zwei Umbauten: |. Capua: 1. éffentlicher Platz vor einem Palast — 2.
in Hannibals Wohnung. Il. am Meer bei Rhegium: Hannibals Zelt. Ill. 1. Hannibals Zelt im
Lager bei Zama — 2. ein offenes Zelt. IV. Karthago: 1. offene Saulenhalle mit Blick auf einen
groBen Platz - 2. freies Feld. V. Nikda: 1. Saal im kdniglichen Palast — 2. Hannibals
Wohnung.
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kaum regionale Bedeutung beanspruchen.

Von den beiden zuletzt zitierten Beurteilungen und der von mir vorgelegten Arbeit
erhoffe ich mir ein anregendes Zusammenspiel, und zwar in dem Sinne, dal3 es
gelingt, junge Leser dazu anzuregen, sich selbst eine Meinung bilden zu wollen,
indem sich der eine oder andere bereitfindet, Preyer-Texte zur Kenntnis zu
nehmen, sie neu zu Uberdenken, sich den Mihen unterzieht, sie detailliert zu
untersuchen. Das gilt selbstverstandlich nicht nur mit Blick auf Preyer; es gibt
einige Banater deutsche Dichter, fiir die diese Arbeit noch zu leisten ist.

SchluBbemerkungen

Zunéachst eine Erklarung fur die zahlreichen und zuweilen recht ausfihrlichen
Zitate. Sie ist damit gegeben, dal3 die drei Hannibal -Texte bei den meisten Lesern
als nicht bekannt angenommen werden mussen, die vorhandenen Exemplare (vor
allem der Tragddie Preyers) sehr selten geworden sind und meist nur auf dem
Umweg Uber wenige Bibliotheken eingesehen werden kénnen. Das gleiche gilt fur
Zitate aus schwer zugéanglicher Sekundarliteratur.

Am Hannibal Preyers lassen sich kennzeichnende Merkmale seines
Dramenschaffens wie seiner Dichterpersonlichkeit feststellen, auch die Grundlinien
seiner politischen Uberzeugungen und seiner Geschichtsphilosophie.

Dichten ist ihm ernstes Anliegen, seine Werke sind grof3tenteils eine
Auseinandersetzung mit sozial-politischen Zeiterscheinungen und Selbstaussage.
Eigenes Erleben und Aktualitdt drangten ihn hauptséchlich zur Gestaltung von
nationaler Unterdriickung und nationalen Freiheitsbewegungen. Unmil3verstandlich
sieht Preyer seine Zeit als eine Epoche, in der wenige GroRmachte (Osterreich,
RuBRland, England), ihre staatliche Despotie Uber andere L&nder ausdehnten,
zugleich aber auch als eine Zeit, in der eine nach Befreiung strebende Opposition
heranreift, die letztlich eine Anderung der Lage herbeifiihren wird. Betrachtungen
Uber den Verlauf der Menschheitsgeschichte bestarkten ihn in dieser
Uberzeugung; dabei hielt er sich (und seinen Lesern) immer vor Augen, daf die
Epochen groRer Freiheitsbewegungen meist von zeitweiligen Niederlagen begleitet
waren. Ein Sieg im Ringen um Freiheit sei jedoch auf Dauer nicht aufzuhalten. Der
Hannibal wird als abgeschlossen gemeldet, als das Ende des neo-absolutistischen
Jahrzehnts abzusehen war, herbeigefiihrt durch die Kampfe der Provinzen gegen
das Habsburgerreich.

Die Erkenntnis vom Perpetuum des Freiheitsstrebens und der Freiheitsbewegung
als eine nicht zu unterdriickende Macht, damit engstens verwoben sein
Geschichtsoptimismus, das ist der eine Pfeiler seines Geschichtsverstandnisses,
der andere: die feste Uberzeugung, daR innere Zwistigkeiten unheilvolle
Auswirkungen haben. Auf diesen Grundpfeilern ruhen alle weiteren Uberlegungen,
die Wert- und Zielvorstellungen des Politikers, des Historikers und Dichters Preyer,
gleichsam die Briicke bildend zwischen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft,
von einem Volk zum anderen. Gerade in der aufklarenden und belehrenden
Absicht (vgl. w. o., 3.3.) sind Zuge der pragmatischen Geschichtsforschung
erkennbar: Das Forschen nach Ursachen und Wirkungen im Verlauf vergangener
Vorkommnisse soll(te) Lehren fr kiinftige politische Entscheidungen bereitstellen.
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Freiheit ist dabei immer nur eine der wichtigsten Komponenten seines Fort-
schrittsgedankens. Fortschritt schliel3t notwendig nationale und soziale Rechte und
Freiheiten ein sowie das Recht des einzelnen auf freie Entscheidung, weshalb
auch an andere Schriften Preyers erinnert werden mul3, auch wenn es sich dabei
nicht um literarische Arbeiten, sondern um wissenschaftliche Untersuchungen
handelt (s. im Schriftenverzeichnis die Arbeiten zur Fragen der Gleichberechtigung
des Bauernstandes und der Juden).

Diese von Preyer in dichterische Handlung umgesetzten
geschichtsphilosophischen Erkenntnisse und Uberzeugungen finden sich im
humanistischen Gedankengut der Aufklarung und des Frihliberalismus, verweisen
insbesondere auf Schillers Freiheitsidealismus und Geschichtsoptimismus'®,
wurden im 19. Jahrhundert von Hegel in seinen geschichtsphilosophischen
Entwicklungsgedanken weitergefuhrt, und sie kehren etwas abgewandelt wieder
bei Hebbel®: daR namlich ,die Geschichte tber die Vernichtung hinweg immer zu
neuen, sinnvollen Welten weiterschreitet'%” .

In Preyers Schriften (nicht nur den schdngeistigen) spielen diese Ansichten eine
derart wichtige Rolle, daR keine Interpretation daran vorbeisehen kann.

Mit den Ausflihrungen in den Unterkapiteln 3.1. — 3.5. habe ich die inhaltlich-
gehaltlichen Komponenten und Akzentsetzungen herausgestrichen, war bemiiht,
den literarischen Wert des Stiickes bzw. seine Schwéchen nachzuweisen, sodann
der in Zweifel gestellten Biuhnenwirksamkeit und einer zweifellos vorhandenen
politischen Verfanglichkeit der Hannibal-Tragddie nachzuspuiren.

Selbst der geschichtlich nur halbwegs bewanderte Leser von heute erahnt den
gedanklich engen Zusammenhang dieses Trauerspiels mit dem Freiheitskampf der
Ungarn. Die Assoziationen, die seine Zeitgenossen, namentlich die aus Ungarn,
herstellen hatten kénnen, wéaren aber nicht intellektueller Art gewesen, sondern
vermutlich emotionsgeladen, voller Unmut Uber die eigene Einengung,
Unterdrickung und Ohnmacht in nahezu allen Lebensbereichen, wenn die
Dichtung nicht Uber zwanzig Jahre in der Schublade gelegen hatte. Die
Interpretationen missen jedoch von der Zeit ausgehen, da die Arbeit
abgeschlossen war und von dem Hintergrund an Erfahrungen, der ihn zum
Bearbeiten dieses Stoffes veranlaf3t hat.

Mit diesem Trauerspiel beflrwortet er eindeutig auch die
Unabhéangigkeitsbestrebungen innerhalb der dsterreichischen Monarchie, womit er
einen gewagten, zumindest unerwiinschten Standpunkt bezieht. Ich erinnere an
die in diesen Jahren selbst in Regierungskreisen geldufige Redensart von den
Ungarn als den Puniern innerhalb der Grenzen Osterreichs und daran, daR es in
der Dichtung um mehr als die Austragung von Kampfen zwischen Rom und
Karthago [Osterreich-Ungarn] geht. Es geht hauptsachlich darum, die
RechtmaRigkeit der Kriegsfiihrung von seiten der Punier zu vertreten und um die
Frage nach dem Scheitern des Helden und des Zweiten Punischen Krieges (3.5.).
So kommt es bei Preyer zu einer Begegnung von politischem Zeitstlick (auf dem

1% R L., Band AK, S. 298.

19 vgl. dazu den letzten Abs. von Kap. 2.3. (Aufenthalt Hebbels und Preyers in Gmunden
am Traunsee).

7 vgl. F. Sengle, a. a. O., S. 208 -209.
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dramaturgischen Analogieprinzip fuRend) mit dem symbolisch gefal3ten
Ideendrama. Preyers Gestaltungswillen auferlegt ihm sowohl Distanzierung zum
gegebenen Stoff als auch Abstand vom subjektiven Erlebnishintergrund. Dadurch
sind Vorbedingungen geschaffen, das Einmalige des historischen Stoffes zu
allgemeinerer Bedeutung zu erheben, allerdings so, dalR die ,innere historische
Wahrheit***® gewabhrt bleibt. In der kinstlerischen Gestaltung des Stoffes war ihm
diese Forderung weniger wichtig in puncto Chronologie und Gesamtkomposition
als hinsichtlich der Auffassung der Charaktere und der politischen und
kunstlerischen Absicht.

So erscheint denn auch im Hannibal die Freiheitsidee als erlésendes Prinzip. Auch
wenn Hannibals Laufbahn in Niederlagen endet, so hat doch er selbst sich das
Leben genommen, um der sicheren Unfreiheit und Demitigung zu entrinnen; er tat
es, nicht ohne sich an der Uberzeugung aufzurichten, daRR die von einem Weltgeist
(im Hannibal treten an seine Stelle — gemaf dem antiken Stoff — das Schicksal und
die Gotter) gelenkte soziale wie historische Entwicklung mit Notwendigkeit nach
Freiheit tendiere. Die moralische Freiheit des Helden ist erhalten geblieben, eine
tragische Erhebung ist moglich. Das Uberindividuelle, der Glaube an den Sieg der
Freiheitskampfe, wird somit deutlich Uber das Individuelle und Vergangliche
erhoben.

In seiner Fortschritts- und Zukunftsglaubigkeit hat Preyer einen Idealzustand vor
Augen: das Bild einer freien Voélkergemeinschaft, vom friedlichen Nebeneinander
und Miteinander gleichberechtigter Vélker. Dieser Vision begegnen wir im Hannibal
[Verhandlung mit Scipio, lll., 6., S. 66] und in anderen seiner literarischen Arbeiten,
wie in dem zehn Jahre spater in der Temesvarer Zeitung 1869 veroffentlichten
Versepos Salamon.

Ein Volkerbund, von Eintracht schdn geschlossen,
Umfange sie im dauernden Verein,
Ein heil'ger, ew'ger Friede kehre ein

Und mache Vélker zu Genossen! (Strophe 5)

Preyer war Europaer von weltweiter Offenheit. Als Dichter und Schriftsteller
glaubte er an die Kraft des poetischen Wortes und des sachlichen Argumentes,
Uberhaupt an das Recht einer Mitsprache, ja der Einmischung; Schreiben und
Dichten als Auftrag aufgefal3t. Daflr gibt es viele Anhaltspunkte.

Um so berechtigter daher die Frage, weshalb er so lange mit der Drucklegung der
beiden letzten Dramen gezogert hat. Man wird sie mit einem Vorwurf verbinden.
Schlie3lich handelt es sich um eine Verspatung von Uber zwanzig Jahren, eine
Zeitspanne, in der sich in Ungarn politisch wie sozial gewaltige Anderungen
vollzogen hatten. So hatten vor allem die im Hannibal gespiegelten Zeitprobleme
(mit Blick auf seine engere Heimat Ungarn) ihre Brisanz verloren, ja eine
verwirrende und schmerzliche Umkehrung erfahren: Seit dem Ausgleich zwischen
Osterreich und Ungarn (1867) war das Volk der Madjaren (1848/49
Sympathietrager, als Freiheitskdmpfer geachtet und unterstitzt in der westlichen
Welt) nun selbst zu einem der unerbittlichsten nationalen Unterdricker der

1% F Sengle, a. a. 0., S. 38.
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anderen in Ungarn lebenden Volker geworden. Welch paradoxe Situation! Die
beiden Sticke wurden in Wien verlegt und gedruckt; und zwar zu einer Zeit, da das
um die Jahrhundertmitte noch maéachtige Kaiserreich infolge jahrzehntelanger
Fehler und nach verlorenen Schlachten erhebliche (hinlanglich bekannte)
EinbuBen an Land und Macht hatte hinnehmen missen. 1860 hétte ein lesendes
oder zuschauendes Publikum (wéare ein solches dagewesen) Hannibals
prophetische Worte vom unvermeidlichen Untergang des Riesen Rom aus eigenen
Erfahrungen heraus nachvollziehen kénnen, das ohnmachtige Aufbegehren, das
Leiden. Nach 1880 hatte sich aber nicht nur die auBenpolitische Lage Osterreichs
radikal gewandelt, sondern auch die inneren Strukturen hatten eine gewisse
Liberalisierung erfahren. Auf diese Weise hatte in erster Linie der Hannibal seine
im Stlck angelegte brisante Aktualitat bereits zu Preyers Lebzeiten verloren. Und
der Hunyady Laszl6 mit seiner Uberwiegend antifeudalen Tendenz? Sein
Gegenwartsbezug war desgleichen eingebuf3t. Nicht anzufechten hingegen die
allgemeine, uberzeitliche Glltigkeit der in beiden Dramen gestalteten Probleme.
Was die in Frage gestellte Bihnenwirksamkeit angeht, so meine ich, dal man
billigerweise zuerst den Theaterpraktikern und Literaturkritikern aus der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts aufgeschlossen begegnen sollte, forschen sollte, wie
sie die Dichtungen, die ihre Zeit hervorgebracht hat, beurteilen, was sie an
Qualitaten erwarten, im Einzelfall in Abrede stellen oder anerkennen. [s. 3.6.] Um
zum Kern der Sache zu kommen, will ich von einer mdglichen Einstufung der
Tragtdie als ,Lesedrama“ oder ,Buchdrama“ ausgehen und damit den Anschluf
an den w. o. verwendeten Ausdruck der Kopflastigkeit [3.5.] herstellen. Von Preyer
war das Trauerspiel mit Sicherheit nicht als Lesedrama gedacht (s. w. 0.). Ich
erinnere daran, dal auch Goethes Tasso lange Zeit als solches galt. Gelegentlich
einer Gastspiel-Auffihrung des Torquato Tasso in Sindelfingen (6. und 8. 05.1992)
wird in der Sindelfinger Zeitung vom ,stillen Wortdrama“, dem ,Gedankensttick",
der Iphigenie vergleichbar, geschrieben, einem Stiick ,von intimer, geradezu
kammerspielartiger Besetzung“. Man merkt, wie unscharf die Konturen sind. Es
waren und sind demnach nicht unbedingt die technischen Schwierigkeiten, die
stéandig wechselnden Schauplatze, die sehr vielen Personen, wie etwa in Goethes
Faust Il, die eine solche Zuordnung beding(t)en, und auch nicht nur das
.theaterferne (lyrisch-epische) Weltanschauungsdrama“ im Sinne einiger
Romantiker (Tieck, Arnim, Immermann). Diesen Kategorien und Begriffen kénnen
andere, verwandte hinzugefugt werden, die als Varianten der obigen oder als
eigenstandige Kategorie aufgefallt werden konnen, wie der vielschichtig
beleuchtende, reflektierende Typus [Miklés Salyamosy, s. 3.5.).

Zur Frage der vorhandenen bzw. fehlenden Biihnenwirksamkeit eines Stlickes, die
ich hiermit beschlieBen will, fiige ich einige sachdienliche Hinweise Gero von
Wilperts hinzu: Buhnenwirksamkeit und Auffihrbarkeit wandeln sich mit der
Entwicklung der Theaterkunst. Die Umsetzung einer literarischen Vorlage ins
Gegenstandlich-Theatralische kann durchaus eine Verengung bedeuten,
gemessen an dem, was ein mit schdpferischer Phantasie begabter Leser geistig zu
schauen vermag. Der Begriff ,Buch- oder Lesedrama“ ist nicht abwertend, da der
poetische Wert eines Stiickes nicht von der Biihnenwirksamkeit abhangt.*®

199 Gero von Wilpert, Sachworterbuch der Literatur . Stuttgart: Alfred Kroner, 4. Aufl., 1964,
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Die Anspriiche an das Publikum sind bei dieser Art von Drama recht hoch. Auch
mufte es von guten Schauspielern aufgefiihrt werden, wenn es nicht untergehen
soll. Die einzige ,Auffihrung”, die der Hannibal auszugsweise erlebt hat, wurde
vom Rundfunk Temeswar wahrend einer der Deutschen Stunden Ubertragen.
Eventuell eine Nutzung der Mdglichkeiten, die das Genre des Horspiels bietet?
Kaum denkbar.

Sucht man seinen Standort zwischen den literarischen Richtungen festzulegen, so
gibt es keinen Zweifel daran, dald er sich ganz eng an Schillers Historienstiicke
angelehnt hat, daR er die Abgeklartheit und die Visionen aus Goethes klassischen
Dichtungen verinnerlicht hat, dal3 ihn aber gesinnungsméRig (bei Fortfiihrung des
humanistischen und frihliberalen ldeengutes) mancher seiner sozial-politischen
Standpunkte mit Jungdeutschen und den Vorméarzdichtern verbindet, daf3 ihm aber
realistische Gestaltung, wie sie im 19. Jahrhundert zu triumphieren begann, fremd
geblieben ist. In welch beachtlichem Mal3 er sich dennoch seine Selbstandigkeit,
vor allem in der Auffassung des Stoffes, bewahrt hat, ergab der Vergleich mit
anderen Bearbeitungen des Hannibal-Stoffes.

Das Epigonale ist hauptsachlich in der asthetischen Konzeption und
Gestaltungsweise nachweisbar; ein ,geschmackvoller Nachahmer Goethes und
Schillers”, wie C. Jakob Stein in seinen Untersuchungen zu Preyers Dramen
feststellte, ein Urteil, dem sich im Grunde fast alle angeschlossen haben, die sich
dazu auBerten, die meisten aus eigener Erkenntnis, andere, indem sie sich kritiklos
eine vorgefundene Meinung zu eigen machten. Hinsichtlich des Sprachstils bricht
Rudolf Hollinger eine Lanze fur Preyer und seine Geistesverwandten. Ich zitiere:

Die Gegenwart kann Preyer seinen verspateten klassischen® Stil ankreiden. [...]
Die Naturalisten waren schon wieder abgetreten, als man im allgemeinen zu
begreifen begann, daR so etwas wie eine moderne Kunst entstand. Thomas Manns
Roman Buddenbrooks (1901) ist noch so erfillt von jener idealistischen Klassik,
dal man einem Dramatiker wie Johann Nepomuk Preyer seine auf edle Gesinnung
abgestimmten Dramen nachsehen darf. Eher ist es Unrecht oder Schuld, daR sie in
Temesvar, wo dieser tlichtige Mann fast ein halbes Jahrhundert hindurch
segensreich gewirkt hatte, vergessen worden sind.™

Meine Preyer und dem ausgedehnten Umfeld geltenden Untersuchungen veran-
lassen mich, noch einen Aspekt zu unterstreichen: Die epigonale Haltung ist bei
Preyer nicht eine Modeerscheinung, wie sie in der Literatur Osterreichs und
Deutschlands noch in der zweiten Hélfte des 19.Jahrhunderts angetroffen wird,
sondern wesentlicher Teil seiner Personlichkeit. Die vielfaltigsten Dokumente
lassen einen meist behutsam und wohliberlegt vorgehenden, zuweilen aber
erstaunlich energisch agierenden Menschen in Erscheinung treten, der immer
umsichtig und weitblickend die Interessen anderer wie seinen eigenen Vorteil zu
wahren bestrebt war. Wie kein anderer hat Robert Reiter (Ps. Franz Liebhard) mit
viel Spursinn Preyers literarische Eigenart umrissen:

Das Maf3halten im Denken und Fuhlen, eingebettet in die Warme des Gemlits, das
die Explosivkraft der Erlebnisse dampfte, war fir den Menschen Preyer
ausschlaggebend. Da in seiner Brust keine zwei Seelen wohnten, konnte auch der
Schriftsteller Preyer nicht anders sein: zuriickhaltend trotz aller Bewegtheit,

S. 83.
10 Rudolf Hollinger,“ Preyer als Dramatiker“. In: Neue Banater Zeitung vom 29.12.1968.
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mil3trauend den Bréanden des Lebens der Schlacke wegen.* Darin, ,dal bei ihm
unter maRvoll beherrschter Form oft ein Inhalt des Unruhigen brodelt®, sieht Reiter
den ,bedeutenden Widerspruch im Wesen Preyers.

Zugleich sind ihm mit dieser Wesensart (so Reiter) die Grenzen seiner
schriftstellerischen Spannweite gezogen.'**

Das ,MaRhalten“ wird von Reiter mit Sicherheit nicht zu Unrecht betont, ebenso in
der vorliegenden Untersuchung des Hannibal. Es ist jedoch auch hdchste Zeit, die
Dokumente gesammelt an die Offentlichkeit zu bringen, die seinen Mut und sein
ziviles wie offentliches Engagement beleuchten, ob als Staatsbirger oder als
Dichter und Schriftsteller. Sonst wird man der inhaltlichen Ehrlichkeit und Tiefe des
Uberwiegenden Teils seiner literarischen Schriften nicht ganz gerecht.

Geht man von den heutigen Lesern aus, kann mit Blick auf die ,echten Klassiker*,
um so mehr auf solche, die ihnen nacheiferten, ohne die Aura der GroRR3en zu
haben, folgendes festgestellt werden: Heute teilen alle diese Werke ungefahr das
gleiche Schicksal: Ein wissenschaftlicher Apparat ist nétig, um die Inhalte voll
zugénglich zu machen. Fir die anerkannten, urspriinglichen Klassiker und manche
der Epigonen ist diese Arbeit bereits geleistet, fur andere in Ansétzen oder noch
gar nicht. Schiler des allgemeinbildenden Unterrichts, auch Gymnasiasten,
stehen der Behandlung solcher Historiendramen meist lustlos gegeniiber, und es
bedarf in der Regel eines grof3en Aufwandes an Zeit und mancherlei Hilfestellung,
das Ganze als Abbild und Spiegelbild anderer Zeitverhéltnisse ein-sichtig zu
machen, zugleich als Mittel verkappter Zeitkritik und (vermeintlich) zeitlos giltiger
Wabhrheiten. Anders der initiierte, geschichtlich und literaturgeschichtlich
interessierte Leser. Bei ihm liegen die Chancen auch fur die Entdeckung Preyers
als Verfasser von dramatischen, lyrischen und epischen Werken.
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KINGA GALL

TEMESWAR

Ein Presseangebot des 19. Jahrhunderts — das Temesvarer
Wochenblatt

Die Anfange des Temeswarer Presseschreibens gehen auf das 18. Jahrhundert
zurlick. Im Jahre 1771 erscheinen die Temewarer Nachrichten, etwas spater,
1784, die Temeswarer Zeitung und der Temeswarer Merkur.

Doch nach diesem fir jene Zeit und fur diese Stadt vielversprechenden Anfang
verlief die weitere Entwicklung der Banater Presse weder konstant noch
hemmungslos. Einige (sozusagen typische) Hindernisse standen ihr namlich im
Wege.

Ein hindernder Faktor war die politische Lage des Banats, bzw. seine politische
Abhangigkeit. Daraus ergab sich unmittelbar das Wirken der Zensur, der alle hier
erscheinenden Publikationen unterworfen waren.

DaR die Presse nicht gleich an ihren Anfangen auf zahlreiche Anhanger traf,
geschah auch wegen der auf diesem Gebiet sehr verbreiteten Briefliteratur. Die
Bewohner verschiedener Gegenden des Banats informierten sich gegenseitig
gerne und sehr oft brieflich Uber verschiedene Ereignisse und Neuigkeiten, so daf
sie nicht unbedingt auf "offizielle" Informationen angewiesen waren.

SchlieBlich ergab sich auch aus der sprachlichen Vielfalt dieses Gebietes ein
Hindernis, u. zw. ein wirklich typisches: Das nicht besonders zahlreiche
Leserpublikum bestand hauptsachlich aus Intellektuellen, die ihrerseits aktive
Sprecher von 3 — 4 verschiedenen Sprachen waren. Zwar konnte diese Tatsache
auch den Vorteil besessen haben, dal zu den Lesern einer deutschsprachigen
Publikation nicht nur primar Deutschsprachige zahlten, jedoch eben diese konnten
ihr Interesse auch anderssprachigen Zeitungen oder Zeitschriften zuwenden.
Diese Situation fuhrte einerseits zur Konkurrenz zwischen diesen, doch
andererseits kamen auf eine Publikation wenige Leser und das hatte deren hohen
Preis zur Folge. Der hohe Preis wiederum bedeutete weniger Leser und damit
erschwerte Existenzmaoglichkeiten der betreffenden Publikation.

Vor 1848 hatte Temeswar nie gleichzeitig mehr als ein Presseorgan in deutscher
Sprache und bis 1830 waren die Temeswarer Publikationen meist kurzlebig und
inhaltsarm. Erst nach 1849 wird Temeswar ein deutsches Pressezentrum: 1851
erscheint hier das Regierungsblatt, 1852 die Temesvarer Zeitung. Das Temesvarer
Wochenblatt (TW) war eine der langlebigsten Publikationen Temeswars und des
Banats Uberhaupt, die vor 1848 erschienen ist, und die auch die Revolution
"Uberlebt" hat.

Gegriindet wurde diese Zeitschrift im Jahre 1805 von Ludwig Jonas. Sie erschien
weniger als ein Jahr, erhalten geblieben sind keine Exemplare dieser
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Erstlingserscheinung.

Im Méarz 1831 gibt Josef Beichel das Temeswarer Wochenblatt (TW) heraus, das
er als ein ausgesprochenes Anzeige — Blatt vorsieht. Es sollte Anzeigen enthalten,
amtliche "Kundmachungen", Wirtschafts- und Handelsnachrichten.
Kulturinformationen  (Blcheranzeigen, Ankindigung von Theater- und
Opernauffiihrungen) und Literatur waren der Zeitschrift sekundéar. Diese zweite
Existenzetappe des TW dauerte bis Juli 1840.

Am 4. Juli erscheint die neue Variante des TW mit Josef Beichel als Herausgeber
und Josef Klapka als Redakteur. Das Erscheinen des TW in dieser neuen Form
war maoglich, da ab April 1840 die ungarische Regierung der Presse mehr Freiheit
gewahrt hatte.

Josef Klapka begriindet mit dem TW das moderne Presseschreiben im Banat.
Seine Zielsetzungen sind Obijektivitat, Nutzlichkeit und Aktualitdt. Ab dem ersten
Jahrgang (d. h. 1840) tragt die jeden Samstag erscheinende Zeitschrift den
vollstandigen Titel Temeswarer Wochenblatt. Zeitschriftliches fir Wissen, Kunst
und Industrie, danach (ab Nr. 1/1843) Temeswarer Wochenblatt fur nuatzliche
Unterhaltung und heimatliche Interessen.

Durch seinen Untertitel hat das TW auch seine Interessenbereiche abgesteckt. Es
hatte jetzt ein verandertes Profil und ein journalistisch bemerkenswertes Niveau.
Vom publizistischen Standpunkt aus hat das Blatt fiir die hiesige deutschsprachige
Presse Malstdbe gesetzt, die nur von wenigen der ihr nachfolgenden
Publikationen (z. B. Temesvarer Zeitung) erreicht wurden. Eine solche Schrift
entsprach dem wirtschaftlichen, kulturellen und politischen Entwicklungsstand des
einheimischen Blrgertums.

Das TW hatte stabile Mitarbeiter, die auch aus anderen Stadten (Wien, Pest, Arad,
Lugosch, Oravitz u. a.) regelmaRig Berichte einsandten. Josef Klapka war
Redakteur des TW bis 1846, nach ihm folgte, bis 1848, Dr. David Wachtel und fur
die gebliebene kurze Erscheinungszeit Moritz Stockinger. Wahrend der
Belagerung Temeswars hat das TW namlich seine Tatigkeit eingestellt: die letzte
Nummer ist jene vom 27. Juli 1849. In den letzten Monaten seines Erscheinens
(vom 1. Januar 1849) wurde das Blatt wochentlich zweimal herausgebracht —
mittwochs und sonntags —, um den Anforderungen der Leser zu entsprechen, also
im Interesse der Abonnenten.

Ein letzter Versuch, das TW herauszugeben, wird im Jahre 1862 gemacht. Unter
der Leitung des verantwortlichen Redakteurs Karl Gustav Fork erscheint am 1.
Oktober 1862 das Temesvarer Wochenblatt fir Unterhaltung, Handel, Industrie
und Gewerbe. Es sollte die Fortsetzung des alten TW sein, doch diese zweimal
wochentlich (mittwochs und samstags) erscheinende Zeitschrift war zur
Kurzlebigkeit verurteilt: Im Dezember 1865 oder Januar 1866 hort sie auf zu
erscheinen.

Die Blutezeit des TW stellt die Periode 1840 — 1849 dar, und die in diesem
Zeitraum erscheinenden Nummern sind reprasentativ fiir das Blatt Gberhaupt.

Die in der Dokumentationsabteilung des Temeswarer Stadtarchivs auffindbaren
Nummern (179 an der Zahl, vom 4. Januar 1845 bis zum 27. Juni 1849) lassen
folgendes Bild der Struktur und des Inhalts erkennen:

Das TW bestand aus zwei streng voneinander abgegrenzten Teilen. Der erste Teil
umfaldite Geistiges und bestand seinerseits aus mehreren Abschnitten. Den
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zweiten Teil bildete der Anhang, der aus zahlreichen Anzeigen bestand. Diese
sicherten dem Blatt eine solide Existenzgrundlage.

Der erste Teil gliederte sich in zwei Abschnitte auf insgesamt ca. 8 Seiten, die
literarische und publizistische Texte umfaf3ten. Im ersten (Haupt)Abschnitt nahm
der unterhaltende Teil eine wichtige Stelle ein. Mit Erzahlungen, Novellen,
Marchen, Legenden, Ubersetzungen, Gedichten, Beitrdgen aus dem Bereich der
Wissenschaften und der Kunste und anderen volkserzieherischen Inhalts war er
popular-unterrichtend und bedeutend in der Verbreitung schoéngeistiger Literatur.
Der zweite Abschnitt, Feuilleton und ab 1846 auch Bazar genannt, war von einem
gemditlich — humorvollen Ton gepragt und bestand hauptsachlich aus
unterhaltenden Texten, polemischen Artikeln und verschiedenen Nachrichten. Da
finden wir Titel wie z.B. Repertoire fir Scherz und Ernst, Literarisches,
Tagsbegebenheiten, Papierschnitzeln, Miscellen (Anekdoten), Medicinisches,
Naturhistorisches, Meteorologisches, Industrielles, Musikalisches, (Temesvarer)
Theaterchronik, Juridisches, Rococo (Kuriositdten vergangener Jahrhunderte),
Literarisch — artistische Revue, Geographische, statistische und naturhistorische
Kuriosa, Gemeinnitziges (praktische Ratschlage), Temesvarer Potpourri,
Interessantes und Piquantes, Silhouetten, Tutti Frutti Welt — Telegraph,
Verstorbene (nach Religion, oft mit Angabe der Todesursache und des Stadtteils),
Lokales, Korrespondenz (Nachrichten aus jenen Stadten, in denen das TW
Korrespondenten beschéftigte) u.a.

Der zweite Teil des TW, der Anhang, bestand aus Anzeigen aller Art:
Kundmachungen (hauptsachlich Werbeanzeigen oder Anzeigen von allgemeinem
Interesse) , Ball — Anzeigen, Licitations — Anzeigen, Dienstanerbietungen,
Rekommendationen (Kauf- und Verkaufanzeigen), Vermiethungen,
Danksagungen, Verkaufs- und Literarische Anzeigen (z.B. flr neuerschienene
Bicher), Dampfschifffahrt, Anzeige der Eilfahrt zwischen Temesvar und dem
Badorte Mehadia, Eilfahrt zwischen Temesvar und Pest, Frucht — Verkauf a la
minuta u.a.

Ab dem 1. April 1848 enthalt der Abschnitt Feuilleton auch die Rubrik
Vaterlandisches. Man versuchte, durch die unter diesem Titel erscheinenden
Mitteilungen das Leserpublikum auf dem laufenden zu halten. In jener bewegten
Zeit hatte das TW eine grundsatzlich demokratisch — fortschrittliche Haltung. Es
war kein politisches Blatt, doch es konnte seine politische Einstellung, die eine
liberale war, nicht verleugnen. Die Informationen des vorletzten bzw. letzten
Jahrgangs spiegeln das Interesse und die Einstellung der hiesigen Bevdlkerung
jenen Ereignissen gegenuber wider, die aus unserer Perspektive betrachtet
nunmehr ein Stiick Geschichte darstellen. Ab Januar 1849 gibt es Schlagzeilen wie
Der neue Monarch Franz Joseph I., ein neuer Hoffnungsstern fir alle seinem
Scepter unterworfenen Volker; Vom ungarischen Kriegsschauplatze; General Bem;
Viribus unitis!; Uiber Konfiscationen; Manifest an die Ungarn; Manifest an die
serbische Nation; Aufruf an die edelherzigen und menschenfreundlichen
Bewohnerinnen Temesvar's und des ganzen Banat's; Betrachtungen uber die
gegenwartige Lage unseres Vaterlandes, Armee-Bulletin; Nachrichten vom
Kriegsschauplatze (mit eventuellen Siegesnachrichten) und periodisch
Verzeichnisse Uber die von den Einwohnern Temeswars eingesandten
Verbandstiicken.
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Das Temesvarer Wochenblatt hat keine leichte Existenz  gehabt. Seine
Herausgeber und Redakteure mufdten Pionierarbeit leisten auf einem Gebiet, das
auf wirtschaftliche und politische Hindernisse wohl am empfindlichsten reagiert.
Ilhre publizistische Leistung gewinnt aber dadurch an Bedeutung, und das damit
verbundene Verdienst wird betrachtlich erhoht: Sie haben die Grundsteine der
deutschen Presse im Banat gelegt und gleichzeitig ein Leserpublikum ausgebildet,
das, sehr bald an Qualitat gewodhnt, durch seine Anspriiche weiterhin das Niveau
aller folgenden Publikationen unwillkiirlich bestimmte.
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EDUARD SCHNEIDER

MUNCHEN

Der Temeswarer Germanist Otto Kein (1904-1939). Spi  egelungen
seines Lebens und Wirkens in Pressebeitragen der
Zwischenkriegszeit

Im Herbst 1931 brachte die Temesvarer Zeitung aus Berlin die Meldung, daf3 die
Zeitschrift Die literarische Welt die Frage aufgeworfen habe, ob denn das Goethe-
Jahr 1932 gefeiert werden solle. Als wirdigste Form der Feier schlug sie ...
Schweigen vor. In diese Diskussion griff, wie das Temeswarer Blatt weiter
berichtet, etwas ungehalten auch Thomas Mann ein, indem er auf die weltweiten
Vorbereitungen zum Gedenkfest z. B. in Frankreich und den USA verwies und
dann meinte:

Deutschland soll sich in duster vieldeutiges Schweigen hillen? Es geht nicht. Es ist
nicht tunlich. Wir wiirden unsere Ungeheuerlichkeit auf die Spitze treiben. So gut
und schlecht es gehen mdge, missen wir uns schliellich als gesittete Menschen
benehmen.’

Den Standpunkt des humanistischen deutschen Schriftstellers und
Nobelpreistragers eignete sich auch die zitierte Temesvarer Zeitung an, das
damals groRte deutschsprachige Tageblatt Rumaniens, dem Thomas Mann ein
Jahr zuvor, zum 80. Jubildum, in einem Brief bescheinigt hatte, dal es "als Organ
deutschen Denkens und deutschen Kulturgefuhls® seinen Lesern die
Zeitgeschichte  vermittelt und kommentiert habe.? Bereits in ihrer
Weihnachtausgabe 1931 wies die Zeitung mit einem gréReren essayistischen
Beitrag unter dem Titel ,Der 100. Todestag des Dichters der Menschheit* auf das
bevorstehende Goethe-Jahr hin. Den Aufsatz zeichnete der damals
siebenundzwanzigjahrige Temeswarer Gymnasiallehrer Dr. Otto Kein®, der unter
den Banater Germanisten seiner Zeit zweifellos der berufenste war, Uiber diesen
Reprasentanten des deutschen Geisteslebens eine dem Anlal3 gerecht werdende
Wirdigung zu schreiben. Das Goethe-Jahr 1932, das dann mit Deutschland die
ganze Welt feierte, wurde auch in Rumanien und von den Deutschen in Ruménien
begangen, auch im Banat. Schon vor dem eigentlichen Gedenktag am 22. Marz
fanden Veranstaltungen statt. Dazu gehorten die Goethe-Feiern im Temeswarer
deutschen Konsulat, die von Dr. Arthur Busse, dem damaligen Konsul, einem

1,,Schweigen Uber Goethe?“. In: Temesvarer Zeitung , 19. September 1931, S. 6.

2 Thomas Mann, einer der gréRten Literaten unserer Zeit, an die Temesvarer Zeitung “. In:
Temesvarer Zeitung , 25. Dezember 1930, S. 24.

3,,Dr. Otto Kein: Das Goethejahr 1932. Der 100. Todestag des Dichters der Menschheit®. In:
Temesvarer Zeitung , 25. Dezember 1931, S. 6-7.
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Diplomaten mit schéngeistigem Interesse, vorbereitet worden waren.* An einem
dieser Abende, dem wu. a. Didzesanbischof Dr. Augustin Pacha und
Komitatspréafekt Octavian Furlugeanu beiwohnten, hielt Otto Kein den Festvortrag.
Die Zeitung schreibt dartiber:

Der Professor am staatlichen deutschen Realgymnasium [d. i. das heutige
Nikolaus-Lenau-Lyzeum, Anm. E. Sch.] Dr. Otto Kein, dieser philosophisch
durchgebildete junge Gelehrte war es, der diesmal den Geist Goethes wachrief und
das distinguierte Auditorium zur Einkehr und geistigen Mitbetatigung anregte. Aus
seiner Doktordissertation: Goethes Pantheismus — auch an auslandischen
Universitaten gesucht — schopfend, legte Prof. Kein das naturwissenschaftliche
Glaubensbekenntnis Goethes, seine philosophische Denkart Gber Zweck und Sinn
des Lebens dar. [...] Weit und tiefgreifend erorterte der Vortragende das
unermefiliche Wirken Goethes, wie sich sein Ich zu einer harmonisch
abgeschlossenen Personlichkeit entfaltete, wie sein edler Geist fir das
wissenschaftliche, kiinstlerische und praktische Leben befruchtend wirkte. °

Die im Bericht erwahnte, an der Philosophischen Fakultdt zu Klausenburg
vorgelegte Dissertation Goethes Pantheismus von Otto Kein war 1930 in
Temeswar im Druck erschienen.® In seinem Zeitungsbeitrag Uber den "Dichter der
Menschheit" schreibt der Goethe-Kenner:

Unzahlige, von regem Wissensdrang beseelte Forscher waren bestrebt, die
Ratseltiefen seines Genius zu ergrinden, den unendlichen Reichtum seines
Geistes zu erfassen und zugleich auf den tiefen Zusammenhang hinzudeuten, der
ihn mit den groRen Denkern aller Zeiten verbindet.”

Zu den zeitgendssischen, von "regem Wissensdrang beseelten Forschern”, die
darum bemuht waren, Goethes Werk in diesem Sinn auszuloten, gehorte auch der
junge Banater Geisteswissenschaftler Otto Kein. In seiner Arbeit Uber den
Pantheismus ist es zuerst das Werk Spinozas, das er mit dem Goethes in
Beziehung setzt, um nachzuweisen, dald der Dichter sein pantheistisches Weltbild
durch Abgrenzung von der Naturphilosophie seines verehrten Lehrmeisters
Spinoza entwickelt habe. Danach streicht Kein aufgrund seiner Recherchen die
grundlegende Bedeutung heraus, die der Begegnung Goethes mit der Philosophie
Schellings zukomme. Auch in seinem Essay zum Gedenkjahr geht er auf diese
Problemstellungen ein und faf3t darin seine bis dahin gewonnenen Einsichten noch
einmal zusammen. "Aber Goethe", urteilte er,

war zu grof3, um nur Schiiler zu sein. Nicht den Anfang, nicht die Mitte, selbst nicht
das Ende des in strenggeschlossenen Linien gezeichneten Systems, nur den
Kulminationspunkt, das wonnevolle Schauen, das kontemplative Sinnen machte er
sich mit weitumfassendem Blicke klar und das ernste Bestreben, als Erster Natur
und Geist in Harmonie zu verséhnen. Der unergriindliche Reiz, die Stille des
Gedankenbaues haben auf das faustische Streben der eigenen Seele besénftigend

4VgI. dazu den Bericht von G.[abriel] S.[arkany]: ,Goethe-Feier beim deutschen Konsul*. In:
Temesvarer Zeitung , 5. Januar 1932, S. 4.

5G.[abriel] S.[arkany]: ,Zweiter Goethe-Abend beim deutschen Konsul Busse“. In:
Temesvarer Zeitung , 23. Februar 1932, S. 4.

®Otto Kein: Goethes Pantheismus. Inaugural-Dissertation zur Erlangung der Doktorwiirde
der Philosophischen Fakultdt zu Cluj-Klausenburg, Ruménien. Druck der Gutenberg-
Buchdruckerei Timisoara 1930.

0. Kein (Anm. 3), S. 6.
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gewirkt, sie waren der Zauber, der ihn so méachtig gefesselt. Aber verschieden
blieben ihre Welten, der Stern, dem der Dichter so bedeutungsvollen EinfluR auf
das Entstehen des Genius zugewiesen, war ein anderer bei dem weltfernen
Denker, der abseits und verkannt von der Welt den Himmel nur im Gemute trug, als
bei dem Weltkind, das von allen geistigen Bestrebungen berihrt, im Mittelpunkt des
gesellig pulsierenden Lebens stand.®

Wie in der Dissertation behandelt Kein dann auch in dem Presseaufsatz Goethes
Beziehung zur Philosophie Schellings, die "in ziindender Sprache, mit blihender
Kraft vorgetragen, ein neues Evangelium der Natur und der Freiheit der
Personlichkeit verkindet." Im Bunde mit Schelling, schlu3folgert der Forscher in
der Temesvarer Zeitung, beginne der Hohepunkt der Goethischen Spekulation,
und nie habe sich der Dichter

allzuweit von dem Genius getrennt, der ihm auch in aufrichtigster Bewunderung
ergeben blieb. Gemeinsam ist beiden die organische Auffassung, ohne die auch
das Wesen der Goethischen Dichtkunst ein unergriindliches Rétsel bleibt. °

Die Beschaftigung mit Goethe und Schelling, die in seiner Dissertation zu ersten
Erkenntnissen fiihrte, hat Otto Kein konsequent, zielstrebig und mit
wissenschaftlicher Sorgfalt fortgesetzt und ausgeweitet. Das Ergebnis war ein tber
500 Seiten starkes materialreiches Opus Die Universalitit des Geistes im
Lebenswerk Goethes und Schellings, das 1933, also nur drei Jahre nach dem
Pantheismus-Buch, im Berliner philosophischen Fachverlag Junker und Dinnhaupt
erschienen ist."° Es gilt als das Hauptwerk von Otto Kein. Sein besonderer Wert
besteht darin, dall es Goethes "tiefgrindige Kongenialitat mit dem Natur- und
Identitatsphilosophen Schelling” erstmals auf systematisch-wissenschaftlicher
Basis nachweist, urteilte der mit dem Forscher befreundete Anton Valentin in
einem 1957 in den Siudostdeutschen Heimatblattern (Minchen) verdffentlichten
Beitrag, in dem das Gesamtwerk des Banater Gelehrten zum ersten Mal im
Uberblick prasentiert wird.'* Derselbe Autor hatte das Buch tber Goethe und
Schelling auch bei seinem Erscheinen in der Temeswarer Zeitschrift Banater
Monatshefte besprochen und befunden, dal? es das Hochste darstelle, "was bis
heute [1933] auf wissenschaftichem Gebiete im Banate geleistet wurde."*?
Immerhin handelte es sich dabei um das Werk eines damals nicht ganz
DreiRBigjahrigen.

Kein, der Uber Goethe zur Auseinandersetzung mit Schelling gelangt war, wandte
sich in der Folge als Forscher schwerpunktméafRig dem Werk dieses Philosophen
zu. Er arbeitete sehr angespannt und gonnte sich kaum ein Privatleben. Seine
Freizeit und zahllose Nachte verbrachte er am Schreibtisch, denn tagstber hatte er
ja seiner Lehramtstétigkeit nachzukommen.

®Ebenda.

°Ebenda, S. 7.

“Otto Kein: Die Universalitat des Geistes im Lebenswerk Goethes und Schellings. Im
Zusammenhang mit der organisch-synthetischen Geistesrichtung der Goethe-Zeit. Junker
und Diinnhaupt-Verlag Berlin 1933, 520 Seiten.

“Anton Valentin: “Goethe und Schelling im Lebenswerk des Banater Wissenschaftlers Dr.
Otto Kein“. In: Siidostdeutsche Heimatblatter 6 (1957) H. 2, S. 71-74, hier S. 73.

2Ders.: ,Auf neuen Spuren der Goetheforschung”. In: Banater Monatshefte 1 (1933), Heft
3, S. 92-95.
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Das ausgebreitete Studium, das er neben den Berufspflichten jahrelang betrieb,
untergrub seine Gesundheit. Ferien kannte er nicht, denn in dieser Zeit weilte er in
Berlin, um in der PreuBischen Staatsbhibliothek die einschlagige Fachliteratur
studieren zu kénnen. Der zartgebaute Korper war der gewaltigen Geistesarbeit auf
die Dauer nicht gewachsen. Schon seit 1937 muR3te er dem Rate seines Arztes
folgen und seine auBerberuflichen Studien stark einschranken,

hei3t es 1964 in einer von Anton Peter Petri gezeichneten biographischen
Darstellung.13 Die Ergebnisse der Recherchen aus den frihen dreil3iger Jahren
fanden in Otto Keins groRRangelegter Studie Das Apollinische und Dionysische bei
Nietzsche und Schelling (1935) ihren Niederschlag. Auch in der Ilokalen
Kulturzeitschrift Banater Monatshefte liel3 er einzelne Beitrdge erscheinen. Der
Brief eines Urenkels von Schelling, der ihm von Deutschland aus fir seine
Bemihungen um das Werk des Philosophen dankte, hat den jungen Gelehrten bei
seiner Arbeit sicher ermuntert. Doch auch die Fachwelt reagierte mit wachsendem
Interesse auf die Werke des Banaters.** Er wurde zum Mitglied der Deutschen
Philosophischen Gesellschaft gewahlt und war eingeladen, an der Universitat
Tiubingen, dort, wo Schelling einst unterrichtet hatte, als Privatdozent fur
Philosophie zu habilitieren. Die drei verpflichtenden Vorlesungen und die damit
verbundenen Disputationen sollten im Juni 1938 stattfinden. Doch es kam nicht
dazu, denn eine Kehlkopferkrankung, die ihn befiel und die ein Sprechen von
Dauer nicht ermdglichte, zwang ihn die Vorlesungen abzusagen. Schweren
Herzens, so wird berichtet, zog er seine der Universitat Tubingen handschriftlich
eingereichte Arbeit zurick und bereitete sie unter dem Titel Schellings
Kategorienlehre fir die Drucklegung vor. Mit einer Studie uber Schellings
Identitatslehre wollte er seine Untersuchungen fortfiihren, aber ein plétzlicher, von
neuer Erkrankung verursachter Tod unterbrach die wahrhaftig rastlose Téatigkeit
des Forschers. Otto Kein starb am 23. April 1939 in Temeswar. Er befand sich im
35. Lebensjahr.® Sein letztes vollendetes Werk, Schellings Kategorienlehre,

BAnton Peter Petri: ,Namen, die wir nie vergessen: Dr. Otto Kein. 1904-1939. Einer der
namhaftesten Schellingforscher als Padagoge am Deutschen Realgymnasium unserer
Hauptstadt [Temeswar]“. In: Banater Post , 15. September 1964, S. 3; ders.: Otto Kein. In:
Biographisches Lexikon des Banater Deutschtums. Marquartstein 1992, Sp. 896.

14VgI. JProf. Dr. Otto Kein“. [Nekrolog]. In: Banater Deutsche Zeitung , 25. April 1939, S. 3.
SUnter groRer Beteiligung wurde Otto Kein am 25. April 1939 auf dem Friedhof der
Temeswarer Josefstadt zu Grabe getragen. Zu der Trauerkundgebung hatten sich die
Kapellen und Chore des deutschen Staatslyzeums und der Banatia, die Lehrkrafte dieser
beiden Schulanstalten, Vertreter der anderen Temeswarer Mittelschulen sowie zahlreiche
Freunde und Bekannte des Verstorbenen eingefunden. Trauerreden hielten Prof. Michael
Pfaff, im Namen des deutschen Staatslyzeums, in rumanischer Sprache, Dr. phil. Franz
Krauter, seitens der Lehrerkollegen, und Prof. Anton Valentin, der den Dahingegangenen im
Namen des Gaues Banat der Volksgemeinschaft der Deutschen in Rumanien,
verabschiedete. Die Trauerzeremonie nahm Dr. Martin Metzger, der Dechantpfarrer der
Josefstadt, vor. Krauter wirdigte "den sich zum Denker ganz grof3en Formates entwickelten
Sohn unserer Heimat" und sagte u. a.: "Es war fiir uns eine ausgemachte Sache, dal3 Otto
Kein bald unsere Kreise verlassen werde, doch haben wir dies anders gemeint. Seine
wissenschaftlichen Arbeiten schienen ihm eine hoéhere Bestimmung vorgezeichnet zu
haben, um die zu erfillen, er demnéchst an einer Hochschule den ihm gebihrenden Platz
einnehmen hétte sollen. Es war ihm dies nicht beschieden, genau wie es uns nicht
beschieden ist, uns an seinen weiteren Erfolgen zu erfreuen." Vgl. dazu den Bericht: ,Letzter
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erschien posthum, wenige Wochen nach seinem Hinscheiden.*®

Nicht nur durch seinen frihen Tod wurde Otto Kein zu einer, man kann sagen,
tragischen Gestalt der Banater deutschen Geistesgeschichte. Obwohl der Goethe-,
Schelling und Nietzsche-Forscher ein beeindruckendes Oeuvre hinterliel3, waren
er und sein Werk in der engeren Heimat tber Jahrzehnte hinweg nahezu ganzlich
in Vergessenheit geraten bzw. von Schweigen umhillt. DaR man sich in Rumanien
nach dem Krieg mit seinem Werk nicht ndher befaldte, hangt teils mit der
ideologischen Zensur in der Zeit nach 1945 zusammen, teils auch mit dem
erschwerten Zugang zu seinen vor allem in Deutschland erschienen Bichern, die
in Bibliotheken Ruméniens kaum greifbar sind. Gelegentlich wurde Uber Kein
trotzdem berichtet, einmal in einer Fachpublikation, etwas vorher und danach auch
in der Tagespresse.17 Eine umfassende Wirdigung und fachwissenschaftlich
kompetente Einschatzung seines gesamten Wirkens aus heutiger Sicht stehen
immer noch aus.

Eine winschenswerte eingehendere Beschéaftigung mit Otto Kein muf3te m. E. mit
einer Untersuchung seiner zeitgendssischen Wirkung einsetzen. Neben dem Echo,
das seine Bicher in der Fachpresse des deutschen Sprachraumes hatten, ware
dabei die regionale und Uberregionale Rezeption in Rumanien in Betracht zu
ziehen. Keins Arbeiten fanden bei ihrem Erscheinen ndmlich nicht nur, wie schon
angedeutet, in Banater Publikationen Beachtung, sondern wurden auch in

Weg Dr. Otto Keins“. In: Banater Deutsche Zeitung , 26. April 1939, S. 3. Zu den in der
Presse namentlich genannten Leidtragenden seitens der Familie gehdrten neben den Eltern
u. a. die beiden Schwestern Maria und Felizia Kein. Maria, die mit ihrem Bruder in
Klausenburg studiert hatte, wirkte damals als Professorin am Madchenlyzeum in Reschitza
und war mit dem Rechtsanwalt Georgescu verheiratet. Der Ehe entstammte eine Tochter.
16VgI. dazu: ,Prof. Dr. Otto Kein: Schellings Kategorienlehre“. [Buchanzeige]. In: Banater
Deutsche Zeitung, 21. Mai 1939, S. 10. Zum Schlul des Artikels werden
Kondolenzschreiben erwahnt, die die Familie "aus reichsdeutschen Fachkreisen" erreichten,
und aus einem Brief von Dr. Th. Haering, Professor fir Philosophie an der Universitat
Tibingen, folgende Worte zitiert: "Nun wird sein letztes Werk iber die Kategorienlehre, das
ihm gerade noch zu veréffentlichen gegdnnt war, ein letztes Zeichen seines eisernen
FleiRes sein, mit dem er seiner zarten Gesundheit, trotz der Kiirze seines Erdenlebens,
immer wieder gewichtige Werke abrang [...] Ich brauche nicht zu sagen, wie wertvoll schon
an sich die Tatsache gewesen ware, in Temeschburg einen so hervorragenden Vertreter
deutscher Wissenschaft und deutschen Geistes zu wissen."

17 Vgl. dazu die bio-bibliographischen Hinweise bei Johann Wolf: ,Germanistische Studien in
Rumanien bis zum Jahr 1944". In: Forschungen zur Volks- und Landeskunde , Bd. 19, Nr.
1, 1976, S. 29f. Bereits 1970, anlaBlich der 100-Jahrfeier der friheren Temeswarer
Oberrealschule, erinnerte Franz Liebhard (Robert Reiter) in der Landeszeitung Neuer Weg
(Bukarest) an Dr. Otto Kein, der an dieser Lehranstalt unterrichtet hatte. Der
JubilAumsbeitrag ,Von der alten Oberrealschule zum Lenau-Lyzeum" ist auch in einem
Sammelband erschienen. Vgl. dazu Franz Liebhard: Banater Mosaik. Beitrage zur
Kulturgeschichte . Bukarest 1976, S. 358-367. ,Er war der erste Philosoph aus dieser
Stadt“, befindet Liebhard Uber den geblrtigen Temeswarer Otto Kein. Im Goethe-
Gedenkjahr 1982 brachte die Temeswarer Neue Banater Zeitung (NBZ) in ihrer
Sonderseite ,Goethes Wirkung im Banat* zum 150. Todestag des Dichters u. a. einen von
Luzian Geier verfaBten Aufsatz Uber Otto Keins Beschéaftigung mit Goethe. In: NBZ, 21.
Marz 1982, S. 2-3; vgl. ders.: ,Otto Kein. Kleines NBZ-Lexikon. Banatdeutsche
Personlichkeiten®. 113. Fortsetzung. In: NBZ, 25. November 1984, S. 2-3.
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fuhrenden siebenbirgisch-sachsischen Kulturzeitschriften besprochen. Es waren
philosophisch gebildete Autoren, die sich mit seinen Schriften im Kronstadter
Klingsor oder in der von Karl Kurt Klein herausgegebenen Siebenbirgischen
Vierteljahrsschrift befaRten. Der aus Wien stammende, nach 1919 in
Hermannstadt lebende Dichter und theologische Schriftsteller Erwin Reisner, der
einmal sogar als der grofite und genialste Denker bezeichnete wurde, den die
Geistesgeschichte der Siebenblirger Sachsen in unserem Jahrhundert
aufzuweisen habe,® setzte sich im Klingsor mit den Goethe-Biichern des Banater
Forschers auseinander. Die erste Besprechung, der Dissertation tUber Goethes
Pantheismus gewidmet, erschien 1932, relativ spat, zwei Jahre nach der
Buchveroffentlichung, paldte aber gut in diese Nummer der Zeitschrift, die u. a.
auch eine Einschéatzung der Goethe-Feiern in Ruménien durch Karl Kurt Klein
enthalt.® Trotz der geistesgeschichtlich begriindeten, sachlichen Einwénde, die
Reisner Keins Spinoza-Deutung gegeniber auflerte, sprach er doch mit
Anerkennung tber den gro3en Fleil sowie die Grundlichkeit, mit der der Verfasser
ein auBerordentlich umfangreiches Material bearbeitet habe. "Das kleine Werk,"
sagte er von dem Debiitband, "enthalte eine Fille belehrender Ausfiihrungen, die
die Lektire auf jeden Fall lohnend erscheinen lassen."”® Erwin Reisner besprach
auch Keins Untersuchung tber Goethe und Schelling. Dazu hatte er sich selbst
angeboten, wie Karl Kurt Klein in einem Brief an Otto Kein festhalt. "Fur eine
ordentliche Auseinandersetzung,” schreibt der siebenbirgische Germanist, "wird
Reisner, das habe ich beim Anlesen des Buches schon gesehen, allerdings auch
Zeit notwendig haben. Er hat sich aber gerade mit Schelling eingehend befaf3t,
wenn ich recht unterrichtet bin, und wird lhren Gedankengdngen am ehesten
gerecht werden konnen."”* Die 1934 in der Siebenbiirgischen Vierteljahrsschrift
erschienene Rezension macht deutlich, dal’ sich "unser Banater Landsmann" hier
die "verdienstvolle," aber auch gewil3 nicht leichte Aufgabe" gestellt habe, die bis
dahin in der Fachliteratur gewdhnlich tGbergangene "geistige Wahlverwandschaft
des Dichters mit Schelling” darzulegen. Angesichts des "umfangreichen und
gehaltvollen Werkes" miisse man zugeben, daR3 der Verfasser im Bewul3tsein einer
hohen Verantwortung keine Arbeit und keine Miihe gescheut habe, um das
Vorgenommene durchzufiihren: "Es ist ein wahrhaft gigantisches Material, das hier
verwertet und zum Zweck des Vergleichs herangezogen wird", unterstreicht
Reisner und zeigt, wie Uberzeugend Kein aufgrund seines Quellenstudiums vor
allem hinsichtlich der Naturphilosophie Gemeinsamkeiten im Denken Goethes und
Schellings nachgewiesen habe. Im Hinblick auf die ethisch-religiose
Problemstellung, bzw. auf das Verhéaltnis Goethes und Schellings zum Christentum
hatte sich der religionsgeschichtlich bewanderte Rezensent eine deutliche

®Nach Walter Myss: Fazit nach achthundert Jahren. Geistesleben der Siebenbirger
Sachsen im Spiegel der Zeitschrift Klingsor (1924-1939). Minchen 1968, S. 127.

Bkarl Kurt Klein: .Goethefeiern in Ruméanien®. In: Klingsor 9 (1932), S. 194-195.

“Erwin Reisner: ,Otto Kein. Goethes Pantheismus®. In: Klingsor , S. 197.

ZKarl Kurt Klein an Otto Kein, 4.1.1934. Der Durchschlag des maschinenschriftlichen
Briefes wird im Nachlal? K. K. Kleins im Klausenburger Staatsarchiv aufbewahrt. Fiir den
Hinweis auf das Schreiben und die Unterstiitzung bei der Einsichtnahme in weitere
Archivdokumente zu Otto Kein sei Herrn Dr. loan Dordea an dieser Stelle verbindlichst
gedankt.
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Herausstellung der Unterschiede im Denken der beiden Protagonisten gewinscht,
denn der alte Schelling, meinte Reisner, stehe zum Christentum wesentlich anders
als Goethe, der Uber eine blo3 &sthetische Einschitzung des Religidsen niemals
hinausgekommen sei. Zum wissenschaftlichen Diskurs des Buches merkte er
kritsch  an, daB man bei dieser "wissenschaftlich hervorragende[n]
Materialsammlung" zuweilen noch den Eindruck habe, "dal3 von der Masse der
Belege das, was belegt werden soll, erstickt wird." Im Vertrauen auf Keins
kreatives Vermdgen fiigte er aber hinzu: "Wir hoffen zuversichtlich, dal es dem
Verfasser in seiner nachsten Arbeit gelingen wird, das mit so vorbildlicher
Grundlichkeit und mit so sicherem Instinkt fir Wesentliches Zusammengestellte
aus seinem eigenen personlichen Formdrang heraus zu gestalten."2 Diese
eindringlichen, auch anerkennenden, keineswegs pauschal lobenden
Besprechungen zeigen, wie ernsthaft man sich mit dem Schaffen des jungen
Philosophen in Siebenbirgen beschéftigte, und dal man nicht geringe
Erwartungen in sein weiteres Werk setzte. Eine Bestatigung solcher Erwartungen
scheint, liest man die Rezension von Alfred Pomarius,”® “Otto Keins Buch Das
Apollinische und Dionysische bei Nietzsche und Schelling” gewesen zu sein.
Pomarius bewertet die Arbeit als eine "fast rein geschichtliche Untersuchung", die
aber auch einen Beitrag zur damals aktuellen Diskussion des Verhaltnisses
zwischen Rationalem und Irrationalem leiste: "Wichtige, besonders Kunst und
Wissenschaft betreffende Seiten gerade dieses Verhéltnisses [...] berihrt Keins
Untersuchung uber das Apollinische und Dionysische. [...] Es handelt sich um
Prinzipien, die im Umkreis des gesamten menschlichen Daseins grundlegend sind.
Das wird auch in Keins Schrift gewissermafRen zwischen den Zeilen klar". Man
gewinne zudem "den deutlichen und sympathischen Eindruck, als ob es dem
Verfasser vor allem um eine Hinweisung auf Schelling zu tun sei. So, als wolle er
neben Nietzsche, den Gefeierten, mit Betonung Schelling, den Halbvergessenen,
stellen, indem er die innere Verwandtschaft und Gleichgerichtetheit beider,
philosophisch so oft auseinanderstrebender Geister, gerade an einem
Hauptproblem Nietzsch[e]ischen Denkens zeigt". Kein gelingt es hier auch zu
realisieren, was Erwin Reisner seinerzeit von ihm erhofft hatte, namlich die
Stoffmassen "aus eigenem persénlichem Formdrang heraus zu gestalten." Eben
diese Entwicklung in der Darstellungsweise Keins dirfte Pomarius im Sinn gehabt
haben, wenn er abschlieBend in seiner Besprechung udber ihn urteilt:
"Hervorzuheben ist der gedanklich und sprachlich reife philosophische Stil der
Abhandlung und die Sicherheit, mit der der Verfasser das behandelte Gebiet
beherrscht." Der Beitrag erschien im Klingsor 1935. Das 1939, im Todesjahr Keins
herausgekommene Buch Schellings Kategorienlehre wurde in der Banater
Deutschen Zeitung kurz vorgestellt.24 Danach war von Kein und seinem
wissenschaftlichen Werk kaum noch die Rede. Der Krieg, der im Herbst desselben

*’Erwin Reisner: ,Otto Kein, Die Universalitit des Geistes im Lebenswerk Goethes und

Schellings. Junker- und Dunnhaupt-Verlag Berlin 1933, S. 520. In: Siebenbirgische

Vierteljahrsschrift 57 (1934) S. 333-335.

Zplfred Pomarius: ,Otto Kein, Das Apollinische und Dionysische bei Nietzsche und

2S“chelling. Junker und Diinnhaupt-Verlag, Berlin 1935". In: Klingsor 12 (1935), S. 410-411.
Anm. 16.
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Jahr ausbrach und die Folgen des Zweiten Weltkrieges haben, wie schon weiter
oben angedeutet, dabei zweifellos eine Rolle gespielt.

Im Ruménien der Nachkriegszeit war es Johann Wolf, der Mitte der sechziger
Jahre in einem Fachkreis an der Temeswarer Universitdt am Rande auch auf das
Werk des Goetheforschers Otto Kein zu sprechen kam. In der 1976 in der
Zeitschrift Forschungen zur Volks- und Landeskunde verdffentlichten
Dokumentation ,Germanistische Studien in Ruménien bis zum Jahr 1944“* nimmt
der Hochschullehrer dann etwas ausfihrlicher auf das Buch Die Universalitat des
Geistes im Lebenswerk Goethes und Schellings Bezug, von dem er bedauert, daf3
es im Inland zu wenig Beachtung gefunden habe. Otto Kein wird bei Wolf zum
ersten Mal nach dem Krieg in einer wissenschaftlichen Arbeit in Ruménien
erwahnt. Die bibliographischen Hinweise auf Besprechungen in den zitierten
Banater und siebenburgischen Zeitschriften finden sich ebenfalls hier, wobei,
bezeichnend fur die damaligen Zensurzwange, Namen von Rezensenten wie
Anton Valentin und Alfred Pomarius ausgespart blieben. In seiner Abhandlung
bezeichnet Johann Wolf den Gymnasiallehrer Otto Kein zurecht als eine
Ausnahme unter den deutschen Wissenschaftlern im Rumaéanien der
Zwischenkriegszeit, denn es findet sich tatsachlich kein anderer Forscher, der sich
auBRerhalb der Universitatsgermanistik so umfassend mit Fragen der allgemeinen
deutschen Literatur- und Geistesgeschichte befaRt hatte. Auf eine andere
Besonderheit hatte der hier schon 6fter genannte Anton Valentin hingewiesen.
.Das wissenschaftliche Werk Otto Keins®, schreibt er,

ist Ausdruck des Bildungswillens und des Bildungsniveaus der Deutschen im
Banat, die nach 1919 nach jahrzehntelangen hemmenden Einflissen der
ungarischen Regierungspolitik in der ruménischen Ara wieder in der Lage waren,
sich kulturell zu entfalten. *®

Hinzugefiigt werden kann, daR Otto Kein zur ersten Generation von deutschen
Intelektuellen gehorte, die die Bildungs- und Berufschancen, die der deutschen
Minderheit in Rumé&nien geboten wurden, wahrnehmen konnten. Er war, so scheint
es, der erste Banater deutsche Germanist, der nach dem Studium an einer
rumanischen Universitat dort auch den Doktortitel erwarb. Der bildungsméRige und
berufliche Werdegang Keins und der von seiner Personlichkeit (berlieferte
Eindruck sei denn zum Schlull des Beitrags durch einige bezeichnende
biographische Daten veranschaulicht.

Otto Kein wurde am 30. August 1904 als Sohn des Gymnasiallehrers Dr. Felix Kein
und seiner Ehefrau Ludmilla, geb. Saip, in Temeswar geboren. Von der Familie
hei3t es, dal sie aus Wien kommend in der Banater Hauptstadt ansassig
geworden sei. Am lokalen Oberrealgymnasium war Dr. Felix Kein seit Ende der
neunziger Jahre des vergangenen Jahrhunderts als Franzésischlehrer tatig. Sein
Sohn Otto besuchte zuerst das ungarischsprachige Piaristengymnasium und von
1919 bis 1922 das neugegrindete Temeswarer Deutsche Staatslyzeum, an dem
auch sein Vater unterrichtete. Nach der mit Auszeichnung bestandenen
Reifeprifung nahm er in Klausenburg ein Studium der Germanistik, Romanistik
und Philosophie auf, das er im Juni 1927 mit der Staatsprufung fur das Lehramt an

3. Wolf (Anm. 18).
°A. Valentin (Anm. 12) S. 71.
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héheren Schulen magna cum laude beendete. Er studierte zwischendurch auch an
der Pariser Sorbonne und in Marburg an der Lahn. Im Herbst 1929 wurde der
Suppleant am Bistritzer evangelischen Gymnasium vom Unterrichtsministerium
zum provisorischen Titularprofessor fur franzosische Sprache am Deutschen
Staatslyzeum zu Temeswar ernannt, der Schule, die er selbst besucht und an der
sein mittlerweile pensionierter Vater Dr. Felix Kein mehr als drei Jahrzehnte das
gleiche Fach gelehrt hatte.?” Aus bisher noch nicht ausgewerteten, in Klausenburg
aufbewahrten Hochschuldokumenten®® geht hervor, daB Otto Kein, der zeitweilig
ein staatliches Stipendium erhielt, an der dortigen Universitat, wo, wie erwahnt,
auch Maria Kein, eine seiner beiden Schwestern, Deutsch, Franzésisch und
Englisch studierte, im Hochschuljahr 1923/1924 u. a. Vorlesungen bei Petre Grimm
und Yves Auger (Franzodsische Sprache und Literatur), Virgil Barbat und Marin
Stefanescu  (Geschichte der Philosophie) und Gheorghe Bogdan-Duica
(Geschichte der ruménischen Literatur) belegt hat. In den Fachern Deutsche
Sprache und Literatur waren Friedrich Lang und der bekannte Dr. Gustav Kisch
seine Lehrer. Bei Kisch nahm er an einem Germanistikseminar sowie an
Vorlesungen Uber das Gotische, die Literatur der Klassikerzeit und Uber
Siebenbirgische Ortsnamenkunde teil. Lang sprach Uber Lenau sowie {ber
Hebbel und Zeitgenossen. Die Dissertation Goethes Pantheismus, mit der Otto
Kein am 18. Juni 1930, drei Jahre nach der Staatsprifung, bei Gustav Kisch an der
Philosophischen Fakultdt mit dem Pradikat magna cum laude zum Dr. phil.
promovierte, stellte dann die Weichen fir die weitere wissenschaftliche Laufbahn
des Germanisten und Philosophiehistorikers, dessen Forschungstatigkeit, wie
gezeigt, Uberregional und auch im deutschen Sprachraum von der Fachwelt
anerkennend wahrgenommen wurde.”® Am Temeswarer Deutschen Staatslyzeum,
an dem er zehn Jahre lang Franzdsisch unterrichtete, war er seiner
Gewissenhaftigkeit wegen eine geschatzte Lehrkraft.

"Auch als Mensch", betont der Nachruf, den die Temesvarer Zeitung auf den
friihverstorbenen Mitarbeiter brachte,

war Prof. Dr. Otto Kein von ehrenden Tugenden ausgezeichnet. Sein vornehmes
Wesen, geadelt von hoher Gedankenwelt und Feinfiihligkeit, von puritanem
Charakter und Offenherzigkeit, trug ihm allenthalben aufrichtige Wertschéatzung und
Sympathie ein. Es zierte ihn Geradlinigkeit und Bescheidenheit, wie sie eben
auserwahlten Geistern eigen ist."*

27VgI. dazu den Bericht: ,Verédnderungen im Professorenkollegium des deutschen
Staatslyzeums". In: Temesvarer Zeitung , 18. September 1929, S. 2.

*Anm. 22.

29Vg|. dazu u. a. die Einschatzung des Tubinger Philosophieprofessors Th. Haering, Anm.
16.

*®professor ,Dr. Otto Kein.* [Nekrolog]. In: Temesvarer Zeitung , 25. April 1939, S. 6.
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BOGDAN MIHAI DASCALU

TEMESWAR

Aspekte der Fremdheit in Herta Mullers Erzahlungen

Der Fremdheitsbegriff wurde sowohl von der Exilforschung, als auch von der
Forschung der Literatur der Vertriebenen untersucht, doch diese haben bislang
kein klares Fremdheitskonzept ausgebildet. So ist die Notwendigkeit entstanden,
dafl3 dieser Begriff zum Gegenstand einer anderen, abgesonderten Wissenschaft
wird. Nach Wierlacher betrachtet die Xenologie die Fremdheit als Eigentum des
umfangreichen Literaturgebiets. Deswegen schliel3t die Xenologie mehrere
Perspektiven, und zwar eine anthropologische, eine ethnologische, eine
linguistische und eine literarische Perspektive ein. Sie erscheint somit als eine
interdisziplindre Wissenschaft, wie Wierlacher (1993b: 87) erklart. Doch den
zentralen Gegenstandsbereich kulturwissenschaftlicher Xenologie bilden nicht
Fragen nach der Unverstandlichkeit von Leben oder Tod und der Fremdheit
unseres Selbst und Nachsten, sondern die Erscheinungsformen kultureller
Andersheit als Fremdheit.

Das Eigene, das Andere und das Fremde werden von der kulturwissenschaftlichen
Xenologie im Ubergeordneten Konzept der kulturellen Alteritat in Beziehung
zueinander gesetzt. All diese Zuge verleihen dem menschlichen Leben eine
kulturelle Dimension.

Es gibt viele vorwissenschaftliche und wissenschaftliche Definitionen des
Fremden: das normativ und das kognitiv Fremde, die intra — und interkulturelle
Fremde, die ethnische Andersheit, die AuRenseiter und Ausgegrenzten, das
Unbekannte als das Bedrohliche oder exotisch Reizvolle und intellektuell
Attraktive, das Ausléandische oder Nichtzugehorige, das zeitlich oder raumlich
Entfernte, das Verdrangte, Ratselhafte und Unheimliche oder die Unbegreiflichkeit
Gottes usw. (Vgl. Wierlacher 1993b: 39)

Die Fremdheit bezieht sich nicht nur auf eine Wirklichkeit auRerhalb der Grenzen
unserer eigenen ldentitat, sondern sie bildet eine relationale Kategorie, die eine
Differenzrelation bezeichnet. Man kann folglich die Fremdheit nicht durch sich
selbst definieren, sondern durch ihr Gegenteil: die Identitat. Das Selbstverstandnis
ist zugleich Produkt interpersonaler und interkultureller Kommunikation. Die
Gegenthese ist gleichermalfen giiltig, und zwar Selbstverstandnis beruht auf Akten
des Fremdverstehens. Daraus wird die Ambivalenz der Fremdheit ersichtlich,
welche gegensatzliche Wirkungen hervorruft. Diese auliergewohnlich wichtige
Tatsache wurde von den Xenologen wahrgenommen, und sie haben immer wieder
die Offentlichkeit darauf aufmerksam gemacht. verantwortlich. Es ist nicht zufallig,
daf sich die Xenologie in Deutschland eher als in anderen Landern entwickelt hat,
denn hier kénnte man immer noch Uber ein Schuldgefiihl sprechen, was die
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Auslander betrifft. Und gerade deswegen mif3te man den Grund herausfinden,
wieso die deutschen Fremdheitsforscher eine so wohlwollende Haltung der
ethnologischen und der kulturellen Wirklichkeit gegentiber aufweisen. Es findet
namlich eine Distanzierung von der Wirklichkeit statt: Diese Realit