TRADUCEREA DOCUMENTELOR MULTIMEDIA

Mariana Pitar

Universitatea de Vest din Timigoara

Traducerea acestui tip de documente constituie un tip de traducere relativ nou
pentru spatiul traductologic romanesc. Documentele multimedia la care se refera
acest tip de traducere sunt: filmele artistice, documentarele (de pe marele ecran,
televizor, sau cele de pe DVD-uri), emisiunile de televiziune, dar si piese de teatru
s.a.

Desi ca practica o astfel de traducere isi face aparitia inca de la primele
documente multimedia intr-o alta limba difuzate pentru publicul roménesc, ea nu
este considerata ca un tip de traducere distinct neacordandu-i-se un studiu aparte. in
ultimii ani, In strainatate, traducerea acestui tip de documente face obiectul unor
studii teoretice din ce in ce mai ample, constatdndu-se tot mai pregnant diferente
specifice in raport cu traducerea textelor scrise sau cu alte tipuri de traduceri. Dar
chiar gi in acest spatiu, tendintele de teoretizare pornesc de la o practica deja
existentd urmarind extragerea unor reguli si elaborarea unor standarde comune
acestui tip de traducere.

La prima vedere traducerile de acest fel nu se deosebesc cu nimic de
traducerea unui text de acelasi tip publicat pentru a fi citit - text stiintific, documentar,
reportaj, interviu, piesa de teatru, etc. Dar, in ciuda unor elemente de traducere
comune, ce tin de specificul textual al fiecarui gen, exista si particularitati specifice
acestui tip de documente.

O prima diferenta, majora si definitorie, consta in faptul ca aceasta traducere
nu constituie un text ce va fi citit singur, izolat, ci insoteste intotdeauna o imagine si
dubleaza, intr-un fel sau altul, o banda sonora a carui echivalent incearca sa fie.
Textul astfel tradus, trebuie sa indeplineasca mai multe conditii printre care enumera
doar céateva, foarte generale:

- saredea cu cat mai multa fidelitate textul original;
- satina cont de tipul de text, de registrul de limba;

- sarezolve cat mai eficace elementele culturale, umorul, jocurile de cuvinte etc.



Pe langa aceste cerinte, care se refera la o sincronizare cat mai fidela intre
cele doua limbi, si care sunt comune cu traducerea textului scris, se mai au in vedere
restrictii de alté naturd, specifice acestor tipuri de documente, pe care le vom analiza
in cele ce urmeaza.

Spre deosebire de textul unei carti, intr-un subtitraj nu exista posibilitatea
notelor de subsol sau a explicatiilor suplimentare, astfel incat traducatorul trebuie
intotdeauna sa gaseasca solutiile optime pentru a reda cat mai fidel mesajul intr-un
text scurt, definitiv, supus multor restrictii de ordin tehnic. Tocmai aceste restrictii nu
sunt cunoscute de cei care critica rezultatele acestui tip de traducere, considerata

adeseori un fel de sora vitrega a traducerii profesionale.

Exista trei tipuri principale de traducere a documentelor video, fiecare cu
specificul sau: subtitrarea, dublajul si voice-over-ul.

In continuare vom prezenta sintetic carcateristicile principale ale fiecarui tip de
traducere.

1. Subtitrarea

Subtitrarea reprezinta pentru noi modalitatea cea mai importanta de traducere
a documentelor multimedia n virtutea unei traditii cinematografice si de televiziune
ce dateaza de cateva decenii. Aceasta se prezinta sub forma unui text scris, in
partea de jos a ecranului, care incearca sa redea informatia sonora a documetului
respectiv. Acest tip de traducere este supusa unor restrictii de mai multe tipuri, cele
mai importante fiind restrictiile de ordin tehnic. Aceste restrictii sunt in legatura, pe
de o parte, cu elemente de limbaj cinematografic, iar pe de alta parte cu psihologia
cognitiva care studiaza caracteristicile de perceptie ale ochiului uman gi de prelucrare
a textului scris si a imaginii de catre creier.

Restrictiile referitoare la compozitia cinematografica se refera la decuparea
imaginii in planuri si scene, la pauzele dintre replici si la alternarea lor, la tehnicile de
filmare si de inregistrare a imaginii prin diferitele tipuri de miscare a camerei in raport
cu obiectul.

O prima activitate, premergatoare traducerii propriu-zise, este cea de
decupare a imaginii in secvente, in functie de lungimea replicilor, a textului in
general. Decupajele trebuie sa tind cont de numarul de cadre, de schimbarile de
personaje, scene, planuri etc. Aceasta activitate este facuta fie de un tehnician, fie de

catre traducator. Desi in practica curenta se foloseste prima varianta, in care



decupajul si apoi inserarea traducerii pe pelicula se face de catre un tehnician,
consideram ca e preferabil ca ele sa fie facute de catre traducator, care poate astfel
sa faca o sincronizare mult mai fidela intre traducere si textul filmului, eliminand
activitatea de verificare, de simulare etc. In acest sens, traducatorul poate beneficia
de existenta unor programe specializate pe traducerea de subtitrare ( de exemplu
Subtitul@m sau Subtitle workshop), care pot fi descarcate de pe Internet si care
presupun cunostinte tehnice minime.
Textul tradus trebuie sa mai indeplineasca urmatoarele conditii, impuse
de caracteristicile perceptiei umane si de modul de prelucrare a imaginii $i textului

de catre creier:

sa cuprinda maximum doua linii;

¢ sa fie pozitionat in partea de jos a ecranului si Tn centrul sau;

e daca liniile sunt inegale, prima trebuie sa fie mai scurta decat a doua;

¢ fiecare linie sa cuprinda maxim 36 de caractere, in acestea fiind incluse
si spatiile libere sau semnele de punctuatie;

o textul trebuie sa ramana pe ecran aproximativ 5 secunde;

e subtirarea trebuie sa inceapa cu aproximativ 1/4 de secunda mai tarziu

decét replica sonora pe care o reda;

in afara acestor constrangeri tehnice, mai existd cateva conditi de ordin
sintcatic si gramatical care trebuie indeplinite. Astfel, impartirea frazei trebuie sa se
fac in mod logic intre cele doua randuri ale subtitrarii sau intre doua subtitrari, daca
fraza nu se termina intr-o subtitrare. Trebuie sa se tina cont de schimbarea replicilor,
subtitrarile fiind organizate diferit daca redau un text compact, care se intinde pe mai
multe subtitrari, sau daca reprezinta un dialog, daca includ citate etc.

Semnele de punctuatie au si ele o intrebuintare specifica in subtitrare, dar nu
vom dezvolta acum aceasta problema. Vom aminti doar ca linia de dialog, de
exemplu, nu se foloseste atunci cand replica altui personaj apare intr-un alt subtitlu.

La acestea se adauga si faptul ca citirea textului scris trebuie sa lase suficient
timp spectatorului sa urmareasca imaginea, oferindu-i doar un suport minimal de
intelegere.

Constatam astfel ca aceasta traducere trebuie sa faca fata unor cerinte

contradictorii: pe de o parte sa redea cat mai fidel continutul sonor al documentului,



iar pe de alta parte sa nu incarce ecranul si sa nu retind prea mult timp atentia
spectatorului dandu-i suficient ragaz pentru a urmari imaginea.Traducerea devine
astfel, inevitabil, un rezumat al textului. Acest lucru este firesc daca privim si din
perspectiva informationald. O mare parte din informatie este oferitda de imagine, iar
textul trebuie doar s& o completeze si sa redea, intr-o forma "multumitoare”
dialogurile. Un film are o functie estetica, o dimensiune polisemantica care nu trebuie
pierduta prin atentia acordatd in mod excesiva subtitlurilor. Spectatorul trebuie sa
poatd urmari sunetele, actiunea, expresia fetei personajelor, costumele, peisajul,
decorurile etc si sa citeasca in acelasi timp subtitrarea.

Urmarind acelasi criteriu informativ, vor fi excluse din traducere elementele
lingvistice redundante, superflue, precum exclamatiile, adjectivele sau adverbele
cumulative, expresiile introductive etc. Totusi traducatorul va avea grija sa nu existe
"goluri" de traducere, adica replici fara echivalent, si nici ca acestea sa fie mult prea
scurte fata de cele din film, ceea ce ar putea duce la o neincredere a spectatorului in
calitatea si fidelitatea traducerii.

Desi constransa de necesitatile tehnice, densitatea informatiei traduse
depinde de tipul de document. Astfel ea va trebui sa fie foarte fidela din punct de
vedere gtiintific intr-un documentar, dar poate fi mai laxa intr-un film artistic. Chiar si
in cazul acestui gen, nu trebuie sa existe replici netraduse care sa contrarieze pe cel
ce urmareste filmul gi care are putea avea impresia ca este "furat" de o informatie
pretioasa.

Cerintele publicului sunt foarte variate, uneori contradictorii si ntotdeauna
greu de satisfacut. Pentru un public obisnuit de mult timp cu subtitrarea, cum este
publicul romanesc, si cerintele sunt mai ridicate; in primul radnd, deoarece o mare
parte din public intelege limbi de mare circulatie in care sunt majoritatea filmelor
straine, astfel incat, intelegand originalul, acesta are pretentia de a citi o traducere
cat mai fidela, fara sa inteleaga imposibilitatea tehnica a unei astfel de realizari.

O alta dificultate a traducatorului consta in suportul de pe care traduce. Ideal
este ca acesta sa fie un suport scris, de preferinta chiar scriptul filmului, insotit in
mod obligatoriu de o copie a filmului respectiv. In realitate lucrurile nu se petrec
intotdeauna astfel : este posibil ca un text scris sa nu fie varianta finala a filmului, sa
nu existe deloc, sau ca traducatorul sa faca doar traducerea textului fara sa vada
filmul, ceea ce poate duce la ambiguitati si non-sensuri in traducere. Adeseori, filmul

este decupat de catre un tehnician, iar traducatorul trebuie sa se incadreze in



limitarile acestui decupaj, fara a beneficia de posibilitatea unei simulari, a unei
verificari. Solutia ideala ar fi ca o singura persoana, traducatorul, sa faca decupajul,
traducerea si sincronizarea perfecta a acestora.

La aceste dificultati se adauga factorul timp, beneficiarul putdnd adesea
impune un termen foarte scurt in cazul unor festivaluri, sau a altor evenimente.

Un tip interesant de subtitrare este cel facut pentru piesele de teatru sau
pentru spectacolele de opera. Spre deosebire de un film, subtitrarea de acest tip nu
poate fi sincronizata de la inceput si imprimata pe un ecran. Ea trebuie declansata
manual in functie de momentul aparitiei replicilor, existand si elementul neprevazut al
unor posibile improvizari din partea actorilor, situatie imposibil de solutionat pe loc.

Un tip aparte de subtitrare este cel destinat persoaneleor cu dezabilitati de
intelegere, precum surzii sau orbii. Daca pentru orbi se prefera dublajul sau voice-
overul, pentru surzi se foloseste o traducere speciald, contindnd informatii
suplimentare referitoare la sunetele filmului, obtinute prin pozitionarea diferita a
replicilor pe ecran, prin varierea culorilor in functie de personaje, prin tipuri de

caractere sau culori ale acestora etc.

2.Dublajul

Dublajul constituie un tip de traducere mai putin folosit la noi, dar predominant
in majoritatea tarilor vestice. Tehnica consta in dublarea cat mai fidela a replicilor
personajelor din filmul original in limba tinta.

Mult mai comoda fata de subtitrare, deoarece nu ia din timpul de vizionare a
imaginilor, aceasta traducere presupune costuri mult mai mari si numeroase restrictii.
Cea mai importanta dintre acestea o constituie sincronizarea perfecta intre miscarea
buzelor actorilor din film, lungimea cuvintelor si a replicilor, timbrul si tipul vocii
actorilor care interpreteaza in limba tintd rolul actorilor de pe ecran. Intervin de
asemenea si elemente tehnice mai avansate, precum cele de prelucrare a sunetului
si necesitatea interventiei mai multor specialigti. Daca pentru subtitrare este suficient
un tehnician si traducatorul, sau chiar numia acesta din urma, pentru realizarea unui
dublaj e nevoie de mai multim actori, de traducator, de specialisti in sincronizare, de
tehnicieni specializati in prelucrarea sunetului, de un studio de inregistrare si
echipamente specifice etc.

Traducerea trebuie sa treaca prin mai multe faze, fiind mult mai stufoasa si

mai pretentioasa fata de traducerea de subtitrare.



Acest tip de traducere are insa si numeroase dezavantaje. O mare parte din
public, cel putin cel roméanesc, prefera sa auda vocile actorilor cunoscuti in original.
Subtitrarea da posibilitatea de a asculta in original limba filmului si constituie o ocazie
de a invata sau perfectiona limba respectiva, de a sesiza acele elemente culturale
care nu pot fi intotdeauna traduse.

Dar subtitrarea este si ea tinta unor critici care 1i reproseaza faptul ca
introduce in film un cod lingvist, cel scris, care nu est propriu unor astfel de productii
artistice. De asemenea ea poate fi obositoare, cerand o pendulare permanenta intre
imagine si text, si o distribuire a atentiei intre acestea doua si banda sonora originala
in dezavantajul celei dintai.

La noi in tara dublajul este rezervat filmelor pentru copii (scolari mici sau

prescolari) sau, mai rar, filmelor documentare

2.Voice-over-ul reprezinta o alternativa foarte simpla si putin costisitoare a
dublajului. Textul este tradus si apoi citit de catre o singura voce care reprezinta
astfel toate personajele filmului. Traducerea se suprapune peste banda sonora a
filmului, creind astfel un oarecare discorfont pentru cel care vizioneaza filmul. Acesta
nu poate sa urmareasca partea sonora a originalului, pierzand astfel toata informatia
care este transmisa prin intonatie, ritm, tonalitate etc. in plus, aceasta traducere nu
este sincronizata cu textul filmului, fiind mai degraba un punct de reper informational.
Prin numeroasele dezavantaje pe care le prezinta, acest tip de traducere este mai
degraba o improvizatie de circumstanta decat o traducere adecvata a documentelor

video.
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