Tutila Oana

Consideratii asupra reprezentarilor imagistice
de pe toreutica traco-geto-dacica

Some considerations regarding the figurative representations of the thracian-
geto-dacian metal objects
(Summary)

The art of the northern Thracians is one of silver, even though there are
some gold pieces (like the gold helmet from Poiana — Cotofenesti or some
plaques from Craiova). The décor is very rich in anthropomorphic and
zoomorphic motifs as well as geometrical ones. Human figures are represented
on the helmets, on the foot defenders or on the shields. These figures can stand
for either gods or warriors.

Particular for both banks of the Danube, are the scenes depicting the
Danubian Rider. The knight is represented in various ways: on his horse, on the
throne or sacrificing the ram.

The animal motives include a very large category of real or fantastical
beasts. There are solar symbols (the eagle) or chtonic symbols (the snake). An
analysis of the archaeological discoveries, will reveal the influence of Scythian,
Greek or Eastern, especially Persian art, in this area.

The Thracian-Getaes borrow motives such as the half human half beast
from the East, Greeks being the interloper, but the local craftsmen “tamed” these
fantastical animals. They are not as frightful as the ones represented on Persians
objects.

Legata organic de arta tracilor de la sud, influentatd insa si de curente
grecesti si chiar orientale (scitice, persane), arta geto-dacilor se caracterizeaza
totusi, printr-o originalitate exceptionala.

In spatiul nord-dunarean ia nastere o arta de sinteza’, influentele venite
din exterior fiind prelucrate si adaptate realitatilor si conceptiilor acestei
societati.

Daca la inceputul sec. XX, bazandu-se pe doar doua obiecte descoperite
pana atunci (o fibulda cu chip uman si o placa din tezaurul de la Cioara - azi
Saliste, jud. Alba), Vasile Parvan emitea ipoteza ca arta geto-dacica ar fi una
aniconic4, stilul predilect fiind cel geometric?, descoperirile arheologice ulterioare
au derg‘nonstrat ca, dimpotriva, existd o arta figurativa antropo- si zoomorfa
dacica’.

! Stefan Burda, Tezaure de aur din Romania, Bucuresti, 1979, p. 31.
2 on Horatiu Crisan, Spiritualitatea geto-dacilor, Bucuresti, 1986, p. 215.
3 Ibidem, p.215.



In urma contactului cu vecinii de la nord-est si sud, geto-dacii preiau
elemente inovatoare ce se vor concretiza atat in forma dar mai ales in motivistica
obiectelor ce vor constitui tezaurele de mai tarziu.

Iconografica si simbolica, avand semnificatii etice®, arta traco-getica ridica
ins& numeroase probleme de interpretare. Incepand de la: de ce traco-geticd si
nu geto-dacica? si culminand poate cu in ce mésuré influenteaza alogenii arta
locuitorilor nord-dunéreni?, se contureaza astfel o serie de intrebari carora
cercetatorii au incercat sa le gaseasca raspunsul.

E bine de precizat de la inceput ca majoritatea istoricilor sunt de acord cu
impartirea artei nord-dunarene in doua perioade, prima influentdnd-o in buna
masura pe cea de-a doua. Astfel se contureaza etapa traco-getica (sec. V-III i.
Hr.) ilustratd prin piese de prestigiu si de harnasament®, si o alta, cea geto-
dacica (sec. I. i. Hr. — |. d. Hr.) corespunzand epocii clasice a statului dac,
caracterizata, in principal, prin obiecte de podoaba.

De asemenea, descoperirile arheologice au demonstrat ca atat in prima
cat si in cea de-a doua etapa metalul preferat este argintul, obiectele de aur, desi
exista, ele nu formeaza o trasatura dominanta®.

Motivistica decorului de pe obiectele descoperite in tezaure sau in
morminte «princiare» cu tumul’, la o simpla vizualizare, ar putea fi impartita in
doua categorii importante: antropomorfa, ilustratd mai ales de reprezentari
masculine, si zoomorfa, in randul careia putem distinge animale reale (calul - mai
ales, mistretul, sarpele) dar si fantastice (grifonii, cai Tharipati), fiind evidenta aici
influenta mai ales orientala.

Simbolismul motivelor antropomorfe si zoomorfe este deopotriva
controversat. Se pune intrebarea fireasca ce reprezentau figurile umane de pe
piesele de toreuticd descoperite. S& fie zei? Sau poate razboinici?® Ce figurau
oare getii sec.V-IIl i.Hr. pe coifurile, cnemidele si rhytoanele ulterior ingropate?
Sunt ele scene sacre sau profane?

in acest sens se contureza doud directii de interpretare:

1. prima cale ar fi aceea religioasa conform careia atat reprezentarile umane
cat si cele animale ar trimite spre o divinitate, tracii si implicit traco-dacii
inspirandu-se din arta religioasa greceasa®.

2. alta directie sustine ideea cum ca imaginile umane ar fi de fapt razboinici,
reprezentanti ai aristocratiei locale vazuti in activitatile lor sacre si profane.in
aceasta privinta, sustine categoric Radu Florescu, traco-getii s-ar fi inspirat din
arta scitica, adaptand pentru intreg arealul locuit de ei, scene in care figureaza
eroul sau razboinicul in cadrul activitatilor cotidiene (la vanat sau plecand la
vanatoare) sau solemne (aducand paos?'®, sacrificand berbecul)'’. Mai mult
decat atat, pe toreutica traco-getica apar arme ofensive ce ar putea trimite intr-

* Radu Florescu, Arta dacilor, Bucuresti, 1968, p. 13.

> vezi Valeriu Sarbu;Gelu Florea, Imaginar si imagine in Dacia preromand, Briila, 1997, p. 8.
® Dumitru Berciu, 4rta traco-geticd, Bucuresti, 1969, p. 17.

7 Ibidem, p.17.

¥ Ton Horatiu Crisan, op.cit., p. 215.

? Valeriu Sarbus, Gelu Florea, op. cit., p. 57.

1% Ja greci zeitdtile sunt reprezentate in chip uman.

' libatie = jertfa de lichid in amintirea defunctilor.



adevar spre ipoteza razboinicului.

]Pe o cnemida de la Agighiol sau pe coiful de la Baiceni dar si la sud de
Dunare, in tezaurele de la Letnita sau Lovec apare un personaj ce tine in méana
un arc. Este vorba de un calaret arcas'?

De asemenea, sulita (sau Iancea) este des reprezentata pe aceste
obiecte. Pe obrazarul din stanga al COIfU|UI de la Agighiol apare un calaret care
este pe punctul de a arunca lancea'. Personajul masculin este reprezentat, cel
mai adesea, in doua ipostaze: pe cal sau asezat pe tron.

Pe obrazarele si aparatoarea de ceafa a coifului de la Agighiol, pe
cnemida nr.1 de aici, dar si la Letnita, Lovec sau lakimovo, cu mici diferente
firegte este redata aproape aceeasi imagine a unui calaret imbracat in zale,
avand parul sub forma de carlionti, cu barba (dar si |mberb) tindnd in maini
haturile i, dupa caz, lancea sau arcul

Cea de-a doua ipostaza surprlnde personajul masculin stand pe un scaun
cu spatar tindnd intr-o mana un vultur cu corn iar in cealalta un rhyton. Alaturi
apare sarpele incolacit. Aceste imagini intalnite pe o cnemida de la Agighiol si pe
coiful de la Baiceni par a fi, in opinia lui lon Horatiu Crisan, reprezentari ale
Marelui Zeu ce stapaneste deopotriva cerul si pamantul 15

O alta imagine intélnita, de asemenea, pe mai multe obiecte (obrazarele
drepte ale coifurilor de la Peretu si Agighiol sau la Rogozen? este aceeea a
vulturului care tine in cioc un peste si in gheare un iepure ® fiind posibil o
reprezentare a aceluiasi Mare Zeu, in chip zoomorf de acesta data, ce domina
deopotriva toate elementele: apa (= peste), pamant (= iepure) si aer (= vultur).

In aceeasi maniera, reprezentarile feminine sunt interpretate ca fiind figuri
ale Marii Zeite. Pe rhytonul de la Poroina Mare (jud. Mehedinti), in partea
superioara a obiectului se observa imaginile a patru personaje feminine (de fapt
sunt doar doua, celelalte fiind copii aproape identice). Sa fie aceasta o dubla
reprezentare a Marii Zeite care tine intr-o mana un rhyton iar in cealaltd o
phiald?'” Sau poate sunt preotese (preoti?) care aduc jertfa de lichid unei
divinitati?

Figuri feminine apar, de asemenea, in partea superioara a cnemidelor de
la Agighiol. Este vorba de personaje avand parul redat prin carlionti si la care
retin atentia ochii migdalati, realizati expresiv. Pupilele, se pare, ca au fost
incrustate cu o materie perisabila care a disparut cu timpul®.

Ins& imaginea caracteristica feminina ce se perpetueazé pana tarziu in
epoca regatului este cea a unui chip rotund, bucalat avand pometii proeminenti
si parul impartit in doua bucle ce incadreaza fata

Pe “fibulele cu mascd”®® descoperite la Coada Malului (jud.Prahova) ca si

2 Dumitru Berciu, op. cit., p. 47.

1% Radu Florescu, op.cit., p. 32.

" Jon Horatiu Crisan, op.cit., p. 216.

' Valeriu Sarbu,Gelu Florea, op.cit., p. 61.

' Ibidem, p. 62.

" Manfred Opperman, Tracii. Intre arcul carpatic si Marea Egee, Bucuresti, 1988, p. 131.
'8 Dumitru Berciu, op.cit., p. 46.

' Valeriu Sarbu ;Gelu Florea, op.cit., p. 61.

2 Liviu Marghitan , Tezaure de argint dacice, Bucuresti, 1976, p. 20.



pe falerele de la Herastrau (Bucuresti) este redata in mod clar aceasta figura
rotunda cu parul lung pana la umeri sugerat prin doud bucle®'.

Cea de-a doua directie de interpretare infirma posibilitatea redarii unor
divinitati in chip uman pe toreutica, pornind de la ideea ca o societate razboinica
va alege ca elemente de decor pentru arme si podoabe, pe langa animale
salbatice, figuri umane reprezentand luptatori, eroi®®. Astfel sunt interpretate
imaginile antropomorfe de pe piesele de parada descoperite.

Personajul masculin este surprins in activitatile sale profane, la vanatoare
sau poate chiar in lupta (imbracat in zale, purtadnd pe cap o caciula care ar putea
fi coif), fiind pe punctul de a lansa sulita sau avand langa el tolba cu sageti si
tindnd in mana un arc. Mai mult chiar, pesonajul in majestate ar putea fi un
element al aristocratiei sau un conducator local.

Scena sacrificiului de pe obrazarele coifului de aur de la Poiana-
Cotofenesti are drept actanti berbecul si acel personaj masculin, curios redat,
purtdnd echipament de lupta (camasa de zale, coif ?). Sacrificiul savarsit in
cinstea unui zeu? Putin probabil. Cea mai plauzibild explicatie ar fi aceea ca
personajul este un tanar aristocrat sau un preot.

La fel ca si scena libatiei intalnita, printre altele, chiar pe rhytonul de la
Poroina Mare, unde rolul acestui obiect este amplificat de capul de taur (simbol
solar) si de scenele de invocatie ilustrate pe el®, sacrificiul are rol initiatic. Nu
intdmplator personajul masculin este redat mereu in doua ipostaze: tanar
(imberb) si matur (cu barba), cu sau fara armura, calare sau in majestate,
atacand sau mergand cu calul la pas. Scenele reprezentate sunt, posibil,
momentele-cheie ale ini’;ierii24, ale transformarii petrecute in functie de varsta,
sugerata prin redarea sau nu a barbii. Drumul de la tanarul calare la adultul
matur, conducatorul stadnd pe tron (pozitie privilegiata in societate), este lung si
presarat cu etape atat de sorginte profana, cat mai ales sacra.

Un rol important il au ochii. in general, personajul este redat din profil,
ochiul este insa privit din fata, redat migdalat, disproportionat de mare in rapot
cu restul fetei si a trupului.

De asemenea, pe aparatoarele frontale ale coifurilor sunt lesne de
observat cei doi ochi apotropaici avand menirea sa apere pe purtatorul coifului
de fortele malefice. Acesti ochi sunt neobignuit accentuati, exagerat de mari.
Ochii sunt hipnotici, sprancenele fiind redate fantastic rasucite in sus si terminate
cu un scurt carliont. De pe acestea pornesc alte sprancene mult mai mici decat
primele si care au forma de spirala?°.

Un rol important, prin urmare, in arta traco-getica il are magia nu doar in
ceea ce priveste reprezentarea acestor ochi protectori dar si in alte scene care
presupun impunera elementului uman in relatia cu forte demonice. Magici sunt
ochii supradimensionati, realizati in aceastd maniera tocmai pentru a asigura o
cat mai eficace protectie, magice sunt si scenele in care calaretul se arunca

*! Ibidem, p. 20, ar fi vorba nu de un personaj feminin ci de unul masculin imberb, avand o bogati coafura.
22 Valeriu Sarbu,Gelu Florea, op.cit., p. 8.

2 Ibidem, p. 68.

* Ibidem, p. 63.

%3 Dumitru Berciu, op.cit., p. 77.



asupra animalului salbatic sugerénd succesul la vanatoare. Magici, insa in sens
malefic, sunt si antropodemonii sau animalele fantastice reprezentate pe piesele
de toreutica. Motivistica zoomorfa este amplu redata printr-o serie de animale
apartinand atat bestiarului real cét si fantastic. Influentele mai apropiate sau mai
indepartate sunt vizibile insa cand este vorba de reprezentari de combinatii
ciudate intre doua sau chiar mai multe fiinte.

Animalele graviteaza in jurul personajului central, in majoritatea cazurilor
masculin, «eroul trac» si sunt prezente in numar atat de mare deoarece
insumeaza, conform lui Valeriu Sarbu si Gelu Florea®, o serie de calitati care le
fac superioare oamenilor.

Pot trai in diferite medii (in apa, sub pamant, in aer), au curaj, putere,
ferocitate, au unele capacitati de a prevesti vremea sau unele cataclisme. Apar
cu frecventa covargitoare anumite animale cum ar fi calul. In zoologia sacra
celtica, calul este asocit cu simbolistica solard, beneficd®’. Animalul are
semnificatii multiple. Joaca un rol important in credintele funerare fiind un atribut
al herosului®, Este in acelasi timp si un simbol al statutului social, bogatul
ornament al harnasamentului indicand acelasi aspect.

Calul este redat mereu in migcare, cu un picior din fata ridicat. Nelipsit din
viata sociala a razboinicului,calul se pare ca-l insoteste si in moarte, relevante in
acest sens fiind depunerile de cai in mormintele “princiare” (Agighiol, de pilda).
Calul este un nelipsit insotitor al aristocratului. il secondeaza in viata cotidiana, la
rézboi, vanatoare, dar si in mormant. in lumea pdmanteana calul sporeste viteza
si puterile razboinicului, in cea de dincolo, animalul indeplineste rolul de
vehic:ul29 CaIuI este disproportionat de mic in raport cu calaretul insa este redat
sugestiv®’. Capetele de cai constituie, de asemenea motivul predllect al aplicelor.
Realizate din argint uneori placat cu aur, decupate si stantate, aceste aplice
infatiseaza, uneori stilizat, capete de cai’'. Cele pétrate (descoperite si in
tezaurul de la Craiova) pornesc dintr-un cerc central si au forma de zvastica,
altele triunghiulare sunt formate din doar trei capete de cai.

Sarpele, simbol chtonian, este prezent si el in decorul toreuticii traco-
getice, motiv ce se perpetueaza si mai tarziu in arta geto-dacica. Apare, in
general, in apropierea elementelor antropomorfe. in tezaurul de la Agighiol, pe
prima cnemida este ilustrat sarpele cu gura deschisa indreptandu-se spre capul
calului. Pe cea de-a doua cnemida un sarpe este incolacit in jurul proeminentei
coborénd spre un altul cu cap de pasare. Reptila apare reprezentata si langa
picioarele din spate ale scaunului pe care sta personajul masculin de pe coiful de
la Baiceni, de pilda. Tot pe acest coif, pe obrazarul drept mai precis sunt
reprezentati doi serpi simetrici, scurti, corpul lor termindndu-se cu un cap de
pasare privit din profil. In partea superioard a imaginii apare un bucraniu®

%6 Valeriu Sarbu,Gelu Florea, op.cit., p. 58.

*7 Ibidem, p. 51.

* Manfed Opperman , op.cit., p. 111.

** Dumitru Berciu, op.cit., p. 41.

3% valeriu Sarbu,Gelu Florea ,op.cit., p. 81.

3 Ton Horatiu Crigan, op.cit., p. 221.

32 Petre Alexandrescu, Insemndri arheologice .Pentru datarea tezaurului de la Bdiceni, in SCIVA, 39,
1988, 2, p. 115.



descarnat, de forma triunghiulara ce pare sa aiba deasupra o ghirlanda tubulara,
intreaga imagine fiind, conform parerii lui Petre Alexandrescu, de inspiratie
greceasca.

Motivul sarpelui isi gaseste continuitatea in arta statului dac, arta ce se
remarca prin obiecte deosebite de podoaba: fibule, coliere, inele, lanturi, bratari.
Acestea din urma, mai ales, dar si colierele din argint par sa imite forma unui
sarpe terminandu-se chiar cu capete de reptile. In tezaurul de la Poiana (jud.
Gorj) un colier avand capetele modelate in forma de cap de sarpe prezinta, spre
portiunea torsionata, un motiv ce imitd probabil dunga de culoare inchisa
existentd pe spatele sarpelui, mai vizibila la vipera cu corn®.

Bratarile, in general, fie simple sau plurispiralate au extremitatile terminate
in forma de cap de reptild, iar portiunea alaturatd prezinta alte motive, mai ales
vegetale-palmete sau ramuri de brad>*.

Alt simbol religios, de data aceasta solar, este vulturul ce apare frecvent
fie In scene mixte (antropo-zoomofe), fie in cele exclusiv animaliere. Pasarea
cuceregte spatiul aerian, acesta probabil fiind motivul pentru care mesterul traco-
get o “domesticeste”, asezand-o pe bratul personajului masculin de pe coiful de
la Baiceni®.

Motivul pasare — iepure - peste este, asa cum am amintit, Tn opinia lui lon
Horatiu Crigan, intruchiparea zoomorfa a Marelui Zeu. insd ce poate fi mai
reprezentativ pentru suveranitate insasi decat pasarea, vulturul si acvila ca “regi”
ai animalelor si stapani ai aerului?

Animalul cu opt picioare, motiv intalnit pe pocalul de la Portile de Fier sau
pe piesa de la Rogozen, a dus la interpretari diferite. Una dintre ipoteze ar fi
aceea a doi cerbi care au doar trunchiul comun, picioarele si coarnele dublandu-
se. Sustinatorii acestei idei invoca lipsa de spatiu de pe obiect. Altd parere
vizeaza sfera magicului, numarul multiplicat de picioare sugerdnd o forta mai
mare, o putere indoita. In plus, figurile fiind realizate cu ajutorul unei matrite, ar fi
fost practic imposibil ca duplicate sa fie doar membrele.

Taurul joaca un rol important in simbolistica decorului. Avand marca
solara intre coarne, taurul exprima vitalitate, forta. Motivul este intalnit pe coiful
de la Baiceni sau pe aplicele de la Craiova. Proprii acestor aplice sunt si capete
de pasari rapitoare, ursi, lei sau animale metaforice, avand rolul de a spori
calitatile cailor cu virtutile proprii lor: putinta de a zbura, de a renaste (hibernarea
ursilor), tarie® etc.

Un rol important il joaca animalele fantastice. Din galeria acestora, pe
langa mai sus amintitii serpi cu capete de pasare fac parte si grifoni, pasari
unicorn, patrupede inaripate, motive preluate din arta orientala prin filiera
greceasca, insa “cumintite “ de megterii locali. Aceste animale sunt, in arta
autohtona, creaturi blande, usor “incomodate “ de aura fantastica ce li s-a dat®’.
Astfel de imagini sunt intalnite, de pilda, pe aparatoarea de ceafa a coifului

 Liviu Marghitan, op.cit., p. 41.

3 Ibidem, p.21.

35 Valeriu Sarbu ,Gelu Florea, op.cit., p. 80.
3 Ibidem, p. 82.

37 Stefan Burda, op.cit., p. 28.



desoperit la Poiana —Cotofenesti, pe pocalul de la Portile de Fier (un tap inaripat)
sau pe fundul uneia din cupele de la Agighiol (aici este reprezentat un animal
fantastic cu aripi si infatisare de lup)®®.

Interesante, in acest sens, sunt cateva din aplicele de la Craiova care
redau stilizat un animal atacat de grifoni, altele au forma de leu sau de cap de
cerb, taur ori grifon.

Motivul animalelor fantastice nu se pierde nici in arta geto-dacica a sec. .
i.Hr. = I. d.Hr., pe o falera de la Surcea (jud.Covasna) fiind redata imaginea unui
grifon®.

S-a discutat mult pe tema spatiului ocupat de decor pe suprafata unui
obiect, ajungandu-se la concluzia ca arta traco-getica este caracterizata printr-o
horror vacui (teama de spatiu gol)*°. Aceasta ipoteza pare a fi demonstrata de
bogatia motivisticii decorului.

Pe langa imaginile antropo si zoomorfe apare o motivistica vegetala si
geometrica. Ramura de brad si palmeta, ghirlande de flori tubulare, puncte,
cercuri, ove, linii paralele, toate contribuie la imbogatirea decorului si la
accentuarea imaginilor.

Descoperirile arheologice si analiza lor demonstreaza existenta unei arte
traco-getice si a uneia geto-dacice ce se prelungeste chiar si dupa cucerirea
romana.

Reprezentand divinitati si personaje umane, figuri animaliere sau simple
reprezentari geometrice, arta geto-dacilor este una originala. Stangaci realizat
uneori, nepastrand tot timpul proportiile sau pozitia fiziologica a unor membre,
decorul este totusi impresionant prin dinamism. Toate fiintele sunt Tn migcare, de
la calul ce-si ridica piciorul sugeradnd mersul la trap pana la calaretul ce este pe
punctul de a arunca lancea sau sarpele ce se arunca cu gura larg deschisa
asupra calului, totul sugereaza migcare, forta, vitalitate. Chiar daca ména
nesigura a mesterului nu a respectat intocmai desenul propus, cum lesne se
poate observa pe sabia-akinakes de la Medgidia, efortul sau este cu atat mai
laudabil cu cat imitdnd, da nastere la o spectaculoasa arta proprie.

In epoca regatului piesele de prestigiu si parada din tezaure si morminte
cu tumul dispar, locul lor fiind luat de obiecte “marunte” (bratari, coliere, fibule,
inele, vase) motivele, in parte, ramén aceleasi: antropomorfe (masculine -
cavalerul trac si feminine - personaj cu fata rotunda, obraji bucalati, buze
groase) si zoomorfe (mai ales capete de sarpe si de céaine).

Prin urmare, arta traco-getica si mai tarziu, geto-dacica ramane, asa cum
sintetizeaza Valeriu Sarbu si Gelu Florea, o “voce” aparte in peisajul
Antichité’;ii‘”. Prin  echilibrul reprezentarilor, ponderarea irationalului, prin
mentinerea trasaturilor reale ale figurilor arta tracilor dunareni impresioneaza prin
specificitate, originalitate.

3 Ton Horatiu Crisan, op.cit., p. 217.

39 Liviu Marghitan, op.cit., p. 54.

40 valeriu Sarbu,Gelu Florea, op.cit., p.110.
! Tbidem, p. 111.
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