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AUT, X1LVII, 2009, p. 11-16
— Lingvistica —

DERIVAREA — SURSA A OMONIMIEI

de
Florina-Maria BACILA

Indiferent daca au fost intotdeauna lexeme diferite sau daca au
aparut ca rezultat al dezintegrarii unui cuvant polisemantic, omonimele iau
nasgtere pe mai multe cdi, in stransd legatura cu transformarea sistemului
lingvistic'. Dupad cum se stie, omonimia este implicatd si in formarea
cuvintelor, a asa-numitelor omonime derivationale, rezultate prin acest

" In limba romani (ca si in alte limbi), aparitia omonimiei (In spetd a celei
lexicale), adica faptul ca doud cuvinte ajung sa fie identice ca forma, se datoreazd mai
multor cauze, mentionate in aproape toate lucrdrile de specialitate care trateaza acest
fenomen; enumeram céteva dintre ele: Finuta Asan, Observatii cu privire la omonime, in
PLG II, p. 114-115; Angela Bidu-Vranceanu, Omonimia, in idem, Cristina Calarasu,
Liliana Ionescu-Ruxandoiu, Mihaela Mancas, Gabriela Pand Dindelegan, Dictionar
general de stiinte. Stiinte ale limbii, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1997, p. 335-336, s.v.;
Angela Bidu-Vranceanu, Narcisa Forascu, Limba romdna contemporand. Lexicul,
Bucuresti, Humanitas Educational, colectia ,,Repere”, 2005, p. 66-69; Marin Buca, Ivan
Evseev, Probleme de semasiologie, Timisoara, Editura Facla, 1976, p. 102-103; Paula
Diaconescu, Omonimia si polisemia, in PLG 1, p. 134-143; Nicolae Felecan, Vocabularul
limbii romdne, Cluj-Napoca, Editura Mega, Presa Universitara Clujeand, 2004, p.
172-174; Narcisa Forascu, Omonimia, in LLR, XXIX (2000), nr. 1, p. 5; Liviu Groza,
Elemente de lexicologie, Bucuresti, Humanitas Educational, colectia ,,Repere”, 2004, p.
67-69; lorgu lordan, Limba romana contemporand, [editia a Il-a], Bucuresti, Editura
Ministerului Invatimantului, 1956, p. 39-41; Torgu Iordan, Vladimir Robu, Limba romdnd
contemporand, Bucuresti, Editura Didacticd si Pedagogica, 1978, p. 267-268; Aurora
Petan, Omonimia, in Marius Sala (coord.), Enciclopedia limbii romdne, Bucuresti, Editura
Univers Enciclopedic, 2001, p. 395-396, s.v.; Alexandru Popescu-Mihaesti, Omonimia.
Dictionar de omonime, Bucuresti, Casa de Editurd ,,Avram lancu”, 1993, p. 31-33; Sorin
Stati, Cuvinte romdnesti. O poveste a vorbelor, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1964, p.
15-19; Vasile Serban, Ivan Evseev, Vocabularul romanesc contemporan. Schita de sistem,
Timisoara, Editura Facla, 1978, p. 173-175; Ion Toma, Limba romdnda contemporand.
Fonetica — fonologie, lexicologie, Bucuresti, Editura Fundatiei Romdnia de Maine, 2000,
p. 116; Petru Zugun, Lexicologia limbii romdne. Prelegeri, lasi, Editura Tehnopress,
2000, p. 254-260; cf. si Otto Duchacek, Précis de semantique frangaise, Brno, Universita
J. E. Purkyng, 1967, p. 72; St. Ullmann, Précis de sémantique frangaise, 1I° édition,
Berne, Editions A. Francke S.A., 1959, p- 219-224 etc.
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procedeuz. Ea se datoreaza, in primul rand, crearii, la un moment dat, a
unui cuvant nou, avand un invelis sonor identic cu al altuia, din vechiul
fond al limbii. Aparitia omonimelor poate fi cauzatd de coincidenta
formald intdmplatoare a doud lexeme, dintre care unul primar (mostenit sau
imprumutat), iar celalalt — derivat pe teren romanesc: pacurar; ,,cioban”
<lat. pecorarius — pacurar, ,,muncitor care se ocupd cu extragerea pacurii
din pamant; vanzator de pacurd” (< pacura + sufixul nomen agentis -ar).
In timp ce pdcurar, ,,gizar” poate fi analizat cu usurinti, caci identificam,
in structura lui, substantivul pacura si sufixul -ar (a fost creat dupa
modelul altor nume de meseriasi care au aceastd terminatie caracteristica’),
pdcurar, ,,oier” nu se lasd descompus. In schimb, in alcituirea etimonului
sdu latinesc, pecorarius, se recunoaste tema pecor- din pecus, pecoris
LHturma” si sufixul -arius®. Pdcurar, este folosit, cu precadere, in
Transilvania, unde nu existd posibilitatea confuziei cu omonimul sau,
pdcurar, ,,gazar”, pentru ca acesta din urma nu circula in Ardeal. De altfel,
,drumul oilor” de pe vremuri se reflectd Tn numele unei strazi din lasi:
strada Pdcurari, pe unde ciobanii transilvaneni intrau in cetatea de scaun a
Moldovei, ducandu-si oile la iernat in locuri potrivite din Imprejurimi.

lata alte exemple similare: bancuta, (inv. si reg.) ,,veche moneda de
argint in valoare de 50 de bani” (< germ. Bankozettel) — bancuta, ,,banca
micad” (< banca + sufixul diminutival -uta); chinez, (reg.) ,,jude comunal”
(< stb. knez) — chinez, ,,persoana care face parte din populatia de baza a
Chinei sau este originard de acolo” (< China + sufixul -ez); clestar, (azi
poetic) ,.cristal” (< magh. kristaly) — clestar, ,,unealtd cu care se trag

* Derivarea fiind una dintre sursele importante ale omonimiei, Paula Diaconescu
(op. cit., p. 135-137) enumera 11 asemenea subcategorii de omonime; pentru tipuri si
exemple de omonime derivationale, vezi si Vasile Serban, Ivan Evseev, op. cit., p.
178-179; Finuta Asan, op. cit., p. 114; Angela Bidu-Vranceanu, Narcisa Forascu, op. cit.,
p. 67-68; Nicolae Felecan, op. cit., p. 173-174; Valentin Moldovan, Omonimia §i
derivarea, In AUT, XXIII (1985), p. 31-33; idem, Omonimia §i polisemia. Limite §i
interferente (Cu referire speciala la limba rusa contemporand), Arad, Editura ,,Viata
Aradeana”, 1999, p. 66-96 si p. 150-164; Cristian Moroianu, Omonimia in sfera lexicului,
in LL, XLIV (1999), vol. II, p. 25; Alexandru Popescu-Mihaesti, op. cit., p. 32; Petru
Zugun, op. cit., p. 258-259; Marin Buca, Ivan Evseev, op. cit., p. 109-110, alaturi de
urmitoarea observatie foarte importanti: ,,In categoria omonimelor derivationale ar trebui
sd se includd numai acele perechi de cuvinte la care omonimia (sau polisemia)
morfemelor de derivare este completata cu omonimia radacinilor.”

* Vezi Elena Ciobanu, Categoriile semantice create de sufixul -ar in limba
romand, In SMFC 111, p. 143-154; cf. si Ecaterina lonascu, Sufixele -ar si -as la numele de
agent, In SMFC I, p. 77-84.

4 Vezi, in acest sens, G. I. Tohdneanu, ,, Viata lumii” cuvintelor. Vechi si nou din
latina, Timigoara, Editura Augusta, 1998, p. 250-251; Vasile Fratila, O relicta latineasca
in graiurile dacoromdne: *pdcurd (pl. pdcure, pecori) , oaie, turmd de oi”, In idem,
Contributii lingvistice, Timisoara, Editura de Vest, 1993, p. 239-249; Sorin Stati, op. cit.,
p- 18.
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cercurile pe vasele din doage de lemn” (< cleste + sufixul instrumental
-ar); cosar, ,ingraditurd de nuiele pentru addpostul vitelor in timpul
noptii” (< sl., bg., scr. kosara) — cosar, ,,hornar” (< cos ,,horn” + sufixul
nomen agentis -ar); fluier; ,instrument muzical popular de suflat”
(etimologie nesigurd; cf. alb. fl'oere) — fluier, ,fluieratura, suier” (derivat
postverbal de la vb. a fluiera); sorb, ,arbore cu flori albe si fructe
carnoase, al carui lemn se foloseste in strungarie” (< lat. sorbus) — sorb;
,vartej] de apa cu centrul adanc”; ,piesd metalica perforatd care se
monteaza la extremitatea introdusa in lichid a tevii de aspiratie a unei
pompe” (derivat regresiv de la vb. a sorbi)’; spdtar, ,,(in Evul Mediu)
demnitar la curtea domneasca in tarile romane” (< slv. spadaru) — spatar,
,mestesugar care face spete” (< spata ,,piesa la razboiul de tesut” + sufixul
nomen agentis -ar) — spatars ,,spatele unui scaun” (< spate + sufixul -ar)
etc. In limba romani, acestea constituie categoria cea mai numeroasa de
omonime derivationale.

Omonimia se mai poate instala:

e intre derivate de la aceeasi bazd (de la sensurile diferite ale
aceluiasi cuvant) cu sufixe identice formal, dar cu valori distincte (sursa
coincidentei o reprezintd deci omonimia afixald): acar, ,,cutie In care se
pastreaza acele si celelalte instrumente de cusut” (< ac ,,obiect subtire de
otel, ascutit la un capat, care serveste la cusut” + sufixul instrumental -ar;
cf. fr. aiguillier) — acar, ,jinstrument de alamad sau de fier cu capetele
curbate, folosit de femeile de la tard pentru a construi in jurul lui conciul”
(etimologie nesigurd; probabil din ac + sufixul instrumental -ar)® — acar;
»,macagiu” (< ac ,,macaz” + sufixul nomen agentis -ar);

e intre derivate de la cuvinte diferite cu acelasi sufix, insa cu valori
multiple: ciocanas; ,,ciocan mic” (< ciocan + sufixul diminutival -as) —
ciocanas, ,,muncitor intr-o mina de sare” (< vb. a ciocani + sufixul nomen
agentis -as);

e intre derivate de la baze diferite cu sufixe diferite: pisoi;, s.m.
,»pui de pisica, pisic; cotoi” (< pis + sufixul -0i) — pisoi,, s.n. (reg.) ,,pisator,
pisdlog” (< vb. a pisa + sufixul -oi); strengarie; (inv.) ,,vagabondaj,
hoinareald”; (pop.) ,,zburdalnicie, ghidusie” (< strengar + sufixul -ie) —
strengarie; (inv. si reg.) ,atelier unde se faceau streanguri” (< streang +
sufixul -arie);

e intre derivate de la cuvinte diferite cu sufixe diferite, In urma
evolutiei morfologice din aceeasi rddacina. E vorba despre derivate de la

3 {n asemenea situatii, este vorba despre cuvinte primare care au aceeasi forma cu
altele, obtinute prin derivare regresiva.
6 . - - . . - . A
MDA, s.v., mentioneaza ca termenul are etimologie necunoscuta, iar in DA,
S.V., se precizeaza ca e posibil sa fie vorba despre ,,acelasi cuvant ca cel precedent, avand
la inceput sensul de «instrument 1n care se infig acele care tin conciul»”.
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baze diferite din punctul de vedere al structurii lor morfematice,
specializate semantic, care apartin aceleiasi familii lexicale (au radical
comun) si, implicit, etimologice: fierarie, ,atelierul in care fierarul
prelucreaza la cald fierul sau alt metal; mestesugul fierarului” (< fierar +
sufixul -ie) — fierarie, ,,magazin unde se vand obiecte fabricate din fier sau
din alt metal”; ,,obiecte sau piese din fier ori din alt metal” (< fier + sufixul
colectiv -arie); albinarie; ,,apiculturd” (< albinar + sufixul -ie) — albinarie,
,multime (mare) de albine” (< albina + sufixul colectiv -arie); cizmarie,
,meseria cizmarului” (< cizmar + sufixul -ie) — cizmarie, ,atelierul
cizmarului”; ,,marfa cizmarului” (< cizma + sufixul colectiv -arie);
caramidarie; ,,mestesugul fabricarii caramizilor” (< caramidar + sufixul
-ie) — caramidarie, ,,Joc special amenajat pentru fabricarea caramizilor”
(< caramida + sufixul colectiv -drie) etc.’

Alteori, mai rar, seria omonimica este formata din derivate de la
baze omonime cu acelasi sufix: bdias, ,,persoana care pregateste baia intr-o
baie publica” (< baie; ,,scaldatoare” + sufixul nomen agentis -as) — bdias,
,miner” (< baie, ,,mind” + sufixul nomen agentis -as); somnisor; ,,somn de
scurta durata” (< somn; + sufixul diminutival -isor) — somn, ,,somn mic,
pui de somn (peste)” (< somn, + sufixul diminutival -isor); fluieras, ,,fluier
ciobanesc, mic si scurt” (< fluier ,instrument muzical” + sufixul
diminutival -as, sufix care are o altd valoare in cazul lui fluieras, ,,cantaret
din fluier” < fluier + sufixul nomen agentis -as) — fluieras; ,,fluieratura,
suier” (< fluier ,,suier” + sufixul diminutival -as).

Acelasi sufix se poate alatura insd unor baze diferite, dar
asemanatoare formal, dand nastere omonimiei; de pilda, atasarea sufixului
nomen agentis -ar la substantivele (paronime) strung si strunga are ca
rezultate lexemele strungar, ,,muncitor calificat in prelucrarea pieselor la
strung” (< strung + sufixul -ar) si strungar, (cu diminutivul strungaras)
,»clobanas care mana oile la strunga pentru a fi mulse” (< strunga + sufixul
-ar), mai putin cunoscut, cel putin In mediul urban, dar frecvent intalnit in
povestirile ,,pacurdresti” ale scriitorilor nostri®. Asadar, omonimia se poate
produce si intre doud derivate de la cuvinte diferite; vezi si ciurui; ,,a
cerne, a trece prin ciur”, ,,a gauri” (< subst. ciur + sufixul verbal -ui) —
ciurui, ,,a picura, a clipoci” (<interj. ciur, care imita zgomotul produs de
un suvoi de apa, + sufixul verbal -ui); fecioresc, -easca, ,,de fecioara,

7 Acest tip de omonimii prezinti mari dificultati de interpretare, deoarece este
greu de stabilit cu exactitate daca, in cazurile mentionate mai sus, avem de-a face cu
polisemie sau cu omonimie, mai ales ca sensurile derivatelor sunt legate, intr-un fel sau
altul, de semantismul bazei; pentru aceasta discutie, vezi Vasile Serban, Ivan Evseev, op.
cit., p. 178-179; Liviu Groza, op. cit., p. 68.

¥ Pentru discutia despre acest termen, vezi G. I. Tohaneanu, Scrisori din roase
plicuri, Timisoara, Editura Eubeea, 2002, p. 80.
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feciorelnic” (< fecioara + sufixul adjectival -esc) — fecioresc, -easca, ,,de
fecior, baietesc” (< fecior + sufixul adjectival -esc); grindis; ,,depozit sau
multime de grinzi”; ,,scheletul de grinzi al acoperisului casei taranesti”
(< grinda ,element de constructie care asigura rezistenta” + sufixul -is) —
grindis, ,,podis, tapsan” (< grind ,mica ridicaturda de teren de forma
alungitd din mijlocul apelor curgidtoare sau al marii, care rezultd din
depuneri aluvionare” + sufixul -is); maluros, ,,(despre cereale) atacat de
malurd” (< malura + sufixul adjectival -o0s) — maluros, ,,cu maluri abrupte”
(< maluri, pluralul substantivului mal, + sufixul adjectival -os)’.

Prin derivare de la unele omonime, se obtin alte serii de omonime:
de la porumb, ,,planta din familia gramineelor”, s-a format porumbar, ,,loc
unde se depoziteazd porumbul, patul”, de la porumb, (pop.) ,,porumbel”
avem porumbar; ,,adapost pentru porumbei” si porumbars ,,specie de uliu”,
iar de la porumba ,fructul porumbarului” s-a format porumbar, ,arbust
salbatic din familia rozaceelor”.

Derivarea este, si in alte limbi, o sursd importantd a omonimiei. De
pilda, in franceza, sufixele -er, -é si -ée creeaza derivate omonime de la
aceeasi radacind: aller, vb. ,,a merge, a se duce” — allée, s.f. ,alee”;
communiquer, vb. ,a comunica” — communiqué, s.m. ,,comunicat’;
boucher, vb. ,a astupa” — bouchée, s.f. ,imbucdturd”. Existd insd si
derivate omonime cu acelasi sufix de la cuvinte diferite: griller,, vb. ,a
frige (pe gratar)” < gril, s.m. ,,gratar” + sufixul -er — griller,, vb. ,,a pune
zabrele, a baga la inchisoare” < grille, s.f. ,,grila, gratii, zabrele” + sufixul
-er.

Dimpotriva, se poate intampla ca acelasi sufix sa se alature unor
baze omonime. De la cele doud verbe frantuzesti échauder, ,,a opari” si
échauder, ,,a varui”, se formeaza, cu ajutorul sufixului -age, échaudage,,
s.m. ,opdrire” si échaudage,, s.m. ,varuire, spoire”. Substantivele
omonime volerie; ,,vanatoare cu soimi” si volerie; ,.hotie” sunt derivate cu
acelasi sufix, -erie, de la vol;, s.m. ,zbor”, respectiv vol,, s.m. , furt”;
boursier), s.m. ,,(elev, student) bursier”, provine din bourse, s.f. ,,punga in
care se tineau banii”, apoi ,,alocatie baneasca (lunard) acordatd de stat, de o
institutie etc. unui elev sau unui student pentru acoperirea cheltuielilor de
studii” + sufixul -ier, iar omonimul sdu, boursier,, s.m. ,,jucator la bursa”,
e format, cu acelasi sufix, din bourse, ,,institutie in care se negociaza hartii
de valoare si valutd si unde se desfasoard tranzactii de marfuri” (vezi
fermier ,fermier”, cordonnier ,,cizmar”, routier ,,camionagiu’).

Prin derivare regresiva, de la o rddacind verbala se poate forma un
substantiv desemnand actiunea respectiva, asa incat, de exemplu, fr. bond,

? Vezi Vasile Serban, Ivan Evseev, op. cit., p. 174; Aurora Petan, in Marius Sala
(coord.), Enciclopedia limbii romdne, p. 396, s.v. omonimie.
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s.m. ,sariturd, salt” (< bondir, vb. ,,a sari, a face salturi”’), devine omonim
al adjectivului bon ,,.bun”; fr. coupe, s.f. ,taiere” (< couper, vb. ,a tdia”)

este un omonim al substantivului coupe ,,cupa” etc.
*

Dupa cum se observa, derivarea, manifestatd in diverse forme,
reprezintd o sursa importantd a omonimiei intre derivate sau intre acestea si
cuvintele primare. Fenomenul poate porni de la termeni omonimi ori de la
aceeasi baza cu afixe omonime si avem de-a face fie cu omonimia
radacinilor, fie cu cea a afixelor, fie cu cea a radacinilor si afixelor
totodatd. Nu trebuie ignoratd nici distantarea semanticd ce urmeaza
procesului de restructurare morfematica a unor unitati lexicale cu radacina
comuna.
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LA DERIVATION — SOURCE DE L’HOMONYMIE
(Résum¢)

L’article se propose de relever 1’idée que la dérivation, manifestée sous
des diverses formes, représente une source importante de 1’homonymie. Le
phénomeéne peut impliquer 1’identité formelle accidentelle entre un mot hérité ou
emprunté et un mot dérivé en roumain, mais aussi ’homonymie des radicaux et
des affixes. En outre, il ne faut pas ignorer les distinctions sémantiques entre les
unités lexicales homonymes qui ont un radical commun.
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OBSERVATII CU PRIVIRE LA MODALITATILE DE
DELIMITARE A INVENTARULUI DE CUVINTE
DE ORIGINE LATINA

DIN LEXICUL ISTROROMANEI
de
Gabriel BARDASAN

in general, la nivelul vocabularului, fizionomia si individualitatea
unui idiom se reflectd prin stratul lexical de baza, care se delimiteaza in
functie de vechimea, raspandirea si frecventa elementelor ce il compun,
acestea fiind caracterizate prin semantism bogat, putere derivativa si
capacitatea de a intra in componenta unor unitati frazeologice.

Pentru limba romand si, implicit, pentru dialectele sale istorice
(dacoroman, aroman, meglenoroman si istroroman), dar si pentru celelalte
limbi romanice, stratul lexical de baza il constituie fondul latin (reflectat,
de altfel, si in celelalte compartimente ale limbii), deoarece toate
idiomurile romanice sunt continuatoare ale limbii latine, fapt subliniat si de
Al. Rosetti, in cazul romanei, in cunoscuta sa definitie genealogicd a limbii
romane: ,,Limba romand este limba latind vorbitd in mod neintrerupt in
partea orientald a Imperiului Roman, cuprinzand provinciile dundrene
romanizate (Dacia, Pannonia de sud, Dardania, Moesia Superioard si
Inferioard), din momentul patrunderii limbii latine in aceste provincii si
pani in zilele noastre™".

Pozitia solida a elementului lexical latin in structura limbii roméane
poate fi relevatd prin analiza vocabularului celor patru dialecte istorice
romanesti, demers ce permite constatarea unui numar Tnsemnat de
asemandri §i identitati, ce motiveaza, printre altele, apartenenta acestor
varietdti diatopice la aceeasi limba si reliefeazd unitatea limbii romane,

" Al. Rosetti, Istoria limbii romdne. De la origini pand la inceputul secolului al
XVIlI-lea, [Bucuresti], ESE, 1986, p. 75.
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alaturi de o serie de diferente ce individualizeaza aceste dialecte divergente
ale romanei.

Caracterul divergent al dialectelor istorice sud-dundrene ale limbii
romane face ca acestea sd se diferentieze incontinuu sub influenta unui
mediu lingvistic aloglot, lipsite fiind de contactul cu romanitatea. in
asemenea conditii, fondul lexical mostenit din latind pare a fi concurat de
fondul de cuvinte imprumutate de la populatiile cu care romanii sud-
dundreni au intrat sau intrd 1n contact.

Restrangand problema la lexicul dialectului istroroman, constatam
prezenta unui numar extrem de mare de termeni de alta origine decat latina
in structura sa lexicala (slava veche, croata, slovena, italiana si germana).
In ciuda situatiei nefavorabile in care se afli acest idiom, istroroméana
reugeste si In prezent sa-si mentind ,,infatisarea” roméneasca i romanica
prin elementul latin din lexicul sdu, dar si prin cel reflectat de structura sa
gramaticala.

Tinand cont de directia de evolutie a acestui dialect din cauza
presiunii puternice exercitate asupra sa, in prezent, in special de limba
croatd, considerdm utild realizarea unei analize a elementului de origine
latind din lexicul dialectului istroroman. Astfel, pentru a putea evidentia
situatia actuald a stratului lexical mostenit In structura lingvistica a acestui
dialect §i pentru a o compara — intr-o anumita masura — cu situatia aceluiasi
fond lexical din celelalte dialecte romanesti este necesard si esentiala
stabilirea exactd a termenilor care il compun. In acest sens, avem la
indemand — ca intrumente de lucru — sursele lexicografice existente in
bibliografia de specialitate pentru istroromana, care contin §i informatii
referitoare la etimologia termenilor inregistrati (vocabulare, glosare,
dictionare si studii referitoare la lexicul istroromanei), pe cele care se
ocupa de lexicul limbii roméane in general, dar care oferd si formele
dialectale sud-dundrene, uneori chiar si surse care nu inregistreaza variante
lexicale dialectale, ci doar cuvantul din romana literara, la acestea
adaugandu-se dictionarele celorlalte doud dialecte roméane sud-dunarene
(aromana si meglenoromana). Sursele lexicografice in care nu este
inregistrat termenul istroroman, dar in care se oferd etimonul termenului
din romana (dacoromand), aromand sau meglenoromand sunt utilizate cu
rezerva si doar in cazurile in care informatia etimologica este insuficienta,
sdraca sau lipseste n lucrarile ce se ocupa de lexicul istroromanei si cu
conditia ca termenul istroroman sd corespundd formal si semantic
reflexului dacoroman, aroman sau meglenoroman al cuvantului latinesc.

Delimitarea inventarului de termeni istroromani mosteniti din latina
este un demers ce intampina dificultdti, intrucat in lucrdrile care se ocupa
de lexicul istroromanei in special si de lexicul limbii roméne in general nu
gasim Intotdeauna unitate de pareri in ceea ce priveste solutia etimologica
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propusd. Aceastd situatie nu reprezintd doar un caz particular, limitat la
lexicul istroroméanei, ci se regaseste in vocabularul oricirui idiom in
momentul Tn care se urmareste originea elementelor din care este compus.
Solutiile etimologice variate, propuse aceluiasi cuvant, sunt o consecintd a
imposibilitatii de a restabili cu certitudine legdtura dintre o forma
lingvisticd prezentd si elementul ce se afld la originea acestei forme. De
exemplu, pentru cuvintele considerate a fi mostenite din latina problemele
etimologice apar, in unele cazuri, din cauza faptului ca forma propusa ca
etimon nu este atestatd sau apare sporadic in izvoarele de cunoastere a
limbii latine populare, in alte cazuri din cauza absentei unei concordante la
nivel formal si/sau semantic intre termenul considerat a fi mostenit si
etimonul propus. Alteori, dificultatea stabilirii unei etimologii corecte este
generatd de coincidenta formald si/sau semantica dintre etimonul latin
propus si un cuvant existent in limbile vecine din care ar fi putut fi
imprumutat.

Oferirea unei solutii etimologice corecte este conditionatd de
respectarea catorva criterii esentiale pentru orice analizd etimologica
(criteriul fonetic si cel semantic), la care se adaugd o serie de criterii
auxiliare, ce is1 dovedesc functionalitatea si aplicabilitatea de la caz la caz
(criteriul geografic, functional, semantico-onomasiologic, istorico-social,
al vechimii si cel al comparatiei cu limbile inrudite)®. M. Sala precizeaza
ca atunci cand cele doud criterii fundamentale (concordanta fonetica si
concordanta semanticd) nu sunt suficiente pentru clarificarea originii unui
cuvant trebuie s facem ,,istoria” acestuia prin studierea sa pe trei axe:
diacronica, diatopicd, diastratica’ (aici isi dovedesc eficienta criteriile
auxiliare). Un alt aspect metodologic esential relevat de academicianul M.
Sala pentru cercetarea etimologicd 1l reprezintd principiul explicatiei
interne, conform caruia ,inainte de a cduta explicarea unui cuvant
romanesc prin imprumut, trebuie epuizate posibilitatile de a explica
cuvantul respectiv prin latind, care este continuatd de limba romana, sau
prin mijloace interne ale limbii romane (derivare, compunere). Se poate
renunta la explicarea prin latind sau romanad numai atunci cand ea prezinta
dificultati formale, semantice sau de altd naturd, iar explicarea prin
imprumut corespunde tuturor criteriilor folosite™*.

Parcurgerea surselor lexicografice care ofera informatii etimologice
referitoare la cuvintele istroromane permite delimitarea a doud aspecte
relevante pentru fondul lexical mostenit din latind: pe de o parte, se
constatd existenta unui numdr insemnat de cuvinte pentru care avem

2 Vezi M. Sala, Introducere in etimologia limbii romdne, Bucuresti, Ed. Univers
Enciclopedic, 1999, p. 23-34.

* Idem, ibidem, p. 20-21.

* Idem, ibidem, p. 112.
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unanimitate de pareri din partea specialistilor Tn ceea ce priveste originea
latina si, mai ales, in ceea ce priveste etimonul latinesc care std la baza
formei istroromane (sau a formei din limba romana in general), iar, pe de
alta parte, se delimiteazd un fond de cuvinte pentru care au fost propuse in
lucrarile lexicografice mai multe solutii etimologice, dintre care cel putin
una trimite spre un etimon latinesc.

Analiza detaliata a materialului lexical istroroman pentru care in
lucrarile cu caracter lexicografic (sau in alte studii) s-a oferit, in mod
pertinent sau mai putin pertinent, solutia originii latine (ca optiune generala
sau ca una dintre ipotezele etimologice existente)’ permite gruparea
termenilor istroromani in cateva categorii, in functie de etimologiile
propuse. In acest sens, vom adapta la situatia particulard a lexicului
istroroman categoriile propuse de I. Coteanu si M. Sala, in lucrarea
Etimologia si limba romana, ulterior de M. Sala, in lucrarea Introducere in
etimologia limbii romane, pentru gruparea cuvintelor mostenite sau posibil
mostenite, dar al caror etimon nu este general acceptat, si vom distinge
urmitoarele cinci categorii® de cuvinte istroromane:

* cuvinte istroromane sigur mostenite pentru care toate sursele
lexicografice propun acelasi etimon latin;

* cuvinte istroromane pentru care sursele lexicografice propun doua
sau mai multe etimoane latinesti;

* cuvinte istroromane pentru care sursele lexicografice propun
solutia mostenirii din latind si cea a formarii interne (prin derivare,
compunere sau schimbarea valorii gramaticale);

* cuvinte istroromane pentru care unele surse lexicografice propun
un etimon latin, iar altele diverse etimologii nelatinesti;

* cuvinte istroromane pentru care in diverse surse lexicografice s-a
propus fie solutia mostenirii din latind, fie cea a formadrii interne sau solutia
imprumutului din diverse limbi.

Cu exceptia primei categorii de cuvinte, In care solutia etimologica
propusa este unitard si permite considerarea termenilor istroromani ca fiind
sigur mosteniti din latind, toate celelalte grupeaza cuvinte care impun
clarificari etimologice (prin analiza fiecarui etimon la care au fost raportate

> Cf. Mariana Bara, Lexicul latin mostenit in aromdnd — din perspectivi
romanicd, (tezd de doctorat, Bucuresti 1999), pentru un demers de analiza similar celui
propus de noi pentru lexicul mostenit din dialectul istroroman.

% Vezi 1. Coteanu, M. Sala, Etimologia si limba romdnd. Principii — probleme,
Bucuresti, EA, 1987, p. 59 si M. Sala, Introducere, p. 116; cf. si M. Sala, Le lexique latin
herité en roumain, in Actes de XX° Congrés International de Linguistique et Philologie
Romanes, Tome 11, Section Il — La fragmentation linguistique de la Romania, Université
de Ziirich (6-11 avril 1992), publiés par Gerold Hilty en collaboration avec les présidents
de sections, Ziirich, 1992, p. 563-564 passim.
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lexemele istroromane). Verificarea pertinentei diverselor optiuni
etimologice permite completarea inventarului cuvintelor de origine latina
cu acei termeni pentru care se sustine, cu argumente solide — de natura
lingvistica si/sau extralingvistica — ipoteza descendentei latinesti.

Consultand sursele lexicografice care ofera si informatii de natura
etimologica cu privire la cuvintele istroromane, am identificat un numar de
689 de termeni ce au fost repartizati in cele cinci categorii de cuvinte
delimitate 1n functie de natura solutiei etimologice propuse. Pentru a
sublinia importanta acestui demers de cercetare a fondului lexical
istroroman si pentru a ilustra maniera de studiere a corpusului lexical
delimitat, vom realiza o prezentare a fiecarei categorii, oferind si cateva
exemple de cuvinte istroromane reprezentative pentru aceste clase de
termeni.

a) Categoria cuvintelor istroromdne sigur mostenite pentru care
toate sursele lexicografice propun acelasi etimon latin cuprinde, potrivit
cercetarilor noastre, 533 de elemente a caror etimologie nu este disputata
de cercetatori, in toate sursele lexicografice fiind propus acelasi etimon
latin pentru termenii istroromani. Inventarul final al termenilor istroromani
mosteniti din latind va cuprinde, In primul rand, acest corpus Insemnat de
cuvinte, la care se va adauga o parte din cuvintele istroromane grupate in
celelalte categorii delimitate §i care in urma unei analize atente vor fi
considerate drept continuatoare ale unor cuvinte latinesti.

Pentru a ilustra continutul acestei clase de cuvinte, organizate
alfabetic, vom enumera doar cuvintele istroromane ce au ca etimon un
termen latin ce Incepe cu litera ,,a”: lat. *abéllona, -am (= lat. clas.
avéllana / abéllana) > ir. alure s.f. ,,aluna”; lat. abscondére > ir.
(a)scunde (se) vb. III ,,a (se) ascunde”; lat. *accaptiare/ad-captiare > ir.
(a)cata (se) vb. 1 (polisemantic); lat. (ac)-co(o)perire > ir. coperi vb. IV
,»a acoperi”; lat. acia, -am > ir. dfe s.f. ,,atd”; lat. acus, -um > ir. dc s.n.
»ac”, la pl. si ,,andrele”; lat. ad > ir. a prep. ,,la”, ,,a”; lat. Adaquare > ir.
(a)dapd vb. 1 ,,a adapa”; lat. adducére > ir. (a)duce vb. Il ,,a aduce”; lat.
ad-foras > ir. (a)fdare adv. ,afard”; lat. adjutare > ir. (a)jutd vb. I ,,a ajuta”;
lat. ad-post > ir. (@)poi adv. ,apoi”; lat. ad-propé > ir. (a)prope adv.
»aproape”; lat. ad-tiincce > ir. (a)tunc(e)/(a)tunt(e) adv. ,atunci”; lat.
adunare > ir. (a)durd vb. I (polisemantic); lat. afflare > ir. (a)fld (se) vb.
I ,,a (se) afla, a (se) gasi”, ,,a cauta”; lat. agnélla, -am > ir. mla/mnd s.f.
»,mioard”; lat. agnéllus, -um > ir. ml/e/mnel s.m. ,miel”; lat. *albina, -am
> ir. albire s.f. ,,albind”; lat. albus, -a, -um > ir. gb adj. ,,alb”, ,,carunt”,
,balan”, | palid”; lat. allium > ir. a/’s.m. ,,usturoi”, ,,praz”; lat. *allévatum
> ir. aludt, avladt s.n. ,aluat”; lat. alter (*altru), -tra, -trum > ir. df pron.,
adj. pron. ,,altul”; ir. dto pron. ,altceva”, adv. ,altfel”; lat. amarus, -a, -um
> ir. amdr adj. ,,amar”; lat. ambilare > ir. amnd vb. I ,,a umbla, a merge,
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a se duce”; lat. *ammixticare > ir. mestecd (se) vb. 1 (refl.) ,a (se)
amesteca”; lat. améllus, -um > ir. arél s.n/sm. ,inel”; lat.
angiuistus, -a, -um > ir. angust adj. ,,ingust”; lat. anima, -am ,,suflu, suflet”
> ir. iirime s.f. ,,inima”; lat. annotinus > ir. notir s.m. ,,noatin, miel de un
an”; lat. annoétina > ir. ndtira s.f. ,noatend, mielutd de un an”; lat.
annus, -um > ir. gn 1. s.m. ,,an”, 2. adv. ,,anul trecut”; lat. apparare ,,a
pregati, a dispune” > ir. (a)para vb. 1 ,a apara”; lat. appréndére (=
appréhéndére) > ir. (a)prinde vb. 111 ,,a aprinde, a da foc”; lat. Aqua, -am
> ir. dpe s.f. ,,apd”; lat. arare > ir. ard vb. I ,,a ara”; lat. arbor, -em > ir.
drbur(e) s.m. ,arbore”; lat. ardére (= lat. clas. ardére) > ir. drde vb. 111
»a arde”; lat. argemtum > ir. arzint s.n. ,argint”’; lat. ariés, arietis,
*aretem (= lat. clas. arietem) > ir. aréte ,,arete, berbec lasat de prasila”;
lat. asctiltare (= lat. clas. ausciiltare) > ir. (@)scuta vb. I ,,a asculta”; lat.
asina, -am > ir. dsire s.f. ,,magdritd”; lat. asinus, -um > ir. dsir s.m.
,magar”’; lat. audire > ir. avzi vb. IV ,,a auzi, a afla”; lat. aurum > ir. qur
s.m. ,,aur’’.

b) Categoria cuvintelor istroromdne pentru care sursele
lexicografice propun doua sau mai multe etimoane latinesti reuneste 35 de
elemente care, din punctul de vedere al originii, sunt considerate latinesti,
dar pentru care in lucrarile lexicografice nu existd un acord in ceea ce
priveste etimonul latin pe care il continud in istroromana si, In mare parte,
chiar In limba roméana. Pentru integrarea acestor cuvinte in inventarul final
al termenilor de origine latind din vocabularul istroromanei e necesara
realizarea unei analize a etimologiilor propuse in lucrarile lexicografice in
vederea identificdrii solutiilor pertinente referitoare la etimonul latin
continuat In istroromand. Spre exemplificare, vom prezenta solutiile
etimologice propuse pentru doud cuvinte istroromane:

ir. dnca, anta, odnca, udnca, anc, ac adv. ,aici”
anca ee* Byhan 296: gntsa (atestat de N. 1 20; Wgd.-Hs., 11 6, 2, 4, 1 251,
WdR., Grt. 1204, Maiorescu 92 si 114, Wgd.-Hs., N. 1 42 infra)7; CDDE
842: antsa, glosat prin fr. ,,ici”; Popovici II 89: dnca; Popovici T 102:
anc(a), 148: ~; Morariu, Lu frati nostri 25: lo am verit che vezut-am che
ancea-i foc [...] (S), 48: Ancea durmin! (S), 69: Cdan ai tu pire ancia verit,
asti vridn pre sachile cirsti! (Sc), 71: [...] si ancea m-a hitit neca ve spur
sd renche... (Sc), 73: Cand a fost ancea rat, n-d fost nis za de fome poghini.
(B), 101: Cand verire me cur éncea, pre cesta scrila, neca se pinezi
dignescu! (L), 134: Las tu cela betar vapor éncea si na-t mai mugat vapor
ce-am io. (J); Bartoli, Liste (apud Puscariu SI III 99) s.v. aci: par la anca

7 Variantele fonetice preluate de Byhan 296 din sursele lexicografice anterioare
se explica din ¢t§-a cu intercalarea lui n, gntsa, care in pozitie neaccentuata a ajuns ansa,
onsa, apoi onsa (vezi Byhan 296).
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(J); Stepte-me anca (S); anca-i (Sc); Bartoli, Liste (apud Puscariu SI III
125) s.v. -oace: anca-i (S, Sc); Kovacec, Descrierea 154: anc(a); TDR 578:
~ (J, N, B); Kovacec, Rjecnik 22: ~ (sud, J), glosat prin cr. ,,ovdje; ovamo”
si notat in dnca mor¢ fi omu (J) = cr. ,,ovdje mora biti Covjek”;
Sarbu-Fratila 187: ~; Scarlatoiu 304: ~; ané eee Popovici I 102: dnc(a);
Morariu, Lu frati nostri 34: Viro anci. (S), 52: E ie vut-a cutitu anci, la
pdsu de braghesi [...] (S), 112: Viro anci e mugsat spure tot. (J); Bartoli,
Liste (apud Puscariu SI III 99) s.v. aci: an¢ sam (C); ramds anc¢ (L);
Bartoli, Liste (apud Puscariu SI III 125) s.v. -oace: dnc¢ sam (C); Kovacec,
Descrierea 154: dnc(a); TDR 578: anc(a) (J); Kovacec, Rjecnik 22: ~ (sud,
J) = cr. ,,ovdje; ovamo”, notat in [é av dnc verit (J) = cr. ,,on je doSao
ovamo”; amm ALR s.n. VI, h. 1839 (Aici) miroase a carne cruda: dc se
94w de dithu de cdrne priésna (J); anca *e» Maiorescu 92: ancea; Morariu,
Lu frati nostri 117: Ancia-i dracu! (J); Scarlatoiu 305: ~, in (J) si (Sc); an¢
eee WdR. (apud Byhan 296): ~; Maiorescu 92: anci, Baﬂoli, Liste (apud
Puscariu SI IIT 99): io sam anc¢ (Gb), Scarlatoiu 305: ~, in (C, Gb, L);
a(n)ta eee Popovici | 148: dnta; Morariu, Lu frati nostri 75: Sdpe anta o
scule! (B), 79: Vet me lasa énta durmi? (B); Morariu, De-ale cirebirilor 1
27: Si m-a hitit &nta la Scrobe iuve botele nu-s razbite... (S); Puscariu SI 11
200: ~; Puscariu SI III Glosar 302: dnt(a); Coteanu, Cum dispare o limba
20: dnt(a); TDR 578: dnt(a) (S); odné(a) e Bartoli, Liste (apud Puscariu
SI III 125): ie-i odnca (B); Sarbu-Fratila 239: odnc(a), notat In contextul
Odnc jives. = ,,Aici traiesc.”; ganca *e* Maiorescu 92, 114: oancea; Bartoli,
Liste (apud Puscariu SI 111 99) s.v. aci: ie-i oanca (B); udnéa eee Cantemir
157: ~; Sarbu-Fratila 292: ~ (uanc/e), inregistrat in enuntul Verit-av udnca
vede. = ,,Au venit aici sd vada.”; yan¢ eee Cantemir 157: ~; 4nca e TDR
578: anc(a) (N, B); Kovacec, Rjecmk 31: ~ (sud, J) = cr. ,,ovdje ovamo’;
ande see Kovacec, Rjecnik 31: ~ (N) = cr. ,,ovdJe ovamo”; ant(a) e TDR
578: ~ (S); Kovacec, Rjecnik 33: dnt, dnta (S) = cr. ,,ovdje ovamo”
termen ilustrat prin contextul: dnfa lucrdt? = cr. ,,$to ovdje radite?”; z‘ins(a)
eee Weod.-Hs., 11 6, 2, 4, 1 251 (apud Byhan 296): ons[a, onsa; ans(a) ee®
Wegd.-Hs., 11 6, 2, 4, 1 251 (apud Byhan 296): gns/a; ans(a) *e» Wgd.-Hs.:
onsfa, N. 1 42: ons (apud Byhan 296); Byhan 299: gns (atestat de Wgd. 1
252, N. II; Wgd.-Hs.: gns/a), probabil de la onts-a, ons-a aflate in pozitie
neaccentuatd; ans eee Grt. 1204, N. 1 42 (apud Byhan 296): ~; a¢ e Byhan
297-298: ots (atestat de N. I 43, Wgd.-Hs.; SI. EL., WdR., Grt. 1204; Mgl.
33: ats); Popovici 11 89: dac; Popovici 1 102: ac; ac¢ eee Mgl. 33 (apud
Byhan 298): ats.

Et.: m 1. lat. hac-ce, din hac ,,aici” + ce, cu intercalarea tarzie a lui
n (Puscariu, SI II 215; Sarbu-Fratila 187; Scarlatoiu 304); m 2. lat. ad
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*hincce (CDDE 842); m 3. lat. ecc’hic (Byhan 298 s.v. ofs: din atsi cu
schimbare de accent).

Variantele fonetice extrem de numeroase sub care apare termenul
istroroman si absenta unei forme similare in celelalte dialecte romanesti fac
dificild delimitarea certd a termenului latin pe care il continud. Explicatia
oferitd de Byhan 298 se limiteaza la varianta fonetica dc, rezultata, potrivit
aceluiasi autor, din ir. aci cu trecerea accentului pe a- si pronuntarea
labializata (d) a acestuia. Solutia etimologica propusa de CDDE 842 a fost
combatuta de Puscariu in SI II 215, autorul precizand ca lat. ad *hincce nu
poate fi acceptat drept etimon, intrucat » din corpul fonetic al adverbului
istroroman trebuie sd fie de provenientd noud, pentru ca altfel ar fi trebuit
ca in loc de dnf(a) si se dezvolte o formd *dnfa®. Asadar, pentru gisirea
etimonului nu trebuie sd se porneascd de la forme precum dnca, dnta,
odnca, udanca etc., ci de la cele scurte dc/dac, mai putin utilizate sau slab
atestate n vorbire, dar care trimit spre lat. Adc ,,aici” + ce. Corpul fonetic
precar al formei istroromane a fost intdrit prin intercalarea lui »
neetimologic si prin epiteza particulei -a, utilizata frecvent in dacoromana
si istroromana’. Descendenti ai unor compusi latini cu Aac in structura lor
intalnim si 1n celelale dialecte istorice ale romanei: cf. ar. aoa adv. ,,aici” <
lat. ad-hac (vezi DDA 115, Rosetti, ILR 160, 189), ar. aoa(te) adv. ,,aici” <
lat. ad-hac(ce) (vezi Mihdescu 170), megl. ua adv. ,aici” < lat. ad-hoc
(vezi DM 310), dr. auace adv. (inv.) ,,aici, in partea asta” < lat. *ad hacce
(vezi CDDE 116, CDER 531).

ir. (a)stérne vb. 111 ,,a asterne, a face patul”

(a)st¢rne e Byhan 189: astérne, asternut, astérnu in (J), la ceilalti
vorbitori: Sté¢rne (atestat de N. I; Maiorescu 94 infra), glosat prin germ.
»ausbreiten, das Bett machen”, 351: st¢rne; PEW 151: (a)sternu; CDDE
105: ~; Popovici Il 88: ~, -ut, -u, glosat prin germ. ,,ausbreiten”; Morariu,
Lu frati nostri 26: Cum at pdtu sternuri, sd ver durmi! (S), 94: Cum t-ai
sternut pdtu, sa ver durmi. (Gb); Bartoli, Liste (apud Puscariu SI III 102-
103): asterne patu, miza, fetina, pe cand alt informator admite doar Sterne
patu (J); Sterne pdtu, ca forma admisa (S); sterne, forma aprobata de
informator (B); sterne (C); sternut, forma aprobatd (L); sterna pdtu (Sc);
CDER 485: (a)sternu; ILR 11 295: ~; Kovacec, Rjecnik 25: astérne (J),
glosat prin cr. ,prostrijeti” si inregistrat in contextele astérne pdtu = cr.
,prostrijeti postelju” si astenut-am pdtu = cr. ,,prostro sam postelju”, 183:
stérne (B), localitate din care ni se ofera, alaturi de formele de indicativ
prezent (stérnu, -i, st¢rne, -an, -dt [sic!], stérnu), si contextul ilustrativ
stérne ali nepravi pdtu za mére durmi = cr. ,,prostrijeti ili napraviti krevet

¥ Puscariu ST IT 115.
® Vezi Ivanescu, ILR 344,
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da se ide spavati”; (a)stérne ee» Maiorescu 94: astern, asterne, asternut =
germ. ,breite aus, mache Bett”; Mihaescu 254: ~; Sarbu-Fratila 188:
asterne; Scarlatoiu 298: asterne in (J), sterne.

Et.: m 1. lat. astérnére ,,a intinde (langd)” ([Cihac I 19]; PEW 151;
[DA 11 s.v.]; CDDE 105; [DM 285 s.v. stern]; Popovici II 88; CDER 485;
[DDA 174-175 s.v. astéernu]; ILR 11 295; Sarbu-Fratila 188; Scarlatoiu 298;
([Sala, Introducere 39]); lat. (ad)stérnére (Mihaescu 254); m 2. lat.
stérnére ,,a intinde pe padmant, a asterne” (Tiktin, apud Byhan 189; PEW
151, ca o a doua solutie etimologica — vezi supra; [REW 8248]).

La baza termenilor romanesti sta compusul lat. astérnére, dovada
reprezentand-o formele din dialectele limbii roméane: dr. asterne, ar.
asternu, megl. stern'’, ir. (a)stérne. in sprijinul acestei idei vine si opinia
lui Al. Graur cu privire la forma propusd in REW 8248: ,.asterne ne vient
pas de sternere: ¢’est un composé, sans doute de date latine™"".

¢) In categoria cuvintelor istroromdne pentru care sursele
lexicografice propun solutia mostenirii din latina sau cea a formarii
interne (prin derivare, compunere sau schimbarea valorii gramaticale)
regasim 67 de termeni. Si 1n acest caz analiza termenului istroroman in
legdtura cu fiecare solutie etimologica propusa permite (in multe cazuri)
clarificarea situatiei i alegerea celei mai motivate explicatii de natura
etimologica.

ir. (a)manat adv. ,,tarziu” )

(a)minat ese Popovici II 87-88: am‘ndt, forma inregistratd de autor si
intr-un context ilustrativ: am‘ndt ai verit, juve t-ai zebovit?; Popovici |
102, 121, 145: amanat; Puscariu SI Il 111: am(a)nat, 232: ~, alaturi de ir.
casno; Bartoli, Liste (apud Puscariu SI III 101): dstesera mandt (B);
Scarlatoiu 304: amandt; aaa ALIr 369 tarziu: amanat (J), adverb utilizat
in paralel cu demunt; e (a)manat ee Maiorescu 92: ameénat la (J), in
restul teritoriului ménat si mnat, 111: manat; Puscariu SI 11 200: ~; Bartoli,
Liste (apud Puscariu SI III 101): amanat, glosat prin it. ,tardi”’; DDA 95
s.v. amindt': amanat, Cantemir 157: amandt; amanat eee Kovalec,
Descrierea 155: ~; TDR 587: ~ (J); Kovacec, Rjecnik 22: ~ (J), autorul
notand si forma de comparativ: mai amdndt; Sarbu-Fratila 187: ~, autorii
oferind spre ilustrare enunturile: Amdndt a verit acdsa. = ,,A venit tarziu
acasd.” si Ure megu rano, ure megu mai amdndt. ,,Unele [autobuze] merg
devreme, unele (= altele) merg mai tarziu.”; (a)manat eee Bartoli, Liste
(apud Puscariu SI 11 101): sere amanat, glosat prin it. ,.ieri sera tardi” (B);
amandt = it. ,tardi” (Sc); mandt, amandt (N); amnét ee» Byhan 186: amnot,

' Forma din meglenoroména si, partial, cea din istroromini reflectd o
particularitate fonetica a acestor doua dialecte (afereza lui a- neaccentuat) dezvoltatd dupa
incheierea perioadei de unitate lingvistica (adica dupa etapa romanei comune).

1 Graur, Corrections 114.
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alaturi de forma cu afereza lui a (atestat de N. I; Maiorescu 92, 111, 113
infra), autorul precizdnd ca forma contrasd amnat trebuie sa fi aparut
inaintea dezvoltarii unui » intervocalic dintr-un n originar; PEW 79: amnot,
glosat prin germ. ,,spét”; Puscariu SI II 111: am(a)ndt; Bartoli, Liste (apud
Pugcariu SI IIT 101): ~ (J); mnat ess Byhan 186: mnot (atestat de N. I;
Maiorescu 113: mnat, alaturi de alte doud variante fonetice — vezi infra),
279: mnot, amnat ees ALIr 369 tarziu: amnat (S, Sc, N), in ultima
localitate enumeratd fiind consemnat si imprumutul croat cdsno (n.);
amanat eee Bartoli, Liste (apud Puscariu SI III 101): ~, alaturi de o alta
varianta fonetica (S); ier amandt (Gb); ~, ca forma aprobata de informator,
dar paralela cu sinonimul casno (Gd); amenat ee» ALIr 369 tarziu: ~ (M).

Et.: m 1. lat. *adminare (Byhan 186, Popovici II 88); m 2. (amdna)
— derivat verbal din ir. *amdne adv. (= a + mdne) < lat. ad-mane, disparut
din grai ca forma verbala, singura urma a acestuia in istroroména fiind
forma participiald'? pastrati cu valoare adverbiald (PEW 79; [DA I 1 s.v.];
Popovici I 145"; [CDER 249 s.v. amdna: verb format de la m(d@)ine, avand
ca punct de plecare o combinatie latineasca de tipul *ad mane sau de la o
forma adverbiald rom. *amdne]; Sarbu-Fratila 187; Scarlatoiu 304; Teaha,
Cuvinte latinesti 277).

Raportarea termenului istroroman amandt la verbul lat. *adminare,
dezvoltat probabil din lat. mino, -are ,,a mana (in special animale), a face
sd Tnainteze” (Gutu 825 s.v. mindo) nu se sustine semantic, intelesul
temporal al teremnului istroroman regasindu-se in mod cert in lat. mane
,dimineata”. Ipoteza derivarii verbului ce s-a mentinut in istroromana doar
ca participiu cu valoare adverbiald din compusul adverbial *amdne (< lat.
ad-mane) este mult mai probabila decat continuarea directa a unei forme
verbale latinesti. Verificand situatia acestui adverb in celelalte dialecte
istorice romanesti constatdm prezenta sa atat in aromana si meglenoromana,
cat si in dacoromand (doar regional) si legatura sa directd, din punct de
vedere formal si semantic, cu verbul din care s-a dezvoltat: ar. aminat si
amndt adv. ,idem” (DDA 95), cf. si vb. amin ,,a intarzia” (DDA 94), megl.
mandt adv. ,,idem” (DM 181), dr. regional amdndt adv. ,,idem” (Banat)
(CDDE 249 s.v. amdna; MDA 1 s.v. amdnatz), cf. si vb. rom. amdna ,,a
intarzia”, ,,a nu Indeplini ceva imediat, ci a lasa pe alta data” (vezi DA I s.v,
CDDE 249, MDA 1 s.v.). Cu toate ca ir. (¢)mandt descinde indirect
dintr-un element latin, termenul va fi considerat doar un formant intern al
istroromanei si nu va figura in inventarul final al cuvintelor istroroméne
mostenite din latina.

' ALIr 1606 fructe tarzii inregistreaza ir. amdndt si cu valoare adjectivala:
amandt zir sg. (1), ca mai amandt frut (N).

" Observam ca autorul a revenit asupra solutiei etimologice propuse in Popovici
II 88, considerand mai motivata solutia etimologica oferitd de PEW 79.
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ir. bet adj. ,,beat”
bet eee Byhan 193: ~ (atestat de Grt. 500, Wgd. II 10, 2; Maiorescu 94
infra; Iv. 6: baét); PEW 196: ~; Graiul nostru 159: Asd bét mes aw am
bdarche nopta.; Popovici Il 92: ~, f. -a; Morariu, Lu frati nostri 33: Din cdla
lu omu bet si Domnu se ddie la o bande. (S); Puscariu SI 11 232: ~, alaturi
de imprumutul opit (dupa Glavina); Cantemir 159: ~, -¢ pl. beit; CDER
753: ~; Mihdescu 220: ~; Kovacec, Descrierea 222: ~; Kovacec, Rjecnik
38: ~, -¢ (S), glosat prin cr. ,,pijan” si ilustrat prin ia fost-a béte = cr. ,,ona
je bila pijana”; mam ALR s.n. V, h. 1271 (e) cherchelit: bet, alaturi de
napit (J); bet oo Pellis 1819 briaco: bet (B); beat ee* Maiorescu 94: be-at
sau beat, be-ata sau beata, pl. beti, bete; Byhan 192: ~.

Et.: m 1. lat. bibitus (([CDDE 153]; [DA 1 1 s.v.]; [REW 1080];
[DM 37 s.v. beat, -a]; CDER 753; Mihaescu 220; [Sala, De la latina 51:
»pastrat In putine limbi romanice™]; [DEX? s.v.]; [MDA I s.v.]); lat.
*bibitus, -a, -um (PEW 196; Popovici Il 92); m 2. derivat din forma de
infinitiv a verbului bea, be (Byhan 193).

Descendenta latind a termenului este certd, dovada acestui fapt fiind
continuatorii romanici ai lat. bibitus (sp. beodo, port. bébado — vezi REW
1080), dar si formele pastrate in trei dintre dialectele romanesti: dr., megl.
beat, ir. bet. Raportarea directd a cuvantului istroroman la etimonul
latinesc impune selectarea acestuia in inventarul de cuvinte mostenite din
latina.

ir. rescarca vb. 1 ,,a descarca”
rescarcid eee Popovici Il 144: ~, -at, -scarc(u); Popovici 1 106, 119: ~;
Cantemir 178: ~; Sarbu-Fratila 267: ~; rascarca se (refl.) *s¢ [ Kovacec,
Rjecnik 164: ~ (J), glosat prin cr. ,,istresti se, izvikati se (na koga)”, sursa
ce oferd un context ilustrativ: ¢é t-ai pre mire rascarcat?, glosat prin cr.
,,Sto si se na mene istresao?”.

Et.: m 1. lat. *discarricare, cu inlocuirea prefixului de origine
latind des- (< lat. dis-) cu unul de origine slava res- (< sl. raz-) (Popovici 11
144, Popovici I 119); m 2. un derivat cu prefixul res- de la ir. (@n)cdarcda <
lat. *incarricare (Sarbu-Fratila 267).

Ambele solutii etimologice pornesc de la relevarea prezentei
prefixului ir. res- in structura ir. rescarca, fapt ce implica, Tn mare parte,
explicarea termenului ca formant intern al istroromanei, diferentierea
aparand 1n ceea ce priveste baza latina de la care se porneste: lat.
*discarricare sau ir. (an)cdrcd < lat. *incarricare.

Solutia raportarii directe la etimonul lat. *discarricare a ir.
rescarcad (< ir. *discarcd), cu substituirea ulterioard a prefixului de origine
latind des- (< lat. dis-) cu cel de origine slava res- (< sl. raz-), este sustinuta
de prezenta unor continuatori directi ai cuvantului latin 1n celelalte dialecte
romanesti: dr. descarca, ar. discarc(u), megl. discarc (vezi CDDE 258,
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DDA 393, CDER 2877, Mihdescu 279), de vechimea'*, dar si de caracterul
regulat al acestei substitutii de prefixe in dialectul istroroman (cf. resclide
»a deschide”, rescut ,descult”, rezlegd ,a dezlega” etc.). Asadar,
considerdm ca posibila integrarea ir. rescarcd in inventarul final al
termenilor istroromani de origine latind datorita raportarii sale directe la lat.
*discarricare.

d) Clasa cuvintelor istroromane pentru care sursele lexicografice
propun fie un etimon latin, fie etimologii nelatinesti cuprinde 48 de termeni.
Si 1n cazul acestei categorii de termeni istroromani analiza individuald a
fiecarui etimon propus ne va duce spre alegerea celei mai pertinente solutii
etimologice si, implicit, spre selectarea sau eliminarea unui lexem din
inventarul final al termenilor de origine latind mosteniti in lexicul
dialectului istroroman. Oferim, spre exemplificare, si pentru aceasta
categorie, doud cuvinte istroromane ce ridica probleme etimologice.

ir. baier(g) s.n. (s.f.) ,,snur; cordon, bracinar”
béjer ee* Popovici I1 91: ~, -u, pl. -e, -le, notat in bdieru de furca = ,,ata de
legat caierul”, bdiere are si intelesul ,,impletitura cu care se leagd chica”;
Puscariu SI II 64 (dupa Bartoli): ~, in (J, S); Morariu, Lu frati nostri 114:
pocernenca cu roisu baier i gabir (J); Bartoli, Liste (apud Puscariu SI 111
103): bdier, forma insotitd de precizarea ,,ill poartd numai bétranele” (J);
bdieru, cu observatia autorului: ,,dupa multa razgandire” (S); Cantemir 158:
~, -e ,baier”; Sarbu-Fratild 190: ~, -e s.n. ,bracinar, baier(a)”, autorii
oferind si un context ilustrativ: De jos de ie obruba roisie si prenca cu cele
bdiere Ce ¢a catart larj si cu canita se-ncinje. = ,,Jos este marginea rosie si
pe aici se incinge cu baieri i cu braul.”; Scarlatoiu 307: ~; oo ALRM s.n.
111, h. 997 bréacinar (la izmene): bdieru de miid'dyte (J); vezi si ALR s.n.
IV, h. 1174; bajer ee* Puscariu SI II 63 (dupa Bartoli): ~; Kovacec, Rjecnik
35: ~, -u s.m. (J), glosat prin cr. ,,vrpca”; bajere s.f. eee Byhan 191: ~, -re,
glosat prin germ. ,,Haarflechtband” (atestat de Maiorescu 94 infra); PEW
178: ~, glosat prin ,,Haarflechtband”); CDDE 127: ~ = fr. ,,ruban”; CDER
613: baiere; ILR 1I 295: ~; bajera ee» Maiorescu 94: baiera, pl. baiere
,baierd” = germ. ,,Flechtband”, autorul precizand cd ,,se zice numai de
cativa peri Tmpletiti spre a tine cositele; de ex.: plete perili in baiera ”,
atestat in Villa-Nova (N); Cihac II 545: ~ = fr. ,,ruban de queue”.

Et.: m 1. lat. bajulus, -um/bajula, -am ,,cel/cea care poartd o
greutate, hamal” (CDDE 127; ILR II 295; [DEX? s.v.]; [MDA I s.v.]); lat.
bajulus ([Graur, Corrections 89, pentru REW 886: ,,baiera, baier viennent

" Puscariu SI II 205: ,,Acest schimb pare strivechiu, cici se giseste si la
megleniti si In unele cazuri si la noi (Cf. Convorbiri literare XLI 207). Despre existenta
prefixului des- la istroromani avem o proba indirecta in slegat-a (Bartoli 2/35), care pare a
se fi nascut prin despartire gresitd din deslegat-a, analizat de + slegat (daca nu cumva
avem a face cu influenta ital. slegare)”.
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de lat. bajulus]; [DDA 190 s.v. bdir ,baier”]; Sarbu-Fratila 190); lat.
baiulus ([Sala, Aventurile 75: ,,Baier «siret, panglica, chingd» vine direct
din lat. baiulus.”’]; lat. *baliulus, pronuntare populard de la baiulus
(CDER 613); lat. *baiulum ,,0biect care poartd ceva” ([DA I 1 s.v. baid];
m 2. lat. varius, -a, -um = germ. ,bunt, farbig”, prin substantivizarea
adjectivului (PEW 178, etimologie preluatd si de Popovici II 91); m 3.
origine traco-daca ([Russu, Elemente 101]; [Mihaescu 317: baiera = fr.
,cordonnet, ganse” — admite originea traco-dacd, dupa I. . Russu]; m 4. tc.
bagh, baghy ,lien, noeud, bande courroie” (Cihac II 545, vezi si Byhan
191, Popovici Il 91, unde e preluatd etimologia lui Cihac).

Existenta unui termen latin, prezenta unor forme romanice
continuatoare ale acestui etimon (cf. it. baggiolo ,,suport, piedestal”, surs.
baila ,,sfoard”, piacent. bazzol ,,parghie” — vezi CDER 613; cf. REW 886,
888) si atestarea cuvantului 1n cele patru dialecte romanesti (ar. bdir ,,baier,
sir”, dr. baiera ,sfoard, curea de transportat/legat/atarnat obiecte”, megl.
baiar ,siret, snur cu care femeile 1si leaga «tasul» sub barbie; (rar) baier,
sir cu margele”, ir. bdier(e) ,,snur, cordon”) ne permit eliminarea celor
doua ipoteze etimologice neromanice (originea traco-daca si cea turcd).
Dintre cele doud etimoane latine propuse, cel mai motivat pare lat. bajulus,
cu toate ca a fost considerat, din punct de vedere etimologic, cu semantism
convingator, dar cu fonetismul mai putin clar (CDER 613). Evolutia
sensului de la ,,hamal” la ,,chinga” ,,este posibila si exista si in alte dialecte
romanice (in niciun dialect nu se pastreaza sensul «hamal»)”'"”, schimbarea
de inteles fiind doar aparenti'®. Evolutia foneticd -iu- > -ie-, considerati
mai putin clara si relevatd de CDER 613 (unde se precizeaza ca ,,daca se
admite ca i intervocalic da ¢ > Z, rezultatul ar fi *bajur, ca ajuna <
*aiunare sau ca it. baggiolo, care reprezinta prima faza a evolutiei rom.”),
se explicad prin influenta verbului (a) imbdiera ,,a lega cu chingi” din lat.
imbaiulare (derivat de la baiulus), devenit *imbailare'”. Argumentele
invocate motiveaza considerarea termenului istroroman de origine latind si
justifica incadrarea lui in inventarul final al cuvintelor istroromane de
origine latina.

ir. masuna s.f. ,,strunga oilor; stana”

15 Sala, Aventurile 75-76.
'® Vezi CDDE 127.
' Vezi CDDE 127 si Sala, Aventurile 76.
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masina'® s.f. loc ingradit unde se addposteau oile noaptea cand se aflau
vara la pascut in munti”, ,,stana” eee Flora, Despre stadiul 164: ~ , strungd”,
in (J); Petrovici-Neiescu 206, 213: ~ ,,strunga oilor si, in general, stdna”;
Petrovici, Exista oare elemente 690: magsuna, pl. masune ,,oborul, tarcul,
strunga oilor; tarla, stand”, notat de la (J) in contextul lingvistic Oile se
tota ziia pdscu si sdra ovcari aduru oile an masuna. Masuna-i priyradita
cu lese na pol., iar cu sensul ,,stand” de la acelasi informator care vorbea
despre straylita"’: Ca-v ujdit a nost ovédri la masuna; ¢d Il-a fost cira;
apare Inregistrat in Kovacec, Descrierea 212: masuna; TDR 583: masuna;
Fratila, PDR 248: ~.

Et.: m 1. lat. mansio, -onem ,,loc de popas” (Kovacec, Descrierea
212 20; Fratila, PDR 248); m 2. fmprumut vechi direct din dalmata
(*maSun- < lat. mansio, -onem) (Petrovici, Exista oare elemente 690:
,-..dintre toti continuatorii actuali ai unei forme dalmate *masun-, devenita
in scr. mosun(a), musun(a) (> vegl. musun), numai cel istroroman I-a
pastrat pe a neaccentuat. N-ar putea oare servi aceasta ca indiciu ca ir.
masuna a fost imprumutat direct din dalmata?”’); m 3. Tmprumut croat sau
imprumut din dalmata preluat prin itermediar croat (Petrovici, Exista oare
elemente 692 nu exclude nici aceastd ipotezd pentru care pledeaza
urmatoarele fapte: a) unele elemente romanice ale graiurilor sarbocroate
prezintd a (nu o) pentru a protonic romanic, care, dupd unii lingvisti, s-ar
putea datora unei influente italiene recente asupra fonetismului formelor
sarbocroate (deci ir. *mosuna, imprumut croat influentat de ven. mason); b)
posibilitatea existentei intr-unul din graiurile croate cu care istroromana se
afla n contact a unei forme *masuna).

18 pe langa acesta variantd foneticd, apare, in unele lucrari consacrate
istroromanei, o forma ir. mosune de la (J), cu sensul ,Jlocul unde dorm oile in stana”
(Puscariu SI IT 225, dupa Glavina V/81). Despre acestd forma, Puscariu spune ca ar putea
fi raportatd direct la dalmatd, daca nu ar exista o forma precum mosuna si la slavii
inconjuratori pe care istroromanii ar fi putut-o prelua. (vezi idem, ibidem). Formele
preluate de la Andrei Glavina (mosuné si mosuna) de catre S. Puscariu si transcrise de
lingvistul clujean prin mosune sunt contestate si considerate incorecte (din punct de
vedere fonetic §i semantic), prin raportare la caracteristicile graiului istroroman de nord,
de catre E. Petrovici, Exista oare elemente 691 si, in parte, chiar de Kovacec, Descrierea
212.

19 Laptele putin inchegat, batut si incélzit care constituie cina ciobanilor la
stand” (vezi Petrovici, Existd oare elemente 691).

2 Forma masina, pe care am notat-o la toate subiectele din Jeidn care cunosc
termenul, ne-ar da posibilitatea s-o derivam din cea latind mansio «locul unde se afla,
ramane cevay, iar degradarea sensului in addpost pentru vite sau pasari are paralele in mai
multe dialecte romanice (REW, s.v. mansio). Forma masiina nu presupune cu necesitate
ca termenul sa fi fost imprumutat din dalmatd sau din croatd, cum este cazul cu forma
mosuna, pe care o cunostea Sextil Puscariu...”.
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Legatura termenului istroroman cu lat. mansio, -onem este certa,
insa problema care se iveste este cea referitoare la descendenta directa a
termenului din latind (ir. masuna — termen mostenit) sau la preluarea
termenului fie dintr-o limba romanica vorbita, in trecut, in teritoriile locuite
de istroromani (ir. masuna — imprumut din dalmatd), fie din graiurile
croate (unde cuvantul e imprumut din dalmatd) aflate in contact cu
istroromana (ir. masuna — Iimprumut croat).

Rezerve asupra descendentei directe din latind manifestd si
A. Kovacec: ,,Totusi, e greu de presupus cd acest cuvant s-a mentinut
direct din latind, caci nu e cunoscut in niciun alt dialect romanesc, iar
cazuri ca un cuvant sd fie mentinut numai in istroromand, din toate cele
patru dialecte, aproape nici nu exista™'.

Vechimea termenului istroroman, apartenenta sa la un camp
semantic cu un numar Insemnat de cuvinte mostenite (terminologia
pastoreasca — pierdutd in mare parte ca urmare a schimbarilor sociale),
existenta corespondentului latin ar motiva alegerea primei solutii, prezenta
unei forme dalmate continuatoare a lat. mansio si argumentul fonetic al
legaturii directe dintre termenul istroroman si cel dalmat ar pleda pentru a
doua solutie, iar exceptiile de la regulile fonetice de adaptare a cuvintelor
de origine dalmata in graiurile croate ar sustine ipoteza imprumutului croat.
Acestd situatie face dificila alegerea unei singure solutii, termenul
istroroman neputind fi integrat In inventarul termenilor sigur mosteniti din
latina.

e) In clasa cuvintelor istroromdne pentru care in sursele
lexicografice s-a propus fie solutia mostenirii din latina, fie cea a formarii
interne sau solutia imprumutului am Iincadrat 6 cuvinte istroromane.
Oferim spre exemplificare discutia etimologicd referitoare la doud dintre
ele.

ir. legerd vb. 1 ,,a legdna”
legera ee» Kovacec, Rjecnik 103: ~ (B), leyerd (J), autorul inregistrand si
formele de indicativ prezent din (B): légeru, -i, légere/légera, legeran, -dt,
légeru, verb glosat prin cr. ,,zibati, njihati (u kolijevci)”; Sarbu-Fratila 223:
~; mam vezi si ALR III, h. 239 eu leagan [sic!] pe copil ,,je berce
’enfant” si ALRM I/I1, h. 325 eu leagan [sic!]: io legdru feééru (B); io te
voi leyera (J); ALR II MN [2657 bis] legan (copilul) [pers. I-III],
[conjunctiv, pers. III] (,,je berce”): leyaru, leyeri, layera,; neca ldyera (J);
ALRM 11, h. 202 (eu) legan: leyaru (J); legara e CDDE 973: ~; Marii,
Note 96: ~; 1égara eee Popovici Il 120: ~, -dt, legaru se (refl.).

21 " .
Kovacec, Descrierea 212.
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Et.: m 1. lat. *liginare, derivat din ligare ,,a lega”* (PEW 957;
[DA II 2 II s.v.]; Dahmen-Kramer I 273: , prevale ancora 1’opinione del
Puscariu che fa derivare il verbo a legana da una voce latina volgare
*liginare”; [Mihdescu 276]; Sarbu-Fratila 223; [Sala, De la latina 53:
»existent numai in romana’]); lat. *liginare ((REW 5028]; Popovici II 120;
[Rosetti, ILR 109, 192]); m 2. lat. *Iéviginare < lévis + aginare, cu sensul
de ,,a se misca incet” (CDDE 973; [ILR II 301]; Marii, Note 96) — etimon
considerat mai putin convingator decat *liginare (vezi CDER 4752); m 3.
magh. lengeni, lengetni; cf. logni, logatni, logozni ,a legdna”, loga
»leagan” (Cihac II 522, etimon inregistrat si de Byhan 264, CDER 4752);
m 4. alb. Pékunt ,,a legdna” (Miklosich, Rumunische Untersuchungen 11 22,
apud Philippide, Principii 719, unde se precizeaza ca ,,cele doua cuvinte
n-au a face unul cu altul”; etimologie inregistrata si de Byhan 264, CDER
4752); m 5. derivat de la ir. leger (CDER 4752: solutie motivata de relatia
inversd pe care o delimiteazd autorul: verb derivat din substantiv, nu
substantivul ca derivat postverbal).

Solutiile etimologice propuse termenului discutat sunt extrem de
variate, fapt motivat de originea sa nesigurd: unii cercetdtori releva
originea latind a cuvantului, altii il considera imprumut (din diverse limbi
cu care, de-a lungul timpului, romana a avut legaturi), iar altii 1l considera
formatie internd al limbii prin raportare la substantivul leagan. Ipoteza cea
mai plauzibila este cea a descendentei latine a cuvantului (dr. legana, ar.
ledagan — vezi DDA 623, megl. ledgan — vezi DM 168, ir. legera), fapt
motivat de existenta unor continuatori in cele patru dialecte istorice ale
romanei. Dintre cele doud etimoane latinesti propuse — ambele vulnerabile
sub diverse aspecte (vezi comentariul critic din CDER 4752 referitor la
evolutia semanticd a verbului) — preferam raportarea termenului discutat la
lat. */iginare, derivat din /igare ,,a lega”. Asadar, solutia preferata justifica
incadrarea cuvantului istroroman n inventarul termenilor de origine latina.

ir. mugat adj., adv. ,,frumos”
musat eee Byhan 285: musgt (atestat de Asc. 55, 56, 58, Sl. El., Maiorescu
113, Iv. 8, 9, 4, Grt. 734 infra; Wgd. 1248, 255,11 1, 5, 2, 5, 3, 13: musot
adj., adv., -te; N. 1 26: musote); Burada, O calatorie 187: Baserica nostra e
musatd.; PEW 656: musot; Graiul nostru 158: beleta muséateg; Popovici 11
128: ~, -a; Puscariu SI II 214: ~; Morariu, Lu frati nostri 10: [...] che
mergu vede cum di an rdi musat. (S), 37: Amne chid cu musat. (S), 38:
Cum [-am an musate cdle pus! (S), 61: [...] I-a mirat musét an pirjun [...]
(S), 69: [...] sa mugat focu [...] (Sc), musate limbe, 73: [...] si m-am musat
zeclis anuntru de friche. (B), Seliste mare-i, musate. (B), 83: o cantrida

2 Explicatia semantica se giseste in faptul ci anumite leagine se leagd de o
grinda din tavan pentru a le usura balansul (vezi CDER 4752).
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musata (B), 100: [...] jivit-a musat [...] (L); Morariu, De-ale cirebirilor 1
11: Ce n-dret mai musél't? (S); Bartoli, Liste (apud Puscariu SI III 123):
musat anvestita (J); musat (S); Morariu, De-ale cirebirilor 11 9: Mamo,
mdmo, ma mn-e musat... (Gb); Cantemir 172: ~, -¢, pl. mugdlt, musdte;
ILR II 299: ~; Frétila, PDR 248: ~; Kovacec, Rjecnik 122: ~, -e¢, musdlt
(musdt), musdte (sud), ~, -a, musdt, mugdte (J) adj., glosat prin cr. ,lijep,
zgodan”, 122: ~ adv. = cr. ,,lijepo”; Sarbu-Fratila 231: ~, -a, autorii oferind
si cateva contexte ilustrative: mugsdta fete; mugdta vreme = ,,fata frumoasa,
vreme frumoasa”; Scarlatoiu 308: ~, -a; aaa ALR I/II h. 245 fata mea e
de tot frumoasa: a ndstra féta ia de tot musudta si bura (J); ALR 1I h.
219 mi-am durat o casa frumoasa (,,je me suis fait batir une belle
maison”): j-dm facut o mugsdta casa (J); vezi si ALIr 446 tarancuta:
musdte féte (S, N), musdta féta (Sc, L, B, Sc, T, Z, M, C); musit eee
Puscariu SI III Glosar 315: ~, -¢ si expresia cu mugdtu ,,cu frumosul”;
Coteanu, Cum dispare o limba 22: ~; Kovacec, Rjecnik 122: ~, -e, musalt
(musdt), musdte (S) adj., 122: ~ adv.; musat e Asc. 55, 56, 58: musat, -ta,
-tz, Sl. El.: musato, Maiorescu 113: ~, Iv. 8, 9, 4: musat, -ta, Grt. 734:
musat, -te, -ts, -te (apud Byhan 285); Morariu, Lu frati nostri 107: E cela
grof a fost bur cu jenschele, cu care li s-av mai musate vezut., (J)114: cea
musata roba betare (J), 125: musat feciorici (J); Bartoli, Liste (apud
Puscariu SI 11 123): mai musat (Gd); mam ALR I/II h. 245 fata mea e de
tot frumoasa: féta mia ei de 46t musuata (B).

Et.: m 1. lat. *(in)formosiatus ([DDA 719 s.v. museat]; Mihaescu
220; Sarbu-Fratila 231: lat. *(in)formoseatus, printr-o forma intermediara
*(in)frumusat; vezi si Scarlatoiu 308); lat. *formoseatus (Fratila, PDR
248); m 2. lat. formosus, -a, -um (PEW 656; ILR II 299); m 3. *frumusat
([DA s.n. VI 12, 13]; [CDER 3497: pentru ar. si megl. musat]; cf. si
[lordan, Toponimia 521 s.v. Musata] 23; [Ivanescu, ILR 247: frumos:
frumugat scurtat in ar. mus(e)at(u)]; [Sala, Introducere 79 accepta solutia
formarii interne, dar nu exclude posibilitatea originii latine a termenului];
derivat din frumos ([DM 199 s.v. mugsdt la Tarnareca ,,frumos”]); m 4.
termen autohton ([Russu, Elemente 101]; [Russu, Etnogeneza 363-364],
vezi si Scarlatoiu 308).

Dintre cele trei categorii de solutii existente pentru originea
termenului discutat (termen mostenit din latind, derivat, termen autohton)
inclindm sa credem ca la baza formelor dialectale romanesti (dr. musat,
mentinut doar in antroponime si toponime, ar. musedt, mugdt, mgsat

3 Tordan, Toponimia 521: ,,musat(d), hipocoristic (ivit in vorbirea copiilor sau cu
copiii) de la un mai vechi (in)frumusat, part. lui infrumuga, variantd invechitd a lui
infrumosa «a (se) face frumosy». Existd pand astdzi in aroméana si istroromana...”.
Termenul existd si in dr. regional, in vestul tarii (vezi V. Fratila, Contributii lingvistice,
Timigoara, Ed. de Vest, 1993, p. 203).
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»frumos”, megl. reg. musat ,,frumos” — in Tarnareca, ir. mugdt ,,frumos”)
este cuvantul latin *(in)formosiatus, al carui continuator romanesc a fost
supus unei ,restructurari formale” incd din perioada romanei comune,
dovada acestui fapt reprezentand-o suprapunerea formald si chiar
semanticd dintre reflexele dialectale romanesti. Optiunea noastra impune
integrarea termenului istroroman in inventarul elementelor mostenite din
latina.

Varietatea de opinii cu privire la originea unora dintre cuvintele
istroromane a impus ca necesara delimitarea celor cinci categorii de solutii
etimologice si analiza pertinentd a fiecdrui cuvant istroroman in relatie cu
toate etimoanele propuse (dintre care cel putin unul este latinesc) in
vederea stabilirii inventarului de termeni de origine latina din istroromana,
corpus lexical ce va oferi o imagine clara, cuprinzatoare si nefragmentata
asupra acestui strat etimologic din vocabularul dialectului studiat.
Inventarul termenilor de origine latina astfel delimitat va putea fi analizat
din punctul de vedere al vitalitatii si rezistentei elementelor ce il compun,
dar si al gradului de uzura, din punctul de vedere al ariei de raspandire la
nivelul celor doud variante ale istroromanei sau in ceea ce priveste
campurile semantice in care se actualizeaza. Analiza elementelor lexicale
latinesti la nivel diacronic, diatopic si diastratic si raportarea constantd a
acestora la situatia din celelalte dialecte ale limbii roméne si chiar la
situatia din diverse limbi romanice vor permite delimitarea pozitiei acestui
strat lexical in ansamblul vocabularului istroroman.
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mobilierul, vase, scule, de Emil Petrovici, Sibiu, Muzeul Limbii Romane,
Leipzig, Otto Harrassowitz, 1940.

ALRM VIl = Micul atlas lingvistic romdn, publicat de Muzeul Limbii Roméane din
Cluj sub conducerea lui Sextil Puscariu. Partea I (ALRM 1), vol. II: Familia,
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nagsterea, botezul, copilaria, nunta, moartea, de Sever Pop, Sibiu, Muzeul
Limbii Roméne, Leipzig, Otto Harrassowitz,1942.

ALRM 1l = Micul atlas lingvistic romdn, publicat de Muzeul Limbii Roméne din
Cluj sub conducerea lui Sextil Puscariu. Partea a II-a (ALRM II), vol. I: A.
Corpul omenesc, boale (si termeni inruditi). B. Familia, nasterea, copilaria,
nunta, moartea, viata religioasa, sarbatori. C. Casa, acareturile, curtea,
focul, mobilierul, vase, scule, de Emil Petrovici, Sibiu, Muzeul Limbii
Romane, Leipzig, Otto Harrassowitz,1940.

ALR s.n. IV = Atlasul lingvistic romdn. Serie noua, vol. IV: A. Scoala. B. Armata.
C. Conflicte, justitie. D. Bani, comert. E. Masuri, greutati. F. Bucatdrie,
mancaruri, bauturi, alimente, coloniale. G. Tutun. H. Imbracaminte,
incaltaminte, farduri, podoabe, lucru de mana. 1. Culori. J. Spalat, calcat,
igiend, [Bucuresti], EA, 1965.

ALR s.n. V = Atlasul lingvistic romdn. Serie noud, vol. V: A. Fire, caracter,
sentimente. B. Petreceri, distractii. C. Muzica. D. Jocuri de copii. E.
Salutul. ¥. Varia. G. Nume de persoand. H. Superstitii, [Bucuresti], EA,
1966.

ALR s.n. VI = Atlasul lingvistic romdn. Serie noud, vol. VI: A. Substantiv. B.
Articol. C. Adjectiv. D. Pronume. E. Numeral. F. Adverb. G. Prepozitie. H.
Conjunctie, [Bucuresti], EA, 1969.

ALRM s.n. Il = Micul atlas lingvistic romdn. Serie noud, vol 1II: A. Bucatarie,
madncdruri, bauturi, alimente, coloniale. B. Tutun. C. Imbrdcaminte,
incaltaminte, farduri, podoabe, lucru de mana. D. Culori. E. Spalat, calcat,
igiend. F. Fire, caracter, sentimente. G. Petreceri, distractii. H. Muzica. 1.
Jocuri de copii. J. Salutul. K. Varia. L. Nume de persoand. M. Superstitii,
[Bucuresti], EA, 1967.

Bara, Mariana, Lexicul latin mostenit in aromana — din perspectiva romanicd, (teza
de doctorat), Bucuresti 1999.

Bartoli, Liste = Listele lui Bartoli (apud Puscariu SI 111, p. 97-141).

Burada, O caldatorie = Teodor T. Burada, O calatorie in satele romanesti din Istria,
lasi, Tipografia Nationala, 1896, text republicat in Teodor T. Burada, Opere,
vol. IV Folclor §i etnografie, Bucuresti, Editura Muzicala, 1980 p. 156-225.

Byhan = Arthur Byhan, Istrorumdnisches Glossar, in ,,Sechster Jahresbericht des
Instituts f*r ruménische Sprache (Ruménisches Seminar) zu Leipzig”,
herausgegeben von dem Leiter des Instituts Prof. Dr. Gustav Weigand,
Leipzig, 1899, p. 175-396.

Cantemir = Traian Cantemir, Texte istroromadne, Bucuresti, EA, 1959.

CDDE = L.-A. Candrea, Ov. Densusianu, Dictionarul etimologic al limbii romdne.
Elementele latine. (A-Putea), Bucuresti, Paralela 45, 2003.

CDER = Alexandru Cioradnescu, Dictionarul etimologic al limbii romdne, editie
ingrijitd si traducere din limba spaniold de Tudora Sandru Mehedinti si
Magdalena Popescu Marin, Bucuresti, Editura Saeculum 1.O., 2001.

Cihac I, I = A. de Cihac, Dictionnaire d’étymologie daco-roumaine, vol. 1
Eléments latins, compareés avec les autres langues romanes, Francfort, 1870;
vol. 1l Eléments slaves, magyars, turcs, grecs-moderne et albanais,
Francfort, 1879.
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Coteanu, Cum dispare o limba = 1. Coteanu, Cum dispare o limba (istroromana),
Bucuresti, 1957.

Coteanu-Sala = lon Coteanu, Marius Sala, Etimologia si limba romdna. Principii —
probleme, Bucuresti, EA, 1987.

DA 11 = Dictionarul limbii romdne, (tomul I, partea I A-B), Bucuresti, 1913.

Dahmen-Kramer 1 = Wolfgang Dahmen, Johannes Kramer, Le inchieste istro-
rumene di Ugo Pellis. Parte prima: Questioni 1-1512, in ,,Balkan Archiv.
Neue Folge”, 13, 1988, p. 209-281.

DDA = Tache Papahagi, Dictionarul dialectului aromdn, general §i etimologic,
[Bucuresti], EA, 1963.

DEX® = Dictionarul explicativ al limbii romane, ed. a 1l-a, Bucuresti, Ed.
Univers Enciclopedic, 1996.

DM = Th. Capidan, Meglenoromanii, vol. 1Il Dictionar meglenoroman,
Bucuresti, [f.a.].

ES(E) = Editura Stiintifica (si Enciclopedica).

FD =, ,Fonetica si Dialectologie”, 1958 s.u.

Flora, Despre stadiul = Radu Flora, Despre stadiul actual al istroromdnei.
Contributia geografiei lingvistice la chestiunea stabilirii pozitiei graiurilor
istroromdne fata de dacoromand, in FD, IV (1962), p. 135-167.

Fratila, PDR = Vasile Fratila, Probleme de dialectologie romdnd, Timisoara, TUT,
1987.

Fratila, Vasile, Contributii lingvistice, Timigoara, Ed. de Vest, 1993.

Glavina V = Texte din Jeidni trimise de A. Glavina lui A. Viciu, in 1904 (apud
Pugcariu SI II1, p. 211-235).

Graiul nostru = Graiul nostru. Texte din toate partile locuite de romani, publicate
de I.-A. Candrea, Ov. Densusianu, Th. D. Sperantia, vol. II, Bucuresti, 1908,
(p- 157-160).

Graur, Corrections = Al. Graur, Corrections roumaines au REW, in , Bulletin
linguistique™, V (1937), p. 80-124.

Gutu = Gheorghe Gutu, Dictionar latin-romdn, editia a II-a revazuta si adaugita,
Bucuresti, Ed. Humanitas, 2003.

ILR I = Istoria limbii romdne, vol. I, (redactor responsabil Ion Coteanu),
Bucuresti, EA, 1969.

lordan, Toponimia = lorgu lordan, Toponimia romdneasca, Bucuresti, EA, 1963.

Ivanescu, ILR = G. Ivanescu, Istoria limbii romdne, ed. a 1l-a, lasi, Ed. Junimea,

2000.

Kovacec, Descrierea = August Kovacec, Descrierea istroromdnei actuale,
Bucuresti, EA, 1971.

Kovacec, Rjecnik = August Kovacec, Istrorumunjsko-hrvatski rjecnik (s

gramatikom i tekstovima), Pula, 1998.
Maiorescu = loan Maiorescu, Itinerar in Istria si Vocabular istriano-romdn, editia a
II-a publicata de Titu Maiorescu, Bucuresti, Editura Librariei Socec, 1900.
Marii, Note = 1. Marii, Note lexicologice i etimologice, in CL, XVI (1971), nr. 1, p.
87-97.
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MDA I-IV = Micul dictionar academic, vol. 1 Literele A-C, vol. II Literele D-H,
vol. IIl Literele I-Pr, vol. IV Literele Pr.-Z, Bucuresti, Ed. Univers
Enciclopedic, 2001-2003.

Mihaescu = H. Mihdescu, La romanité dans le sud-est de I’Europe, Bucuresti, EAR,
1993.

Morariu, De-ale cirebirilor 1 = Leca Morariu, De-ale cirebirilor, 1 Texte din
Susnevita, (extras din ,,Codrul Cosminului”’, VI (1929), Buletinul
Institutului de Istorie si Limba de la Universitatea din Cernauti), Cernauti,
Institutul de Arte Grafice si Editura ,,Glasul Bucovinei”, 1929.

Morariu, De-ale cirebirilor 11 = Leca Morariu, De-ale cirebirilor, 11 Texte din
Bardo, Sucodru si Grobnic, (extras din ,,Codrul Cosminului”, VII (1930),
Buletinul Institutului de Istorie si Limba de la Universitatea din Cernauti),
Cernauti, Institutul de Arte Grafice si Editura ,,Glasul Bucovinei”, 1932.

Morariu, Lu frati nostri = Leca Morariu, Lu frati nostri. Libru lu rumeri din Istrie.
Cartea romdanilor din Istria. 1l libro degli rumeni Istriani, Suceava, Editura
Revistei ,,Fat-Frumos”, 1928.

Pellis = raspunsurile inregistrate de U. Pellis in localitatile istroroméne anchetate
pentru Atlasul lingvistic italian si publicate de Dahmen-Kramer = Wolfgang
Dahmen, Johannes Kramer, Le inchieste istro-rumene di Ugo Pellis. Parte
prima: Questioni 1-1512, in ,,Balkan Archiv. Neue Folge”, 13, 1988, p.
209-281; Parte seconda: Questioni 1513- 3338, in ,,Balkan Archiv. Neue
Folge”, 16, 1991, p. 107-137.

Petrovici, Exista oare elemente = E. Petrovici, Exista oare elemente romanice
dalmate in lexicul istroroman?, In Omagiu lui Alexandru Rosetti la 70 de
ani, Bucuresti, EA, 1965, p. 689-692.

Petrovici-Neiescu = E. Petrovici, P. Neiescu, Persistenta insulelor lingvistice.
Constatari facute cu prilejul unor noi anchete dialectale la istroromani,
meglenoromani i aromani, in CL, IX (1964), nr. 2, p. 187-214.

PEW = Sextil Puscariu, Etymologisches Worterbuch der rumdnischen Sprache. 1.
Lateinisches Element mit Beriicksichtigung aller romanischen Sprachen,
Heidelberg, 1905.

Philippide, Principii = Alexandru Philippide, Istoria limbii romdne, vol. 1, Principii
de istoria limbii, lasi, Tipografia Nationala, 1894.

Popovici I-II = losif Popovici, Dialectele romdne (Rumaenische Dialekte), 1X
Dialectele romdne din Istria, 1 (Referintele sociale §i gramatica), Halle a. d.
S., Editura Autorului, 1914; II (Texte si glosar), Halle a. d. Saale, Editura
Autorului, 1909.

Puscariu SI I-III = Sextil Puscariu, Studii istroromdne, in colaborare cu M. Bartoli,
A. Belulovici si A. Byhan, 1. Texte, in ,,Analele Academiei Romane”.
Seria a II-a: Memoriile Sectiunii Literare, XXVIII (1905-1906), Bucuresti,
1906, p. 117-182; 1. Introducere — Gramatica — Caracterizarea
dialectului istroromdn, Bucuresti, 1926; I11. Bibliografie critica — Listele
lui Bartoli — Texte inedite — Note — Glosar, Bucuresti, Cultura Nationala,
1929.

REW = W. Meyer-Liibke, Romanisches Etymologisches Worterbuch, Heidelberg,
ed. a VI-a, Carl Winter — Universitétsverlag, 1992.
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Rosetti, ILR = Al. Rosetti, Istoria limbii romdne. De la origini pdna in secolul al
XVll-lea, editia a doua revazuta si adaugita, Bucuresti, ESE, 1978.

Russu, Elemente = 1. 1. Russu, Elemente autohtone in limba romanda. Substratul
comun romano-albanez, Bucuresti, EA, 1970.

Russu, Etnogeneza = 1. 1. Russu, Etnogeneza romdnilor. Fondul autohton traco-
dac si componenta latino-romanica, Bucuresti, ESE, 1981.

Sala, Aventurile = Marius Sala, Aventurile unor cuvinte romanesti, Bucuresti, Ed.
Univers Enciclopedic, 2005.

Sala, De la latina = Marius Sala, De la latina la romdna, ed. a Il-a revazuta,
Bucuresti, Ed. Univers Enciclopedic, 2006.

Sala, Introducere = Marius Sala, Introducere in etimologia limbii romane,
Bucuresti, Ed. Univers Enciclopedic, 1999.

Sala, Marius, Le lexique latin herité en roumain, in Actes de XX° Congreés
International de Linguistique et Philologie Romanes, Tome II, Section III
— La fragmentation linguistique de la Romania, Université de Ziirich (6-
11 avril 1992), publiés par Gerold Hilty en collaboration avec les
présidents de sections, Ziirich, 1992, p. 561- 567.

Sarbu-Fratila = Richard Sarbu, Vasile Fratila, Dialectul istroromdn. Texte si
glosar, Timisoara, Editura Amarcord, 1998.

Scarlatoiu = Elena Scarlatoiu, Istroromdnii si istroromdna. Relatii lingvistice cu
slavii de sud: cuvinte de origine veche slava, Bucuresti, Editura Staff,
1998.

TDR = Tratat de dialectologie romdneasca (coordonator V. Rusu), Craiova, Ed.
Scrisul Romanesc, 1984.

Teaha, Cuvinte latinesti = Teofil Teaha, Cuvinte latinesti mostenite in graiurile
romdnesti actuale, Bucuresti, EAR, 2005.

TUT = Tipografia Universitatii din Timisoara.

QUELQUES REMARQUES SUR LES MODALITES DE DELIMITATION
DE L’INVENTAIRE DES MOTS D’ORIGINE LATINE DANS LE
LEXIQUE DE L’ISTROROUMAIN
(Résum¢)

Notre étude se propose de traiter le probléme de la délimitation de
I’inventaire des mots d’origine latine dans le 1éxique du dialecte istroroumain. Les
mots istroroumains ont été groupés en cing catégories, en function des solutions
étymologiques proposées dans les études lexicographiques. L’application des
critéres specifiques a la recherche étymologique (illustrés par les exemples offerts)
permet de sélecter les mots d’origine latine des cinq categories fixées afin de
délimiter I’inventaire général des mots istroroumains hérités du latin.



AUT, X1LVII, 2009, p. 39-72

TOPONIMIA VAILOR BISTRA SI SEBES.

GLOSAR (I1T)
de
Diana BOC-SINMARGHITAN

Lucrarea de fatd reprezintd un capitol dintr-o lucrare mai ampla
privind Toponimia vailor Bistra si Sebes. Primele doua parti — literele A-F;
G-M - au fost publicate in numerele anterioare ale revistei (AUT, XLV
(2007), p. 15-72; AUT, XLVI (2008), p. 59-116).

Materialul toponimic a fost cules prin anchete la fata locului,
apelandu-se in egald masurda si la lucrdri de toponimie (dictionare,
monografii, articole, studii), la culegeri de documente, la lucrari istorice si
memorialistice, ghiduri, planuri etc. Localitatile ale caror nume topice au
facut obiectul nostru de studiu sunt asezate de-a lungul vdilor Bistra
(localitatile: Bautar, Bucova, Ciresa, Ciuta, Cornisoru, Glimboca, laz,
Magura, Mal, Marga, Maru, Obreja, Ohaba, Otelu Rosu, Poiana Marului,
Preveciori, Rusca Montand, Ruschita, Valea Bistrei, Vama Marga, Var,
Voislova, Zavoi) si Sebes (localitatile: Borlova, Caransebes, Cicleni, Dalci,
Turnu Ruieni, Zervesti, Zlagna), principali afluenti ai raului Timis.

N

Napisti [napis¢] (Zav) — vale cu padure si izlaz. — Dupd n. grup
napiste ,,Joc semanat cu napi sau cu sfecla” (DLR).

Nedgu (Bor) — padure de foioase si conifere. — Dupa antrop. Neagu
(DTB, VI, 82).

Nedeia [nedéia] (Mag) — munte. — Dupa s. nedeie ,,petrecere
campeneascd populara de origine pastorald organizata de obicei cu prilejul
unei sarbatori sau al unui hram. 2. Loc (plan) pe varful unui munte” (< sl.
nedelja ,,duminica*) (DEX).

Nedeia (Car) — strada. V. supra.

Negura [négura] (Var) — padure de foioase. — Dupd s. negura
»ceatd deasd, intunecime, bezna” (DLR).
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Nérmes (M) — afluent al rdului Marga. — Toponimul ar trebui
raportat la magh. Nermygh, atestat documentar la 1477, in care partea
finala este echivalenta cu gy, vighy insemnand ,,apa”. Pentru prima parte a
numelui parerile sunt impartite: Petrovici, Graiul, 11-12 spune ,,elementul
de la inceput nu-mi aminteste de nicio forma ungureasca cunoscuta mie”,
iar autorii DTB, referindu-se la oiconimul Nermed, noteaza ,,pentru prima
parte a numelui, cf. Nera”, iar despre Nera majoritatea lingvistilor sunt de
parere ca este de origine autohtond, radicalul sau fiind comun cu cel al
altor denumiri de ape din Europa: Norin (Dalmatia), Nerete (Valea
Vardarului) Neretva (Hertegovina), regasindu-se si in cateva hidronime
baltice: Neretha, Nereta, Nerica. Radicalul ner-, nar-, nor- s-ar gasi, dupa
opinia lui Petar Skok, si intr-o inscriptie etrusca, precum si in limba greaca.
Referindu-se la acest hidronim, Vasile Ionitd il incadreaza in randul
relictelor hidronimice (lonitd, Contributii, 165-166).

Nevoia [fievéia] (Bor) — gol alpin. — Dupa s. nevoie ,,familiar; in
imprecatii si exclamatii”, ,,dracul, naiba” (< sl. nevolja) (DEX, DLR).

Nevoia (PoiMr) — munte. V. supra.

Nevoia (sau Muntele Zlagnénilor) (Zg) — munte, locul unde
locuitorii Zlagnei duc vara oile, caii si vitele tinere la pasunat. V. supra.

Nina (TRu) — deal. — Dupa antrop. Nina (DNFR, 334).

Numdaru 1 (M) — pasune montana pe Varful Prodanei. — Dupa s.
numar + determ. numeral.

Numdru 2 (M) — pasune montand langd Valea Rea, mai sus de
Magura. — Dupa s. numar + determ. numeral.

(0)

Oachesa [uakesa] (M) — poiand montani in Sturu. — Dupd s. reg.
oachesa ,,(despre oi; rar despre alte animale). De culoare alba cu pete
(cearcane) negre imprejurul ochilor; (despre oameni) cu ochii, parul si
sprancenele negre si cu pielea fetei de culoare inchisa, brunet”(DEX), cf. si
numele de animal Oakisa inregistrat de Densusianu, T. H., 82 ,,0acasa,
otselusa pinga otsi”.

Obiirsia Bolvasnitei [~bolvasniti] (M) — platou intre dealuri. —
Dupa s. obarsie ,,Jocul de unde incepe sd se formeze albia unui rau; izvor.
Culme, muchie, varf” (< sl. obrisije) (DEX) + determ. topon. Bolvasnita
(gen.). .

Obarsia Cadlovii (Obr) — deal, locul de unde izvoraste Calova. —
Dupa s. obdrsie + determ. topon. Calova (gen.).

Obérsia Cocinului Mare (VB) — deal. — Dupa s. obdrsie + determ.
topon. Cocinu Mare (gen.).

Obérsia Culmii Ursului (VB) — deal. — Dupa s. obdrsie + determ.
topon. *Culmea Ursului (gen.).
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Obarsia Gradinii (Obr) — locul de unde izvoraste Godeana. — Dupa
s. obarsie + determ. subst. gradina (gen.).

Obarsia Hodintului [~hodintului] (M) — deal. — Dupa s. obdrsie +
determ. topon. Hodint (gen.).

Obérsia Idegului [~idégului] (Zer) — fanete. — Dupa s. obdrsie +
determ. topon. Ideg (cf. top. magh. Hideg < adj. magh. hideg ,rece”, DTB,
V, 33, v. si lordan, Top. rom., 12) (gen.).

Obirsia Micistii (M) — pasune. — Dupd s. obdrsie + determ. topon.
Maciste (gen.).

Obirsia Malingii [~malinzi] (Bcv) — locul de unde izvoriste
Malingea. — Dupa s. obdrsie + determ. topon. Malingea (gen.).

Obirsia Ménii (Bit) — deal. — Dupa s. obdrgie + determ. topon.
Madnea (gen.).

Obirsia Ménzu [obirsa mindu] (M) — pasune, poiani. — Dupa s.
obdrsie + determ. topon. Mdanzu (gen.).

Obarsia Malodasei (TRu) — padure de foioase. — Dupa s. obdrsie +
determ. topon. Maloasa (gen.).

Obdrsia Margutei (M) — locul de unde izvoraste paraul Marguta. —
Dupa s. obdrsie + determ. topon. Marguta (gen.).

Obarsia Nérmes (M) — pasune montana. — Dupd s. obdrsie +
determ. topon. Nermes (gen.).

Obiirsia Prodinii (M) — locul de unde izvoriste Prodana. — Dupa s.
obdrsie + determ. topon. Prodana (gen.).

Obirsia Ramnii (Glb) — locul de unde izvoriste Ramna. — Dupa s.
obdrsie + determ. topon. Ramna (gen.).

Obiirsia Rameétii (Bev) — deal. — Dupa s. obdrsie + determ. topon.
Remetea (gen.).

Obirsia Rigului ((Cir) — fanete. — Dupa s. obdrsie + determ.
topon. Rugu (gen.).

Obirsia Scécului (M) — deal. — Dupi s. obdrsie + determ. topon.
*Scocu (gen.)

Obirsia Scorilii (Mal) — deal. — Dupa s. obdrsie + determ. topon.
Scorila (gen.).

Obirsia Slitinii (VB) — deal. — Dupa s. obdrsie + determ. topon.
Slatina (gen.).

Obirsia Slatinicii (Ziv) — fanete. — Dupa s. obdrsie + determ.
topon. Slatinica (gen.).

Obiirsia Slitinii (GIb) — locul de unde izvoraste Slatina. V. supra.

Obirsia Sipotului [~sipotului] (M) — locul de unde izvoriste Apa
Sipotului. — Dupa s. obdrsie + determ. topon. Sipot (gen.).

Obiirsia Virciorévii (GIb) — locul de unde izvoriste Varciorova. —
Dupa s. obdrsie + determ. topon. Vdrciorova (gen.).
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Obirsia Viii (TRu) — padure de foioase. — Dupa s. obdrsie +
determ. subst. vale (gen.).

Obirsia Viii Lipului (Bcv) — deal. — Dupa s. obdrsie + determ.
topon. Valea Lupului (gen.).

Obirsia Viii Varciorévii (Glb) — locul de unde izvoriste Valea
Varciorovii. — Dupa s. obdrsie + determ. topon. Valea Virciorovii (gen.).

Obiirsia Virciorévii (Obr) — locul de unde porneste Varciorova. —
Dupa s. obdrsie + determ. topon. Varciorova (gen.).

Obirsile (Bor) — fanete. — Dupi s. obdrsie (pl. art.).

Obdrsog (Bat) — vale. — Dupa s. obdrsoaca, ,vale Intunecata,
infundaturd” (< obdrsie + -oaca), prin schimb de sufix: -oc (fem. -oaca) >
-og (DTB, VII, 17).

Obirsia Mistii (M) — pasune, izlaz. — Dupa s. obdrsie + determ.
antrop. Masca (DOR, 318, s. v. Macica) (gen.).

Obéni (Glb) — teren arabil. — Dupa n. grup obeni = ohabeni
,originari din localitatea Ohaba”.

Oblégi (Dlc) — teren arabil. — Dupa s. obleaga (pl.) ,,pamant lasat
necultivat un an sau doi §i care serveste in acest timp ca pasune” (DLR,
care il inregistreaza in Banat), cu var. obloaga, oblog, neatestate de
dictionare.

Obrdtu de la Uli,ta Iu Tomotéi [~tomoc¢é€i] (Mal) — drum. — Dupa s.
reg. Ban. obrat ,,cérare printre holde; drum de camp printre ogoare” (DLR)
+ determ. topon. Ulita lu Tomotei cu prep. comp. de la.

Obritu din Anini (Mal) — drum. — Dupi s. obrat + determ. topon.
Anini cu prep. din.

Obritu dupa Anini (Var) — teren arabil. — Dupi s. obrat + determ.
topon., cf. Aninii Strugului, cu prep. dupa.

Obrdtu lu Calea Morii (Var) — teren arabil. — Dupa s. obrat +
determ. topon. Calea Morii (gen.).

Obratu Iu Marcu (OR) — drum. — Dupa s. obrat + determ. antrop.
Marcu (DNFR, 291) (gen.).

Obrdatu Mare (Mal) — drum. — Dupa s. obrat + determ. adj. mare.

Obrdtu Mic (Mal) — drum. V. supra.

Obrejéni (Glb) — teren arabil. — Dupa n. grup obrejeni ,,cei din
localitatea Obreja”.

Obrejéni (Bat) — parte a satului. V. supra.

Obréjile (Bor) — ses arabil. — Dupa s. reg. Ban. obreja (pl.) ,,loc
neted ce ramane dupa retragerea apelor unui rau” (DLR) ,,culme stearpa pe
un deal; loc inalt si sterp” (Iordan, 7op. rom. 33), v. si Goicu, Note, 29,
DTB, VII, 20).

Oddia (Car) — poiana. — Dupa s. odaie ,,asezare gospodareasca
izolatd de sat; fermd mica, tarld de vite etc.; coliba servind de adadpost
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provizoriu pescarilor, ciobanilor sau muncitorilor agricoli in timpul
lucrului; otac” (< turc. oda, bulg. odaja) (DEX).

Ogas (Mag) — parau, se varsa in Bistra. — Dupa s. ogas ,,urma
adanca (si Ingustd) sapatd in pamant de suvoaiele apelor de ploaie” (DEX),
,»vale Ingusta” ( DTB, VI, 31), ,,vale in forma de treuca cu partile laterale
mai lasate (Porucic, Lexiconul, 32).

Ogas (OR) — cartier al orasului, vale. V. supra.

Ogasu Afind (Bor) — vale ingustd. — Dupa s. ogas + determ. adj.
afund.

Ogasu cel Larg (TRu) — parau, izvoraste de la Groapa Afunda si se
varsa In Maloasa. — Dupa s. ogas + determ. adj. larg.

Ogasu Bdbei (Zg) — terenuri arabile. — Dupa s. ogas + determ.
antrop. Baba (v. supra) (gen.).

Ogasu Baronésti (Car) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. n. grup
baronesti (cf. antrop. Baronescu < s. baron + suf. -escu) (DNFR, 49).

Ogasu Biséricii (Dlc) — parau, izvoraste din Obarsia Bisericii §i se
varsd in Valea Dalciului. — Dupa s. ogas + determ. subst. biserica (gen.).

Ogasu Boului (TRu) — parau, izvoraste din Tocitoare si se varsa in
Slatina. — Dupa s. ogas + determ. topon., cf. Pe Bou (gen.).

Ogasu Carbundari (Car) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. topon.
Carbunari.

Ogasu Ciungului [~$angului] (TRu) — parau, izvoraste din Culmea
Lazului si se varsda in Valea Turnului. — Dupa s. ogas + determ. antrop.
Ciungu (DNFR, 131) sau s. ciung ,ciot”, ,butuc”, ,trunchi de copac”
(DTB, 11, p. 71).

Ogasu Codcazului (TRu) — parau, izvoraste din Culmea Lazului si
se varsd In Maloasa. — Dupa s. ogas + determ. subst. coacaz (gen.).

Ogasu Craiului (Bor) — drum forestier. — Dupa s. ogas + determ.
topon. Craiu (gen.).

Ogasu cu Clednt (Bor) — deal. — Dupd s. ogas + determ. subst.
cleant precedat de prep. cu.

Ogasu cu Cleant in Gurd (TRu) — parau, izvoraste din Culmea
Lazului si se varsa in Maloasa. — Dupa s. ogas + determ. subst. cleant in
gura ,,cleant la varsare”.

Ogasu cu Imdld (Obr) — fanete. — Dupa s. ogas + determ. subst.
imala precedat de prep. cu.

Ogasu cu Léspedea (Obr) — fanete. — Dupa s. ogas + determ. subst.
lespede precedat de prep. cu.

" In Monografia comunei Obreja, p. 13, toponimul apare cu forma Ogasul cu
Imala Neagra.
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Ogasu cu Ocnele (Obr) — vale ingustd si parau. — Dupi s. ogas +
determ. subst. ocnda (pl.) precedat de prep. cu.

Ogasu cu Strunga (Bor) — pasune impaduritd. — Dupa s. ogas +
determ. subst. strunga precedat de prep. cu.

Ogasu cu Stupu (TRu) — parau, izvoraste din Culmea Lazului si se
varsd In Maloasa. — Dupa s. ogas + determ. subst. stup (pl.) precedat de
prep. cu.

Ogasu cu Tantari (TRu) — parau, izvoraste din Culmea Maloasei si
se varsa in Maloasa. — Dupa s. ogas + determ. subst. tantar (pl.) precedat
de prep. cu.

Ogasu de la Fata Slatinii (TRu) — parau, izvoraste de sub Magura
si se varsd in Slatina. — Dupd s. ogas + determ. topon. Fata Slatinii
precedat de prep. comp. de la.

Ogasu de la Tau Porcului (TRu) — parau, izvoraste din Culmea
Maloasei si se varsa in Maloasa. — Dupa s. ogas + determ. topon. Tau
Porcului precedat de prep. comp. de la.

Ogasu de la Grodpa Afunda (Dlc) — pardu, izvoraste de sub
Culmea Lazului si se varsd in Valea Dalciului. — Dupa s. ogas + determ.
topon *Groapa Afunda precedat de prep. comp. de la.

Ogasu de la Tortomir (Obr) — fanete. — Dupa s. ogas + determ.
antrop. Tortomir precedat de prep. comp. de /a.

Ogasu Damdschin (Dlc) — parau, izvoraste din Cracu lu Damian si
se varsa in Valea Dalciului. — Dupa s. ogas + determ. antrop. Damaschin
(DNFR, 162).

Ogasu Dobréstii (Bor) — vale. — Dupa s. ogas + determ. topon.
Dobreasca (gen.).

Ogasu Figcului (Bor) — drum forestier. — Dupi s. ogas + determ.
topon. Fagcu (gen.).

Ogasu Feregarului (RusM) — vale cu multa feriga. — Dupa s. ogas
+ determ. subst. ferigar (gen.).

Ogasu Frasinului (Bor) — fanete. — Dupa s. ogas + determ. subst.
frasin (gen.).

Ogasu Iénii (Car) — teren arabil. — Dupa s. ogas + determ. antrop.
lenea (cf. antrop. lene) (DNFR, 254) (gen.).

Ogasu la Fund (Bor) — pasune impaduritd. — Dupa s. ogas +
determ. subst. fund precedat de prep. /a.

Ogasu Lascanului (TRu) — parau, izvoraste din Plesa si se varsa in
Slatina. — Dupa s. ogas + determ. antrop. Lascanu (cf. Lascau, ung.
Latsko) (DNFR, 273) (gen.).

Ogasu Lazului (Dlc) — parau. — Dupa s. ogas + determ. topon. Laz
(gen.).
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Ogasu lu Bodca (TRu) — parau, izvoraste din Culmea Plesii si se
varsd in Slatina. — Dupa s. ogas + determ. antrop. Boaca (< s. boaca ,,un
fel de nap care seamana cu guliile”) (DNFR, 66), cf. si boaca ,,clopot mare
din tabla pentru 0i” (MDA, I, 284) (gen.).

Ogasu lu Buba (Obr) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. antrop.
Buba (cf. bg. Buba, cf. si ucr. buba ,,bob, bobitd”) (DNFR, 82) (gen.).

Ogasu lu Buba (OR) — ogas. V. supra.

Ogasu lu Caliman (Bor) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. topon.
Caliman, cf. Cracu lu Caliman. Initial numele s-ar fi numit *Ogasu [u
Cracu lu Caliman.

Ogasu lu Dumitru (Bcv) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. antrop.
Dumitru (DNFR, 186) (gen.).

Ogasu lu Firdru (Bor) — ogas. — Dupi s. ogas + determ. antrop.
Firaru, v. supra Cracu lu Firar (gen.).

Ogasu lu Fodor (Bor) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. topon.
Fodoru (gen.).

Ogasu lu laia (Bor) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. antrop. laia
(DNFR, 352) (gen.).

Ogasu lu Ion (Zg) — terenuri arabile. — Dupa s. ogas + determ.
antrop. lon (gen.).

Ogasu lu losiv [~16siv] (Bor) — ogas. — Dupa s. ogas + determ.
antrop. losiv (gen.).

Ogasu lu Neagoie (Bor) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. antrop.
Neagoe (ct. sl. Njagoe) (DNFR, 327) (gen.).

Ogasu lu Pistritu (Bor) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. antrop.
Pistritu (gen.).

Ogasu lu Rau (PoiMr) — parau, izvordste din Barnita si se varsd in
Valea Mare. — Dupa s. ogas + determ. antrop. Rau (porecld) (gen.).

Ogasu lu Rusalin (Bor) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. antrop.
Rusalin (DNFR, 391) (gen.).

Ogasu Iu Simu (Obr) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. antrop.
Simu (DNFR, 416) (gen.).

Ogasu lu Semenica (Bor) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. topon.
Semenica (gen.).

Ogasu lu Staimir (Zer) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. antrop.
Staimir (DOR, 374, DNFR, 423) (gen.).

Ogasu lu Turtu (Obr) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. antrop.
Turtu (cf. antrop. Turta, Turtea, Turtes, Turtila, Turtui) (DOR, 394) (gen.).

Ogasu lu Viga (Bor) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. topon., cf.
Cucuiu lu Viga (gen.).

Ogasu Lung (Bor) — ogas. — Dupd s. ogas + determ. adj. lung.
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Ogasu Lupului (Dlc) — parau, izvoraste din poiana Laz si se varsa
in Valea Dalciului. — Dupa s. ogas + determ. subst. lup (gen.) sau antrop.
Lupu (gen.).

Ogasu Mutului (Car) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. antrop.
Mutu. Cf. supra La Mutu (gen).

Ogasu Negurds (Obr) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. adj.
neguros.

Ogasu Pdgiusului (Bor) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. subst.
paius (diminutiv al lui pai) (gen.).

Ogasu Peréni (Car) — ogas. — Dupd s. ogas + determ. n. grup
pereni (< top. Paru).

Ogasu Pietrés (Obr) — vale ingustd cu parau. — Dupa s. ogas +
determ. adj. pietros.

Ogasu Popii (Bor) — ogas. — Dupd s. ogas + determ. subst. popa
(gen.).

Ogasu Porcului (Obr) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. subst. porc
(gen.).

Ogasu Rau (Obr) — vale Ingusta cu parau. — Dupa s. ogas + determ.
adj. rau. Ogasu Scirilor (Bor) — ogas. — Dupd s. ogas + determ.
topon. Scarile (gen.)

Ogasu Sarului (Bor) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. topon. Saru
(gen.).

Ogasu Tigdnului (Car) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. subst.
tigan (gen.).

Ogasu Vaii Lupului (TRu) — ogas. — Dupa s. ogas + determ.
topon., cf. Valea Vailup (gen).

Ogasu Vicdrétei (Car) — teren arabil, drum ce duce spre Vacareata.
— Dupa s. ogas + determ. topon. Vacareata.

Ogasu Veézii (Bor) — ogas. — Dupa s. ogas + determ. topon. Veza
(gen.).

Ogasélu (Cic) — ogas cu apa numai cand ploua. — Dupa s. dim.
ogasel.

Ogodre (VB) — deal cu fanete. — Dupa s. ogor (pl.) ,,bucatd de
pamant cultivatd sau cultivabild; tarina. Camp semanat cu acelasi fel de
plante (de obicei cereale); teren agricol, proprietate agricola. Teren arabil
folosit ca pasune timp de un an, pentru a fi mai fertil In anii urmatori;
parloagd” (< scr. ugar) (DEX).

Ogoare (Zav) — deal cu fanete. V. supra.

Ogrizi [ograd] (laz) — lunci. — Dupd s. ogradd (pl.) ,.curte,
batatura. 2. (reg.) Graddind cu pomi fructiferi; livada. 3. Gospodarie
(alcatuita din casd si acareturi) a unui boier; curte boiereasca” (< sl.
ograda) (DEX).
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Ogrdazi (M) — poiana, pasune, izlaz pe Valea Manzului. V. supra.

Ograzi (Zer) — gradini. V. supra.

Olan (Obr) — izlaz comunal. — Dupa s. olan (pl.) ,,piesa de argila
arsd, de obicei de forma semicilindrica, folositd ca invelitoare a (crestelor)
acoperisului, a stresinilor”, ,,tub de argild arsd din care se fac canale de
scurgere a apei, cosuri pentru fum” (DLR).

Olanu (Bor) — parau. V. supra.

Olinélu (Bor) — campie alpina cu padure de foioase si conifere. —
Dupa top. Olanu + suf. dim. -el.

Olsita (TRu) — teren arabil si fanete. — Probabil dupd un antrop.
Olsita, cf. s. olos ,,pitic” (DAR) + suf. dim. -ita.

Olteana (Mar) — afluent al Paraului Sucu, cu o lungime de 11/34
km?. — Dupa antrop. pop. (fem. ) Olteana ,locuitoare provenita din Oltenia
sau de pe langa Olt”; ,.femeia lui Olteanu” sau < adj. olteana, cu valoare
posesiva, insemnand ,,proprietatea lui Olteanu” (cf. DTB, VII, 73).

Olteana (PoiMr) — drum forestier si parau repede.

Omeéte (Ciut) — groapad. — Dupa s. reg. omete ,,ndmete, troian” < scr.
omet ,maturaturd” (CADE), ,.gramada de zapada, troian” (Densusianu,
T. H., 327). Toponimul nostru ar putea fi raportat si la un antroponim
Omete < om + suf. cu val. col. -ete (cf. Goicu, Cercetari, p. 114-115, care
da cateva exemple de antroponime romanesti ,descendente ale
supranumelui somo ,,om” pe baza PATROM (Dictionnaire historique de
[’anthroponymie romane. Patronymica romanica. Volume Il/1. L’ homme et
les parties du corps humain (premiére partie)).

Oragéni (laz) — teren in pantd. — Dupa n. grup ordseni
,,caransebeseni”.

Orlea [Orl'ea] (Bor) — fanete. — Dupa sl. or(i)lja, adj. pos. ,,al
vulturului”, Petrovici, Adjective, 76, v. si antrop. Orlea (DNFR, 346 apud
DTB, VII; 82), cf. si Densusianu, T. H., 70 .

Ostrovu (Cir) — insuld. — Dupi s. ostrov ,,insuld mai mare. 2. Insuld
fluviala formata In urma unui proces de acumulare” (< sl. ostrovii) (DEX).

Ostrovu din Ogrizi (laz) — ostrov in Ogrizi. — Dupi s. ostrov +
determ. topon. Ogrdazi precedat de prep. din.

Ostrovu lu Nicoréscu (1az) — ostrov in Troian. — Dupa s. ostrov +
determ. antrop. Nicorescu (< Nicoara (DNFR, 333) + suf. -escu) (gen.).

Ostrovu lu Strambon (1az) — ostrov in Troian. — Dupa s. ostrov +
determ. antrop. Strambon (< Strambu (DNFR, 428) + suf. -on) (gen.).

Ostrovu Maciovénilor (Ciut) — teren arabil. — Dupa n. grup
macioveni ,,cei din localitatea Maciova” (gen.).

Ostrovu Pdpii (1az) — locul unde s-a despartit Ieruga in doud parti
pentru ca apoi sa se reuneasca. — Dupd s. ostrov + determ. subst. popa
(gen.).
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Oslag (Glb) — padure. — Dupa s. ogslag, var. neinregistrata de
dictionare a lui obsleag ,taietura de padure” < germ. Abschlag ,,gramada
de copaci taiati” (DLR, cf. DTB, VII, 90)

Ou (Zav) — deal. — Dupa s. ou, prin extindere ,,ridicatura de teren in
forma ovala” (DTB, VII, 92).

P

Pddes (RusM) — munte si parau, izvoraste din Pades si se varsa in
Bistra Rusca. — Sugestiile etimologice privind toponimul nostru sunt
numeroase — dupa sl. pad- ,,a cadea”, cf. apel. rus. pads ,,vale”, cf. arom.
pade ,loc, ses, pajiste” (lordan, Top. rom., 525, lonita, Glosar, 37,
Popescu, Graiul, 140). Lingvistul clujean I. Patrut, OR, 135 pune sub
semnul intrebarii explicatia propusa de acad. lordan, si anume din tema
slava pad-, propunand o raportare a toponimului la un antroponim Pades <
Padea + suf. —es, ca si Rades < Radu + suf. -es etc. Fara a exclude total
posibilitatea ca toponimul Pades sa provina de la un antroponim omofon,
care sa fi desemnat pe proprietarul unei anumite mosii sau pe Intemeietorul
unei localitati, Vasile Fratila e de parere ca toponimul Pades ar trebui
raportat la un apelativ pades avand sensul de ,,platou” (cf. Fratild, Pades,
408-417, v. si Fratila, Etimologii, 149-163). De altfel, Domnia Sa face
trimitere la localitatea hategana Rau de Mori, unde apelativul pare sa fie
cunoscut de catre localnici. Cf. Giuglea, Homorodean, Stan, Rdu de Mori,
55 care Inregistreaza un toponim Fata Padeselului pe care il explica prin
»diminutiv al lui pades, cunoscut in localitate cu sensul «platou micy.
Lingvistul timisorean sustine cu argumente bine fondate un etimon slav
vechi pentru apelativul pades ce std la baza formarii numelui topic Pades.

Padina Ciocloddnului (VB) — deal cu fanete. — Dupa s. padina ,,loc
aproape plan sau usor scobit, de obicei in varful unui deal sau al unui
munte. Mica depresiune, circulard sau alungita, dezvoltata de obicei pe
loess prin tasare; crov” (< bg. padina) (DEX) + determ. topon. Cioclodanu
(gen.).

Pddina Micd (Zg) — terenuri arabile. — Dupa top. Padina + determ.
adj. mica.

Pddina Mare (Zg) — terenuri arabile. — Dupa top. Padina + determ.
adj. mica.

Padina Pdadesului (VB) — fanete. — Dupa s. padina + determ.
topon. Pades (gen.).

Padina Rotii [~r6ti] (VB) — fanete 1 teren arabil. — Dupa s. padina
+ determ. subst. roata (gen.).

Padina Zmeurdrului (VB) — fanete. — Dupa s. padina + determ.
subst. zmeurar (gen.).

Paltinu (Bor) — padure de foioase si conifere. — Dupa s. paltin.
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Paltinu (Glb) — deal.

Pdnga (laz) — deal cu fanete i parau mic care se varsa in Acsin. —
Dupa antrop. Panga < Pangal cu apocopa (DOR, 342, DNFR, 351) < gr.
Pangalos ,,prea frumos”.

Panga (Obr) — livada. V. supra.

Pasiondrea (act. Stefan Jianu) (Car) — strada.

Padinile (Bat) — fanete. — Dupa s. padina (pl.).

Padina (Mal) — fanete. — Dupa s. padina.

Padina Baicului [padina baicului] (Bor) — campie alpina. — Dupa s.
padina + determ. topon. Baicu (gen.).

Padina cu Grosi (M) — poiand submontand impaduritd pe Valea
Maciste, ,,loc drept la poalele dealului, cu lemne tare groase”. — Dupa s.
padina + determ. subst. gros (pl.) precedat de prep. cu.

Padina la Lac (Mar) — loc drept cu fanete. — Dupa s. padina +
determ. topon. Lacu precedat de prep. /a.

Padina lu Chirild (Vos) — teren arabil. — Dupa s. padina + determ.
antrop. Chirila (cf. bg. Kiril) (DNFR, 117) (gen.).

Padina lu Lula (Bor) — pasune impaduritd. — Dupa s. padina +
determ. antrop. Lula, v. supra Fruntile lu Lula (gen.).

Padurea Carpen (Car) — padure de foioase. — Dupa s. padure +
determ. topon. Carpen, cf. La Carpeni.

Padurea cu Buturugi (RusM) — padure de foioase si conifere. —
Dupa s. padure ,multime de copaci care acoperd compact o Intindere
relativ mare de pamant” (DEX) + determ. subst. buturuga (pl.) precedat de
prep. cu.

Pidurea Dosu Riului (Bor) — padure de foioase. — Dupa. s. pddure
+ determ. topon. *Dosu Rdului, cf. top. Rau Mare.

Pddurea Malitei (Bor) — padure de foioase. — Dupa. s. padure +
determ. topon. Malita (gen.).

Padurea Mare (Ciut) — padure de foioase. — Dupa. s. padure +
determ. adj. mare.

Padurea Mare (Dlc) — padure de foioase si conifere. V. supra.

Padurea Mare (Vos) — padure de foioase. V. supra.

Padurea Mare (Zav) — padure de foioase In Magura. V. supra.

Padurea Mica (Zav) — padure de foioase. — Dupa. s. padure +
determ. adj. mica.

Padurea Muga (Glb) — padure de foioase. — Dupa s. padure +
determ. antrop. Muga (DNFR, 319) sau dintr-un radical *mug (care ar sta
la baza lui mugur, inrudit cu mag, care exprimd o proeminenta geografica,
v. lonita, Nume, 200-202).
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Padurea Rdicuinii (Bor) — padure de foioase pe valea raului
Slatinioara. — Dupa. s. pdadure + determ. topon. Rdcuina, cf. Cracu
Racuinii (gen.).

Padurea Varutu (Var) — padure de foioase. — Dupa. s. padure +
determ. topon. Varutu (< top. Var + suf. -ug).

Paduricea [paduri$a] (M) — deal submontan acoperit cu padure de
fag, strabatut de un afluent al raului Marga ce poarta acelasi nume. — Dupa
s. dim. padurice.

Papusériu (Zav) — cale de acces spre Muntii Rusca. — Dupa antrop.
Papusaru (cf. Papusa, Papusaru) (DOR, 344).

Parddlnica (TRu) — deal. — Dupa adj. pdrdalnic ,care face
nazbatii” (DEX), prin metaforizare.

Parleaz la Copaci (Dlc) — drum din cimitir catre Copaci. — Dupa s.
pdrleaz ,trecatoare ingustd peste gard” (< bulg., sb. prelaz) (DEX) +
determ. topon. Copace precedat de prep. la.

Parledzu de la Chiésu (Zer) — fanete. — Dupa s. pdrleaz + determ.
antrop. Chiesu (< Chesarie), cf. si antrop. Chesa < s. cr. kesa ,,pungd”
(DNFR, 113) precedat de prep. comp. de la.

Parleazu de la Ivian (Zer) — fanete. — Dupa s. pdrleaz + determ.
antrop. Ivan (cf. sl. Ivan ,,Joan”’) (DNFR, 263) precedat de prep. comp. de
la.

Parleazu Vicant (Var) — fanete. — Dupa s. pdrleaz + determ. adj.
vacant.

Pirdu Acsin [pirdu acsin] (Var) — pardu, izvoriste din Vatra
Satului si se varsa in Bistra. — Dupa s. pardu ,,apa curgatoare mica; rau
mic. 2) Curs de apa format din precipitatii atmosferice” (cf. alb. pérrua)
(DEX) + determ. antrop. Acsin (cf. Acsinte) (DNFR, 21).

Pardu Acsin (laz) — parau, se formeaza in sat i se varsa in Bistra,
cu o lungime totald de 17 km/59 km?. — Dupa s. pardu + determ. antrop.
Acsin (gen.), v. supra.

Pérdu Barnita (PoiMr) — parau, 1zvordste din Magura si se varsd in
Bistra. — Dupd s. pdrdu + determ. topon. Barnita.

Pardau Barnicioru [~barni§éru] (PoiMr) — parau izvoraste din
Magura si se varsa 1n Bistra. — Dupa s. pdardu + determ. topon. *Barnicioru
< Barnita + suf. -ior.

Pardau Baii (PoiMr) — parau, izvoraste din Magura si se varsa in
Bistra. — Dupd s. pdrdu + determ. antrop. Bdia (gen.).

Péardu Bércului (TRu) — parau, izvoraste din Culmea Borlovitei si
se varsd in Slatina. — Dupa s. pdrdu + determ. topon. Bercu (gen.).

Pardu Blojului (Mar) — parau, izvoraste din Muntii Blojului si se
varsd in Bistra. — Dupd s. pardu + determ. topon. Bloju (gen.).
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Pardau Bolintug (Obr) — parau. — Dupa s. pdrau + determ. antrop.
Bolintug (< Bolintin (DOR, 25) cu schimbare de sufix -in/-us).

Pardau Bosorog (M) — afluent al Starnei. — Dupa s. pdardu + determ.
antrop. Bosorog (porecld) < adj. bosorog.

Pardu Brdadului (TRu) — parau, izvoraste din Culmea Borlovitei si
se varsd 1n Slatina. — Dupa s. pdrdu + determ. subst. brad (gen.).

Parau Bruscalanului (TRu) — parau, izvoraste din Culmea Lazului
si se varsa in Valea Turnului. — Dupa s. pdrdu + determ. subst. bruscdlan
(gen.).

Pérau Bucovita Mica (Bev) — afluent al Bistrei. — Dupa s. pardu +
determ. topon. Bucovita Mica.

Pirdu Bucurugélu Mic (Obr) — parau. — Dupa s. parau + determ.
topon. Bucuruselu Mic (< Bucurusu + suf. dim. -el).

Pardu Caprioru (TRu) — parau, izvoraste din Culmea Borlovita si
se varsa in Slatina. — Dupa s. pdrdu + determ. topon., cf. Pe Caprioru.

Pardu Carbuna (laz) — parau, izvoraste din Poiana Mare si se varsa
in Bistra. — Dupa s. pdardu + determ. topon. *Carbuna (< Carbune + suf.
-a).

Pardu Catamadrului (RusM) — parau, izvoraste din Muntii Poiana
Ruscd si se varsd in Bistra Rusca. — Dupd s. pardu + determ. topon.
Catamaru (gen.).

Pérau Catelului [~catalului] (Bit) — parau in masivul Poiana
Rusca. — Dupa s. pdrdu + determ. subst. dim. catel (gen.).

Pérau Catélului (M) — afluent al Starnei.

Pirdu Cengailor [pirdu $engiilor] (Bev) — afluent al Bistrei. —
Dupa s. pardu + numele de grup cengai < ceangdai, sg. ceangau ,,nume dat
populatiei de grai romanesc si maghiar si de religie catolica, emigrata de-a
lungul timpului din sud-estul Transilvaniei in Moldova (mai ales in judetul
Bacau); (si la sg.) persoana care face parte din aceastd populatie” (< magh.
csango) (DEX).

Pirdu Cerbului [parau $érbului] (Bat) — pardu, izvoriste din
Magura. — Dupa s. pdrdau + determ. subst. cerb (gen.).

Pirdu Chiceanului [parau kisanului] (Bat) — pardu in masivul
Poiana Rusca, izvoraste din Chiceanu si se varsa in raul Cornisor. — Dupa
S. pardu + determ. antrop. Chiceanu (< top. Checea + -ean) (gen.).

Pardau Chéii (PoiMr) — parau, izvoraste din Magura si se varsa in
Bistra. — Dupd s. pdrdu + determ. topon., cf. Dealu Cheii (gen.).

Pardu Ciocane (RusM) — parau, se varsa in Rusca. — Dupa s. pardau
+ determ. topon. Ciocan (pl.).

Pardu Cirésului (Cir) — parau, se varsa in Bistra. — Dupa s. parau +
determ. subst. cires (gen.).
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Paraul Cocinii (Vos) — parau, izvoraste din Magura si se varsa in
Bistra. — Dupa s. pdrdu + determ. topon. Cocinu (interesantd este forma de
gen. masc. prin analogie cu pdrau).

Pirdu Comonii (Bat) — parau, izvoraste din Comona de Sus. —
Dupa s. parau + determ. topon. Comona (gen.).

Pardu Cornigodnei (Bat) — parau, izvoraste din Rapi si se varsa in
Nermes. — Dupa s. pdrdu + determ. antrop. Cornisoane (< Cornis + suf.
-oane) (gen.).

Pardu cu Aglici [~aglis] (M) — afluent al Margutei. — Dupa s.
pdrdu + determ. subst. aglica (pl.) ,,plantd erbacee care creste prin pajisti si
pasuni, cu flori albe sau roz, foarte parfumate, si fructe capsule” (< bulg.
aglica, sb. jaglika) (DEX) precedat de prep. cu.

Pérdu cu Anini (Car) — pardu. — Dupa s. pdrdu + determ. subst.
anin (pl.) precedat de prep. cu.

Pardau cu Boj (M) — afluent al Nermesului. — Dupa s. pdrdau +
determ. subst. boj (< boji), pl. lui boz ,,planta erbacee cu miros neplacut, cu
flori albe si cu fructe negre” (cf. ucr. boz, bg. baze) (DEX) precedat de
prep. cu.

Péirdu cu Bordu (Bat) — parau, izvoraste din Prodana si se varsa in
Nermes. — Dupa s. pdrdu + determ. subst. bord precedat de prep. cu. Cf. si
Densusianu, T. H., 65.

Pérdu cu Bordu (M) — afluent al Hodintului. V. supra.

Pardau cu Cernéle (M) — terasa IV a Bistrei pe partea stangd. —
Dupa s. pdrau + determ. subst. cerneala (pl.) precedat de prep. cu.

Pardau cu Imala (M) — afluent al Starnei. — Dupa s. pdardau + determ.
subst. imald precedat de prep. cu.

Péardu cu Jar (Bev) — padure de fag in masivul Poiana Rusca,
populata de mistreti. — Dupa s. parau + determ. subst. jir precedat de prep.
cu.

Pirdu cu Lespezi [pardu cu liéspid] (M) — afluent al Nermesului. —
Dupa s. parau + determ. subst. lespede (pl.) precedat de prep. cu.

Pédrdu cu Maru (Mag) — minad de mica. — Dupa s. pardu + determ.
subst. mar precedat de prep. cu.

Pérdu cu Mdru (Mir) — parau, izvordste din Vérful Runcurel si se
varsa 1n Bistra. — Dupa s. pdrdu + determ. subst. mar precedat de prep. cu.

Pérdu cu Rdaci (RusM) — parau. — Dupa s. pdrdu + determ. subst.
rac (pl.) precedat de prep. cu.

Pérdu cu Santu (Bev) — pasune alpind In masivul Poiana Rusca. —
Dupa s. parau + determ. subst. sant precedat de prep. cu. Luca,
Descoperiri, 50 vorbeste despre punctul Sanfuri, unde s-a descoperit o
spadd medievala.
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Pardau Dalciu (Mar) — parau, izvoraste de sub Groapa Hobanului si
se varsd In Bistra. — Dupa s. pdrdu + determ. oicon. Dalci.

Parau Dalciului (Zer) — parau se varsa in Sebes.

Pérdu de Jos [parau de zos] (Bev) — afluent al Malingei. — Dupi s.
pardau + determ. adv. jos.

Pardu de la Ciodce (Obr) — parau, izvoraste de sub Varful Ascutita
Mare si se varsa in Varciorova. — Dupa s. pdrdau + determ. subst. cioaca
(pl.) precedat de prep. comp. de la.

Pardau de la Cracu Sumarului (Glb) — parau, izvoraste de sub
Culmea Joianului si se varsa in Purcariata Mare. — Dupa s. pdrdu + determ.
topon. Cracu Sumarului precedat de prep. comp. de la.

Pirdu de la Icodand (PoiMr) — parau, izvoraste din Magura si se
varsa in Bistra. — Dupa s. pdrdu + determ. subst. icoana precedat de prep.
comp. de la.

Pardu de la Scorus (Glb) — parau, se varsa in Varciorova. — Dupa
s. pardu + determ. subst. scorug precedat de prep. comp. de la.

Pardau Deianului (Zav) — parau. — Dupa s. pardu + determ. antrop.
Deian (< antrop. Deia (DOR, 258) + suf. -an) (gen.).

Pérdu Dolea [parau duolja] (Bit) — parau, izvoraste din Répi si se
varsa in Nermes. — Dupa s. pdrdu + determ. topon. Dolea, cf. La Dole. Cf.
si Densusianu, T. H., 63 — Dolea.

Magura. — Dupa s. pardu + determ. topon. Fatdciunea (gen.).

Pirdu Florusului [pariu florGsului] (Bit) — pardu in masivul
Poiana Rusca, izvoraste din Varful Cornul si se varsa in raul Cornisor. —
Dupa s. pardau + determ. topon. Florusu (gen.).

Parau Frasinului (Glb) — parau. — Dupa s. pdrdau + determ. topon.
Frasinu (gen.).

Parau Groapa Bistrii (Bcv) — afluent al Bistrei. — Dupa s. pdrdu +
determ. topon. Groapa Bistrii (gen.).

Pérdau Hodint (Mar) — parau, izvoraste de sub Talvele Mici si se
varsd 1n Bistra. — Dupa s. pdrdau + determ. topon. Hodintu.

Pérdu Husarului [pardu husarului] (Bat) — fanete. — Dupd s. pdrdu
+ determ. antrop. Husaru (< s. husar ,,soldat din cavaleria ungureascad”)
(DNFR, 250) (< ung. huszar) (DEX) (gen.).

Pardu Iéderii (TRu) — parau, izvoraste din Valea lederii si se varsa
in Slatina. — Dupa s. pdrau + determ. topon. ledera (gen.), cf. Culmea
lederii.

Pérdu Icleanului [parau iclianului] (Bat) — parau in masivul Poiana
Rusca. — Dupa s. pdrdu + determ. antrop. Iclean (< adj. iclean = viclean)
(gen.).
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Parau Iovanéscului (Bcv) — afluent al Malingei, ,,acolo au stat ai
lui Tovanescu, care a lucrat la padure”. — Dupa s. pdrdu + determ. antrop.
lovanescu, cf. top. Cracu lovanescului, Muchia lovanescului, (gen.).

Pardu Izvoréle (PoiMr) — parau, izvoraste din Magura si se varsa in
Bistra. — Dupa s. parau + determ. subst. izvor (pl.).

Péirdu Lacului (TRu) — parau, izvoraste din Culmea Borlovitei si
se varsa 1n Slatina. — Dupa s. pdrau + determ. topon., cf. top. Lacu de la
Zervesti (gen.).

Parau Ldcsoare (TRu) — parau, izvoraste de la Poiana Iu
Sumadrescu si se varsad 1n Slatina. — Dupa s. pdrau + determ. topon. Ldacsor
(pl.).

Pardu lu Barna (M) — afluent al Starnei. — Dupa s. pardu + determ.
antrop. (cf. antrop. Barna < magh. barna ,bour” sau ucr. barna ,.bou cu
parul cenusiu inchis”, cf. si bdrna, unde a < a ,,(fals) etimologic” (DNFR,
49), cf. si magh. barna ,,brunet” (Fratila, STD, 52) (gen.).

Pardu lu Brigada (1az) — parau mic care se varsa in leruga. — Dupa
S. pardu + determ. antrop. Brigada < brigada ,,mare unitate militara,
formata dintr-un numar variabil de regimente, batalioane si divizioane. 2.
Formatie (stabild) de lucru, compusa din muncitori organizati adesea pe
echipe si pe schimburi sau pe faze de operatie, in vederea indeplinirii unei
sarcini de productie” (DEX) (gen.).

Pirdu Iu Bereuodne (Glb) — pardu, izvoraste de la Culmea
Joianului si se varsa in Valea Satului. — Dupa s. pdrau + determ. antrop.
Bereoane (< Ber(e)a + suf. -oane), cf. La Bereoane (gen.).

Pardau lu Buru (Iaz) — parau mic care se varsa in Acsin. — Dupa s.
pdrdu + determ. antrop. Buru, cf. top. Izvoru lu Buru.

Pardau lu Chilom (M) — afluent al Starnei. — Dupa s. pdrdau +
determ. antrop. Chilom (< s. chilom (< tc. kiiliink(gii)) ,,un fel de baltag”,
,maciuca”, ,loviturd de pumnal” (DNFR, 115)) (gen.).

Parau lu Farcas (M) — afluent al Starnei. — Dupa s. pardu +
determ. antrop. Farcas (< ung. farkas ,,Jup”’) (DNFR, 194) (gen.).

Pirdu Iu Fata Neagri [pirau lu fita neagri] (Bat) — parau,
izvoraste din Varatic si se varsd in Nermes. — Dupa s. pdrdau + determ.
subst. fata (gen.) + determ. adj. neagra.

Pérdu Iu Frit (Mal) — parau, izvordste din Strdmba si se varsad in
Bistra. — Dupa s. pdrdau + determ. antrop. Frif ,,domn care a avut o avere
mai mare inainte de Tmparteala agrara”. Nume german, hipocoristic format
cu suf. -z de la Friedrich sau alte nume (vezi Wolfgang Fleischer, Die
deutsche Personennamen, Berlin, 1964, p. 25, apud Frétila STD, 64), v. si
antrop. Frent (DOR, 277).

Pardu Iu Giurgi (PoiMr) — parau, izvoraste din Magura si se varsa
in Bistra. — Dupa s. pdrdu + determ. antrop. Giurgi (gen.), cf. top. Giurgi.
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Pardau lu Gost (Obr) — parau. — Dupa s. pdrdu + determ. antrop.
Gost (<s. gost ,,musafir, oaspete” (DAR) (< srb. gost) (DER).

Pardau lu Hoba (Iaz) — parau mic care se varsa in Acsin. — Dupa s.
pdrdu + determ. antrop. Hoba, cf. top. Fantdana lu Hoba.

Parau lu Lapadat (M) — afluent al Starnei. — Dupa s. pdrdu +
determ. antrop. Lapadat (gen.), cf. top. Groapa lu Lapadat.

Pérdu Iu Mdda (GIb) — parau, izvordste din Rimnuta si se varsa in
Ramna. — Dupa s. pdrau + determ. antrop. Mada, cf. top. Cracu lu Mada.

Pardu lu Marganu (Bor) — pasune. — Dupa s. pdrdu + determ.
antrop. Margan (< top. Marga + suf. -an).

Pardu lu Nedagu (Bor) — pasune. — Dupa s. pdrdu + determ. antrop.
Neagu, v. supra Neagu.

Pardau lu Pdia (Iaz) — parau mic care se varsa in Acsin. — Dupa s.
pdrdu + determ. antrop. Paia (DOR, 341), hipoc. de la Pavel (gen.).

Pardau lu Popa Jianu (laz) — parau mic care se varsa in Acsin. —
Dupa s. parau + determ. antrop. Popa Jianu.

Pardu lu Rosu (Glb) — parau, izvoraste de la Culmea Joianului si se
varsd in Valea Satului. — Dupa s. pdrdu + determ. antrop. Rosu (DNFR,
398) (gen.).

Pardu lu Stan (VMg) — parau, se varsa in Bistra. — Dupa s. pdrdu +
determ. antrop. Stan (gen.).

Pairdu lu Stoican (Ciut) — izlaz comunal. — Dupd s. pdrdu +
determ. antrop. Stoican (< Stoica + suf. -an) (DNFR, 426).

Pérau lu Straita (Glb) — parau, izvoraste de la Culmea Joianului si
se varsa in Valea Satului. — Dupa s. pdrdau + determ. antrop. Straita
(porecld) (<s. straita).

Parau lu Valintinu (Glb) — parau, izvoraste din Vecsale si se varsa
in Valea Satului. — Dupa s. pardu + determ. antrop. Valintinu, var. a lui
Valentin.

Padrdu Lupului (RusM) — parau, izvoraste din Varful Boul si se
varsa In Lozna. — Dupa s. pdrdu + determ. subst. lup (gen.).

Pdrdu Mare (RusM) — parau, se varsa in Rusca. — Dupa s. pardau +
determ. adj. mare.

Pdrdu Mare (VB) — teren arabil. — Dupa s. pdrdu + determ. adj.
mare.

Pardu Mare (M) — afluent al Prejbei. — Dupa s. parau + determ.
adj. mare.

Pardau Marga (VMg) — parau ce desparte localitatea Vama Marga
de Bautar. Aici se giseste fundatia postului de paza al granicerilor. — Dupa
s. parau + determ. topon. Marga.

Pirdau Morii (laz) — teren arabil si fanete. — Dupa s. pdrdu +
determ. subst. moara (gen.).
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Padrdu Morii (RusM) — parau, izvoraste din Muntii Poiana Rusca si
se varsd In Bistra Rusca. — Dupa s. pdrdu + determ. subst. moara (gen.).

Parau Marigchii (Vos) — parau, izvoraste din Cocinu §i se varsa in
Bistra. — Dupd s. pdrau + determ. antrop. Marigca (cf. ung. Mariska
,Marioara”) (DNFR, 293) (gen.).

Pirdu Mic (M) — afluent al Prejbei. — Dupa s. pdrdau + determ. adj.
mic.

Pérdu Méanzului (Bit) — parau, izvoriste din Solomonu. — Dupi s.
parau + determ. topon. Mdanzu (gen.).

Pairdu Morilor (Glb) — parau. — Dupad s. pdrdu + determ. subst.
moara (gen. pl.).

Pirdau Muntednului (Bcv) — padure de fag si fanete Tn masivul
Tarcu-Godeanu. — Dupa s. pdrdau + determ. antrop. Munteanu (gen.).

Pardu Nedgu (TRu) — parau, izvoraste din Culmea Borlovitei si se
varsa 1n Slatina. — Dupa s. pdrdau + determ. antrop. Neagu (gen.).

Pérau Neamtului (Glb) — parau, izvoraste din Padurea Parau
Neamtului §i se varsd in Bistra 1n dreptul localitatii Var. — Dupa s. pdrdu +
determ. antrop. Neamtu (gen.).

Parau Négri (RusM) — parau, cu o lungime de 5 km/16 km?. —
Dupa s. pdardau + determ. n. grup negri < negru ,,miner”.

Péirdu Obrejénilor (Bat) — pardu in masivul Poiana Rusca,
izvoraste din Valea Manea si se varsa in Bistra. — Dupa s. pdrdu + n. grup
obrejeni ,,cei din localitatea Obreja”.

Pardu Paltinului (Glb) — parau. — Dupa s. pdrdu + determ. subst.
paltin (gen.).

Pardu Petrigor (Vos) — parau, izvoraste din Cocinu §i se varsd in
Bistra. — Dupa s. pdrdu + determ. antrop. Petrisor (< antrop. Petru + suf.
dim. -isor).

Pardu Petrinél (RusM) — parau, se varsa in Rusca. — Dupa s. pdrdu
+ determ. antrop. Petrinel (< antrop. Petrin (DNFR, 364) + suf. dim. -e/).

Pardau Piétrii (Bor) — padure amestec. — Dupa s. pdrdu + determ.
subst. piatra (gen.).

Parau Piétrii (TRu) — padure de foioase si conifere §i parau,
izvoraste din Valea Parau Pietrii si se varsa in Slatina. — Dupa s. pdrdu +
determ. subst. piatra (gen.).

Pérdu Piut (PoiMr) — parau, izvoraste din Barnita §i se varsa in
Valea Mare. — Dupa s. pdrdu + determ. antrop. Piut (< Piu (DNFR, 368) +
suf. dim. -uf) (gen.).

Pérdu Plésu (VB) — parau, izvoraste din Plesu si se varsa in Bistra.
— Dupa s. pardu + determ. topon., cf. top. Plesa, avand forma de masc.
influentatd de determinatul sdu pardu.
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Pérdu Poienitii (Bcv) — afluent al Bistrei. — Dupd s. pdrdu +
determ. topon. Poienita, cf. top. Muntele Poienita (gen.).

Pardau Popii (M) — afluent al Slatinei. — Dupa s. pdrdu + determ.
subst. popa (gen.).

Pardu Popii (Bat) — parau in masivul Poiana Rusca, izvoraste din
Dealu Viii si se varsd in Bistra; fostd pasune alpind, actualmente
impadurita. — Dupa s. pardu + determ. subst. popa (gen.).

Pairdu Porcului (RusM) — parau, izvoraste din Talva Mare si se
varsa in Bistra Rusca. — Dupa s. pdrdu + determ. subst. porc (gen.), cf. si
top. Ascutita Porcului (gen.).

Pérdau Portii de Fier a Transilvdniei (Bcv) — afluent al Bistrei. —
Dupa s. parau + determ. topon. Poarta de Fier a Transilvaniei (gen.).

Parau Porogi:ta (Bat) — parau, izvoraste din Magura. — Dupa s.
pdrdu + determ. antrop. Porosita (< Porosu < poros ,foarte rosu, cf. si
poros (despre cai) ,,naravas” (DNFR, 376) + suf. dim. -ifa).

Pirdu Préjba (Vos) — parau, izvoraste din Babini si se varsa in
Bistra. — Dupa s. pdarau + determ. topon. Prejba.

Pirdau Radomila (Bat) — fanete si parau in masivul Poiana Rusca,
izvoragte din Urzaste si se varsa in Bistra. — Dupa s. pdrdu + determ.
topon. Radomila.

Pérdu Ruschitei (Rust) — parau. — Dupd s. pdrdu + determ. topon.
Ruschita (gen.).

Parau Salasu Mare (Glb) — parau, izvoraste din Vecsale si se varsa
in Valea Satului. — Dupa s. parau + determ. topon. Salasu Mare (< salas +
determ. adj. mare).

Pardu Salatric (Mar) — parau, izvoraste de sub Preluca Lunga si se
varsi in Bistra. — Dupa s. pdrdu + determ. topon. Saldtruc, cf. top. In
Salatruc.

Pirdau Sdrbului (M) — afluent al Margutei. — Dupa s. pdrdu +
determ. antrop. Sarbu (gen.), cf. top. Apa Sarbului, Izvoru Sarbului.

Péardu Sécului (Bat) — parau, izvoraste din Rapi si se varsd in
Nermes. — Dupa s. pdrdu + determ. topon., cf. top. La Secu (gen.).

Pirdu Slatina [pardu sla¢ina] (Bit) — parau in masivul Poiana
Rusca, izvoraste din Lazuri si se varsa in raul Cornisor. — Dupa s. pardu +
determ. topon. Slatina.

Pardu Slatina (VB) — parau, izvoraste din Magura Marganeasca si
se varsd 1n Bistra. V. supra.

Pérau Stanét (PoiMr) — parau, izvoraste din Barnita §i se varsa in
Valea Mare. — Dupa s. pdrdu + determ. antrop. Stanet (< Stan + suf. -ef),
cf. si antrop. Stanete si Staneata (DNFR, 424).
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Pérdau Stanétu Mic (PoiMr) — pérau, izvoraste din Barnita §i se
varsd in Valea Mare. — Dupa s. pdrdu + determ. topon. Stanet + determ.
adj. mic.

Pirdu Stirna (Bit) — pardu in masivul Poiana Ruscd, se varsd in
Bistra. — Dupa s. parau + determ. topon. Stdrna.

Pirdu Surupdta (TRu) — parau, izvoraste de La Moldovini si se
varsa in Slatina. — Dupa s. pdrdu + determ. subst. surupata (< adj. surupat
,surpat” + suf. top. -a).

Pirdu Sipotelor [~sipoéilor] (Glb) — pardu. — Dupi s. vale +
determ. subst. sipot (gen. pl.).

Paérdau Spitar (RusM) — paru, izvoraste din Muntii Poiana Rusca si
se varsd in Bistra Rusca. — Dupa s. pdrdu + determ. antrop. Spiteru (< s.
spiter ,,farmacist”) (DNFR, 436) (< ngr. spets(i)éris) (DEX).

Pardu Stiomfu Mare (Bcv) — afluent al Bistrei. — Dupa s. pdrdu +
determ. topon. Stiomfu Mare.

Pardu Stiomfu Mic (Bev) — afluent al Bistrei. — Dupa s. pardau +
determ. topon. Stiomfu Mic.

Pdrdu Sucu (Mar) — parau, izvoraste de sub Tarcu si Muntele Mic
si se varsa in Bistra. — Dupa s. pdrdu + determ. topon. Sucu.

Pérdu Sucu (VB) — parau, izvoraste din Sucu si se varsa in Bistra.
V. supra.

Pardu Talianului (Mal) — parau. — Dupa s. pdrdu + determ. antrop.
Talianului (< italian cu afereza lui i-) (gen.).

Pardu Téiului (Bat) — padure de foioase Tn Muntii Poiana Rusca. —
Dupa s. pardau + determ. subst. fei (gen.).

Pardu Teiusului (Car) — parau. — Dupd s. pardu + determ. topon.
Teius (gen.).

Pdrdu Tomii (Bev) — afluent al Bistrei. — Dupa s. pdrdu + determ.
antrop. Toma (gen.).

Pirdu Tusteanului [parau tuséanului] (Bat) — parau in masivul
Poiana Rusca, izvoraste din Dealul Vaii si se varsd in Starna. — Dupa s.
pdrdu + determ. antrop. Tustean (< oicon. Tustea + suf. -ean) (gen.), cf. si
Densusianu, T. H., 70.

Pardu Ursului (Mar) — parau, izvoraste din Urdee si se varsa in
Bistra. — Dupa s. parau + determ. subst. urs (gen.).

Pardu Vilea Lupului (Bev) — afluent al Bistrei. — Dupa s. pardu +
determ. topon. Valea Lupului (gen.).

Pirdu Vaddnii (Cir) — deal si parau, izvoraste din Scarisoara $i se
varsa in Bistra. — Dupa antrop. Vadana (< s. vadana ,,vaduva”) (DNFR,
481).

Pardu Varanului (Var) — teren arabil. — Dupa s. pdrdu + determ.
antrop. Varan (< top. Var + suf. -an) (gen.).
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Pérdau Varangut (Mar) — parau, izvoraste din Muntii Baicu si se
varsa in Bistra. — Dupa s. pdrdu + determ. topon. Varangut < top. Varangu
+ suf. dim. -ut.

Pardu Virdticu (PoiMr) — parau, izvoraste din Magura si se varsa
in Bistra. — Dupa s. pdrdu + determ. topon. Varaticu (gen.).

Pardu Virciorova [~varSiordva] (Obr) — parau, izvoraste de sub
Varful Ascutita Mica si se varsd in Bistra. — Dupd s. pdrdu + determ.
topon. Virciorova.

Pirdurile la Crice [pardile la cruse] (GIb) — trei izvoare ce
izvorasc din Bogdanu si se varsa in Valea Glimbocii. — Dupa s. pdrdu (pl.)
+ determ. subst. cruce precedat de prep. la.

Pardurile Iu Mitru (Glb) — parau, izvoraste din Bogdanu si se varsa
in Valea Glimbocii. — Dupa s. pdrdu (pl.) + determ. antrop. Mitru (cf. bg.
Mitro sau < Dumitru) (DNFR, 311) (gen.).

Paraurile Seci [~sas] (Glb) — parau, izvoraste din Gruni §i se varsa
in Ramna. — Dupa s. pdrdu (pl.) + determ. adj. seci.

Paraurile lu Dabu (Glb) — parau, izvoraste din Bogdanu si se varsa
in Valea Satului. — Dupa s. pdrdu (pl.) + determ. antrop. Dabu, cf. top.
Fata Dabului.

Pérautu Negura [paraatu négura] (Var) — pardu, izvoraste din
Negura si se varsd in Varutu. — Dupa s. dim. pdrdut + determ. topon.
Negura.

Pérautu Tongea [~tonza] (Var) — parau, izvordste din Padurea
Varutu si se varsa in Acsin. — Dupa s. pardut + determ. antrop. Tongea (cf.
Tongu) (DNFR, 458).

Pe Bdlota (PoiMr) — drum spre Muntele Mic. — Dupa antrop.
Balota, cf. top. Balota precedat de prep. pe.

Pe Bistrus (Ciut) — deal. — Cf. bystrii ,,repede” si ,,limpede”, care
std la baza toponimului Bistra + suf. dim -us precedat de prep. pe.

Pe Bloju (PoiMr) — drum spre Bloju. — Dupa top. Bloju precedat de
prep. pe.

Pe Bou (TRu) — mind de carbuni. — Dupa top. Bou precedat de
prep. pe.

Pe Brdtona (PoiMr) — drum forestier. — Dupa top. Bratonea,
precedat de prep. pe.

Pe Caprioru (TRu) — mind de carbuni. — Dupa s. caprior ,,animal
rumegdtor sdlbatic, mai mic decat cerbul, cu picioare subtiri si agile, cu
coarne mici (Capreolus capreolus) (< lat. capriolus) (DEX) precedat de
prep. pe.

Pe Ciariri (Mir) — cale de acces spre Magura. — Dupi s. cdrare
(pl.) precedat de prep. pe.

Pe Cardari (PoiMr) — drum spre Magura.
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Pe Cimp (Mal) — izlaz comunal. — Dupi s. cdmp precedat de prep.
pe.

Pe Craci [cras] (Zer) — deal catre localitatea Var. — Dupa s. crac
(pl.), precedat de prep. pe.

Pe Coasta Sébesului (Car) — loc pe malul Sebesului. — Dupa s.
coasta + determ. topon. Sebeys (gen.) precedat de prep. pe.

Pe Cracu Julestiului [~julésciului] (Dlc) — drum. — Dupa s. crac +
determ. topon., cf. top. Grunu Julestiului (gen.).

Pe Deal [~dal] (Bor) — deal cu teren arabil. — Dupa s. deal (pl.),
precedat de prep. pe.

Pe Deal (Var) — deal cu fanete.

Pe Dosu Sopotului (Dlc) — drum. — Dupa s. dos + determ. topon.
Sopotu (gen.).

Pe Fata (Vos) — teren arabil. — Dupa s. fata precedat de prep. pe.

Pe Grind (Mar) — loc cu fanete. — Dupa s. grind precedat de prep.
pe.

Pe Grodapa (Mag) — teren arabil. — Dupa s. groapa precedat de
prep. pe.

Pe Juginie (TRu) — deal. — Dupi s. jug ,,munte, sir de munti” + suf.
-an (cf. Homorodean, Vechea vatra, p. 141, 195) precedat de prep. pe.

Pe Muchie (RusM) — parte de sat. — Dupa s. muchie precedat de
prep. pe.

Pe Nedeia [~nedéia] (PoiMr) — drum spre Buza Nedeii. — Dupa top.
Nedeia precedat de prep. pe.

Pe Ogas (Zer) — izlaz. — Dupa s. ogas precedat de prep. pe.

Pe Ripa (Mal) — loc prapastios la marginea Bistrei Marului. —
Dupa s. rdpa precedat de prep. pe.

Pe Ripi (M) — teren accidentat. V. supra.

Pe Rapog (Mar) — cale de acces spre dealuri. — Dupa s. rapog
precedat de prep. pe.

Pe Sébes (TRu) — teren arabil. — Dupa top. Sebes precedat de prep.
pe.

Pe Sebes (Car) — teren arabil.

Pe Slatina (Mar) — trecerea catre satul Marga. — Dupa top. Slatina
precedat de prep. pe.

Pe Slatina (TRu) — teren arabil. V. supra.

Pe Stréche (Zer) — fanete. — Dupa s. streche ,,nume dat mai multor
specii de insecte foarte vatamatoare pentru animalele domestice” (< bg.
strak) (DEX) precedat de prep. pe.

Pe Sasa (Mar) — trecerea catre comuna Turnu Ruieni. — Dupa adj.
ses, fem. sasa ,,neted, Intins; plan. 2. S.n. Intindere vasti de pamant, fara
diferente (mari) de nivel, situata la mica altitudine; campie; suprafata plana
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de pamant situatd intr-o depresiune” (< lat. sessus) (DEX), prin
substantivizare, precedat de prep. pe.

Pe Sucu (PoiMr) — drum forestier. — Dupa top. Sucu precedat de
prep. pe.

Pe Suculétu (PoiMr) — drum spre Suculetu. — Dupa top. Suculetu
(< dimin. de la Sucu) precedat de prep. pe.

Pe Ulita Biséricii (Ciut) — drum. — Dupa apel. uliti + determ. subst.
biserica.

Pe Uli,td la Mistéc (Ciut) — drum. — Dupd antrop. Mistoc (cf.
antrop. Mitoc, Mitoseriu, (DOR, 323) < s. mitoc ,mandstire mica
subordonatd unei mandstiri mai mari. 2) Casa sau grup de case care
apartineau unei manastiri si serveau ca loc de gazduire (pe langa aceasta)”
(< sl. metohii) (DEX) cu epenteza lui §.

Pe Vile (TRu) — teren arabil. — Dupa s. vale ,jizvor”, ,paturd
minerala continua infiltrata intre celelalte straturi ale solului; filon” (< lat.
vena) (DEX) precedat de prep. pe.

Pe Vind (Zer) — teren arabil. Dupi s. vdnd ,,izvor”.

Pe Zavoi (TRu) — drum spre cimitir §i teren arabil intre Sebes si
Valea Turnului. — Dupa top. Zavoi precedat de prep. pe.

Pepiniéra in Viddean [~vladean] (Mar) — ses. — Dupa s. pepiniera
»teren rezervat pentru Inmultirea si formarea plantelor erbacee sau
lemnoase pana la plantarea lor pe locul definitiv” (< fr. pépiniéere) (DEX) +
determ. topon. Viadean cu prep. in.

Pepiniéra pe Brdtonea (Mar) — plantatie de brazi. — Dupa s.
pepiniera + determ. topon. Bratonea cu prep. pe.

Pepiniera pe Vale (Mar) — plantatie de brad. — Dupa s. pepiniera +
determ. subst. vale cu prep. pe.

Peste Apii (M) — terasa I a Bistrei, pe partea dreapti, teren arabil. —
Dupa s. apa ,,rau, parau” (DEX) precedat de prep. peste.

Peste Bistra (laz) — teren arabil. — Dupa top. Bistra precedat de
prep. peste.

Peste Timig (laz) — teren arabil. — Dupa hidronimul 7imis <
indoeurop. *thib- ,namolos” (< *#i ,a se muia, a se scurge”’) cu
transformarea lui b in m ca in Timac(h)us > Timoc (Dan Slusanschi, Tisa-
Timis-Prahova, in Studii de tracologie, 1, Bucuresti, 1976, 15-16, v. si
Fratila, STD, 15-17) + suf. -es/-is (v. Draganu, Romanii, 246-247;
G. Schramm, Der riimanische Name der Donau, in DR, (NS), 1, 1973, p.
72, apud Cretan, Fratila, Dictionar, 10), precedat de prep. peste.

Péstera Crucii (RusM) — pestera. — Dupa s. pestera ,,cavitate,
scobitura naturald subterand adanca si mare, formatd prin dizolvarea unor
roci solubile de catre apele de infiltratie; grota, cavernd, prin extindere —
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vizuina, barlog” (< sl. pestera) (DEX) + determ. topon., cf. top. Dealu
Crucii (gen.).

Pidtra Albd (Bor) — campie alpina, padure de foioase si risinoase. —
Dupa s. piatra ,nume generic pentru orice rocd solidd, durd si casanta
raspandite la suprafata sau in interiorul pamantului; (si la pl.) fragment de
dimensiuni si de forme diferite dintr-o astfel de rocd; prin extindere —
material fabricat pe cale artificiala pentru a finlocui, cu diverse
intrebuintari, roca naturald” (DEX) + determ. adj. alba.

Piatra Alba (Mal) — deal cu pajiste, loc stancos pe muntele Magura.
V. supra.

Pidta 23 August (act. Piata Revolutiei) (Car) — stradd. — Dupa s.
piata ,loc special amenajat unde se face comert cu marfuri, mai ales cu
produse agroalimentare; loc intins si deschis dintr-o localitate, unde se
intalnesc sau se intretaie mai multe strazi, adesea amenajat cu spatii verzi,
statui etc.” (DEX) + determ. 23 August, fosta zi nationald a Romaniei
comuniste. Numele actual al strazii face referire la Revolutia din 1989.

Piata Lémnelor (Car) — strada. — Dupa s. piata + determ. subst.
lemn (pl. gen.).

Piata Republicii (act. Piata General Dragalina) (Car) — strada. —
Dupa s. piata + determ. subst. republica (gen). Numele actual al strazii
face trimitere la Generalul Dragalina, din Caransebes, care a murit pe front
in luptele de pe Jiu din Primul Razboi Mondial.

Pieptu cu Tei [piéptu cu kéi] (M) — culme submontana acoperita cu
paduri de foioase. — Dupa s. piept ,,coastd de deal, de munte etc.; povarnis”
(< lat. pectus) (DEX) + determ. subst. fei cu prep. cu.

Pietrele Albe [piétrili~] (Bor) — gol alpin si izvor, izvoriste din
Pietrele Albe — Dupa s. piatra (pl.) + determ. adj. albe.

Pietrodsa (Bor) — campie alpina cu fanete si padure de foioase. —
Dupa adj. pietroasa (forma feminind) prin substantivizare.

Pietroasa (Mal) — deal impadurit si parau, izvordste din Varfu
Batran si se varsa in Bistra. V. supra.

Pietroasa (Mag) — deal impadurit. V. supra.

Pietronu Turcului (TRu) — deal. — Dupa s. augum. pietron +
determ. antrop. Turcu (DNFR, 465) (gen.).

Piga (Bor) — munte in masivul Muntele Mic. — Toponimul ar putea
fi raportat la un subst. *pig sau *pic, avand sensul de ,,cioc, plisc” sau
»pisc, varf” (cf. dezbaterea privitoare la acest aspect la Vasile Ionita,
Marturii de viata pastorala in toponimia Banatului, in ,Studii si
comunicdri de etnografie-istorie”, Caransebes, Muzeul judetean de
etnografie si istorie locald, I, 1975, p. 272-273). Toponimul ar putea fi
raportat si la un antroponim Piga.
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Pipirigul Mare (Car) — cartier. — Dupa top. *Pipirig (< s. pipirig
,hume dat mai multor plante erbacee care cresc pe malul apelor sau prin
locuri umede si mlastinoase: a) plantd cu tulpina naltd, cilindrica, de
culoare verde si cu flori brune-roscate, Ingramadite in spice la varful
tulpinii (Schoenoplectus lacustris); b) plantd cu tulpina formata din trei
muchii, cu frunze late, cu flori verzi inchis (Scirpus silvaticus), ¢) planta cu
tulpina aspra si rigida, de culoare cenusie-verzuie sau albastruie, terminata
cu un spic care are la capat un varf ascutit (Equisetum hiemale); d) planta
erbacee perend cu tulpina triunghiulard, plind pe dinduntru, cu frunze
liniare cu nervuri paralele si cu inflorescentele compuse din 1-4 globusoare
(Holoschoenus vulgaris)” (DEX) + determ. adj. mare.

Pipirigul Mic (Car) — cartier. — Dupa top. *Pipirig + determ. adj.
mic.

Piva Hotilor [piud hotilor] (Bor) — gol alpin. — Dupd s. piva
,»dispozitiv avand forma cilindrica, care se umplea cu praf de pusca si se
aprindea, formand o explozie destul de puternicd pentru a anunta satenii
despre vreo eventuald invazie”, ,,stalp de hotar”, (informatii din anchetd) +
determ. subst. kot (gen. pl).

Pldiu (Dlc) — drum. — Dupa s. plai ,,versant al unui munte sau al
unui deal; creasta, culme, varf al unui munte sau al unui deal; munte, deal
mare; regiune de munte sau de deal aproape plana, acoperita in general cu
pasuni; drum (sau carare) care face legatura intre poala §i creasta unui
munte; potecd; regiune, tinut; (la pl.) meleaguri” (DEX).

Plaiu Blojului (Mag) — cale de acces spre Bloju. — Dupa s. plai +
determ. topon. Bloju (gen.).

Plaiu Buza Nedeii [~buda nedéi] (Mar) — cale de acces spre Buza
Nedeii. — Dupa s. plai + determ. topon. Buza Nedeii (gen.).

Plaiu la Virvu Bdtrdn (Var) — cale de acces spre Varfu Batran. —
Dupa s. plai + determ. topon. Varfu Batran cu prep. la.

Plaiu Lazurilor (M) — culme lind submontana acoperita cu paduri
de foioase, leagd valea Nermes de varful Prodanei. — Dupa s. plai +
determ. topon., cf. top. Fata Lazurilor (gen.).

Plaiu lu Samion (VB) — deal. — Dupa s. plai + determ. antrop.
Sdamion (< antrop. Simion, nume biblic (DNFR, 415) (gen.).

Plaiu lu Zanodga (PoiMr) — munte. — Dupa s. plai + determ. topon.
Zanoaga (gen.).

Plaiu Nedéii [plaiu nedéi] (Mal) — drum spre Muntele Mic. — Dupa
s. plai + determ. topon. Nedeia (gen.).

Plaiu Nedeii (Mag) — drum. V. supra.

Plaiu Nedeii (PoiMr) — munte. V. supra.

Plaiu Pdapusériului (VB) — deal. — Dupa s. plai + determ. topon.
Papuseriu (gen.).
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Plaiu pe Cirdri (Mir) — cale de acces spre Magura. — Dupa s. plai
+ determ. topon. Carari cu prep. pe.

Plaiu pe Vale (Mar) — cale de acces spre Magura. — Dupa s. plai +
determ. subst. vale cu prep. pe.

Plaiu Sturului (Mag) — drum. — Dupa s. plai + determ. topon. Sturu
(gen.).

Plaiu Usor (VB) — deal cu panta lind. — Dupa s. plai + determ. ad;.
usor.

Plaiu Zanodaga (Mar) — cale de acces spre Zanoaga. — Dupa s. plai
+ determ. topon. Zanoaga.

Plaiul Muntelui Mic [~muUncelui~] (Mag) — drum spre Muntele
Mic. — Dupa s. plai + determ. topon. Muntele Mic (gen.).

Platu Blojului (Mar) — depresiune, loc impadurit. — Dupd s. plat
,loc pe care se poate construi o casa, loc de casd; loc imprejmuit in jurul
unei cladiri; curte, ograda; raspantie, rascruce de drumuri; piatd; (inv.)
rampa in galeria unui put minier; depozit de materiale miniere (DAR) +
determ. topon. Bloju (gen.).

Plésa (TRu) — deal. — Dupd adj. ples(a) ,loc lipsit de vegetatie,
nemancat de rapi” (Iordan, Top. rom., 119) sinonim al lui plesuv (< v. bulg.
plest ,,chelie”, slov. Plésa, stb. Ples) (Densusianu, T. H., 68).

Pliscu (Bit) — varf de munte. — Dupa s. plisc., cf. top. In Pliscuri.

Plopi (Mar) — deal cu fanete. — Dupa s. plop (pl.).

Plopii (Bor) — padure de foiase si conifere. — Dupa s. plop (pl. art.).

Plostina (Bor) — teren arabil. — Dupa s. plostina ,teren umed si
mocirlos; mlastina” (DEX) (< v. bulg. ploskcu ,,lat”, stb. plostina ,,pamant
umed”) (Densusianu, T. H., 68).

Plostina (Car) — teren arabil in Caransebes. V. supra.

Plostina (TRu) — campie. V. supra.

Podu de la Sat (Vos) — pod catre Rusca Montana. — Dupa s. pod +
determ. subst. sat cu prep. comp. de la.

Pédu Intdi [~intin] (Bor) — pasune, fost pod. — Dupa s. pod +
determ. numeral ordinal intdi.

Podu Zavoienésc (VB) — punte peste Bistra catre Cocinu
Zavoienesc. — Dupa s. pod + adj. zavoienesc < zavoieni (< top. Zavoi + suf.
-eni) + suf. adj. -esc.

Pogirile (Bor) — fanete. — Dupa apel. neatestat *pogard ,loc
defrisat prin ardere”, cf. stb. pogareti ,,a fi distrus de incendiu” (Ionita,
Glosar, 17). Vezi pe larg lonita, Contributii I, 66-69, 99, cf. si gar, gara
~cenusd de paie, tulei sau bate de floarea-soarelui (etc.)”, atestat de
I. Marii, Studiind elementul sarbesc in lexicul graiului din Toager. Note
(1), in CL, X (1965), nr. 2, p. 365.
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Poidana [poidna] (Bat) — loc plan cu fanete. — Dupa s. poiand
»suprafatd de teren In interiorul unei paduri, lipsita de copaci si acoperita
cu iarba si cu flori; luminis” (< sl. poljana) (DEX).

Poiana (Car) — strada. — V. supra.

Poiana Borlovanului (Bor) — campie alpina. — Dupa s. poiana +
determ. antrop. Borlovan (< top. Borlova + suf. -ean) (gen.).

Poiana Brddului (Cir) — poiand. — Dupa s. poiana + determ. subst.
brad (gen.).

Poiana Bradului (Glb) — poiana. V. supra.

Poiana Catelului [~catalului] (M) — poiand montand cu pisune pe
Valea Starnii. — Dupa s. poiana + determ. topon., cf. top. Parau Catelului
(gen.). Initial numele s-ar fi numit *Poiana Parau Catelului.

Poiana cu Fériga (M) — poiana submontana, acoperita cu feriga. —
Dupa s. poiana + determ. subst. feriga cu prep. cu.

Poiana cu Nuc (Car) — poiana. — Dupa s. poiana + determ. subst.
nuc cu prep. cu.

Poiana de la Pitile Albe (Bor) — poiana cu padure de rdsinoase. —
Dupa s. poiana + determ. topon. *Pitile Albe cu prep. comp. de la.

Poiana Fircisdsti [~farcasis¢] (Bor) — campie alpini. — Dupi s.
poiana + determ. topon. Farcasesti.

Poiana Iendsodnea (PoiMr) — poiand la poalele Muntelui Mic.—
Dupa s. poiana + determ. antrop. lendsoana (< lanes (DNFR, 254) + suf. +
-oane), cf. si n. fam. lenason (Densusianu, T. H., 77).

Poiana Judelui [~judelui] (Mag) — munte. — Dupa s. poiana +
determ. antrop. Jude (< s. jude ,,demnitar cu diverse atributii (in vechea
organizatie administrativa); primar” (DNFR, 269) (gen.).

Poiana Judelui (PoiMr) — poiana in Muntele Mic. V. supra.

Poiana Lazu cel Mare (TRu) — fanete. — Dupa s. poiana + determ.
topon. Lazu cel Mare.

Poiana Liuba (Car) — padure si poiand. — Dupa s. poiana + determ.
antrop. Liuba (cf. sl. Ljuba) (DNFR, 281).

Poiana lu Bogddni (M) — pasune alpina pe muchia Taflei, care urca
la Dambovita, ,,acolo au stat ai lui Bogdan”. — Dupa s. poiana + n. grup
bogdani (< antrop. Bogdan).

Poiana lu Drdgalind (Bor) — proprietate privatd, fanete. — Dupa s.
poiana + determ. antrop. Dragalina, cf. top. Izvoru lu Dragalina.

Poiana lu Frint (Var) — pasune alpind. — Dupa s. poiana + determ.
antrop. Frint (gen.).

Poiana lu Ghiermalasu (M) — poiand submontand cu paduri de
foioase si pasuni naturale pe Valea Manzu. — Dupa s. poiana + determ.
antrop. Ghermalasu (porecld cunoscuta in localitate) (gen.).



66

Poiana lu Paltin (Cir) — deal. — Dupa s. poiana + determ. subst.
paltin (gen.).

Poiana lu Péta (M) — poiand submontana cu finete naturale la
marginea muntelui Magura. — Dupa s. poiana + determ. antrop. Pota, cf.
top. Muchia lu Pota (gen.).

Poiana lu Stanciu [~stansu] (PoiMr) — poiand In Zanoaga. — Dupa
s. poiand + determ. antrop. Stanciu (DNFR, 423) (gen.).

Poiana lu Sumdaréscu (TRu) — deal in Culmea Iegerii. — Dupa s.
poiana + determ. antrop. Sumdrescu < antrop. Sumaru < s. sumar
,padurar” (< scr. Ssumar) (DEX) + suf. -escu) (gen.).

Poiana lu Trifu (Mar) — luminis. — Dupa s. poiana + determ.
antrop. Trifu (ctf. Trifan) (DNFR, 461) (gen.).

Poiana lu Zamd [~damad] (Var) — fanete. — Dupa s. poiana +
determ. antrop. Zama (porecld) (gen.).

Poiana Lunga (Cir) — deal. — Dupa s. poiana + determ. adj. lunga.

Poiana Mare (Iaz) — plantatii de pomi fructiferi. — Dupa s. poiana
+ determ. adj. mare.

Poiana Mare (RusM) — poiand pe malul paraului Loznisoara. V.
supra.

Poiana Mdagurda (TRu) — luminis in Culmea Magurii. — Dupa s.
poiana + determ. topon. Mdagura.

Poiana Mdagulicea [~magulisa] (PoiMr) — poiana in Muntele Mic.
— Dupa s. poiana + determ. topon. Magulicea.

Poiana Muntele Mic (Mag) — luminis. — Dupa s. poiana + determ.
topon. Muntele Mic.

Poiana Narciselor (Zer) — rezervatie naturala. — Dupa s. poiana +
determ. subst. narcisa (pl.) (gen.).

Poiana Pépii (Mar) — luminis. — Dupa s. poiana + determ. subst.
popa (gen.).

Poiana Primez [~priméd] (Bat) — poiand la hotarul dintre
localitatea Marga si Bautar. — Dupa s. poiana + determ. subst primez
perete care desparte doud incaperi. 2. Ingraditurd, scindura, barni, par,
drug care desparte un spatiu in doua sau care se pune in grajd intre vite,
stanog. 3. (in forma: primiez) cartilaj care desparte cele doud fose nazale.
4. Cercevea in forma de cruce care desparte fereastra in mai multe ochiuri.
5. Perdea de padure care se afla intre doua poieni. 6. Proptea de lemn cu
care se blocheazi usa sau poarta. 7. Intiriturd ficutd in malul unui rau,
pentru a-1 consolida. 8. Proeminentd intr-un lemn cioplit” (DAR) (< lat.
permedium) (cf. s1 Densusianu, T. H., p. 53, 330).

Poiana Stragonului (Bor) — izlaz comunal. — Dupa s. poiana +
determ. topon. Stragoniu (gen.).
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Poiana Sturu (Mag) — poiana. — Dupa s. poiana + determ. topon.
Sturu.

Poiana Surupdta (M) — poiand montand cu pasune pe culmea
Lazurilor, ,,acold s-o surupat pamintu”. — Dupa s. poiana + determ. adj.
surupatd.

Poiana Vilea Cénchii (Car) — poiana. — Dupa s. poiana + determ.
topon. Valea Cenchii.

Poiéni (Iaz) — deal cu fanete. — Dupa s. poiana (pl.).

Poiéni (Zg) — terenuri agricole. V. supra.

Poiénile (Mal) — pajiste. — Dupa s. poiana (pl. art.).

Poienile de Jos (Mal) — pasune alpina. — Dupa top. Poienile +
determ. adv. jos cu prep. de.

Poienile de Sus (Mal) — pasune alpina. — Dupa top. Poienile +
determ. adv. sus cu prep. de.

Poienile Mari (Mal) — pajiste la poalele Muntelui Mic. — Dupa top.
Poienile + determ. adj. mari.

Poieniti (VB) — fanete. — Dupa s. dim. poienita (pl.).

Poliatcu [poliatcu] (Bcv) — padure de rasinoase si pasune intre
Valea Malingiorului si Ghiorghioane. — Dupa antrop. Poliatcu, cf. scr.
poljak rom. poleac ,,polon”, v. si antrop. Poleac (DOR, 351).

Poléstea lu Cicu [poldséa~] (Bor) — pasune. — Dupi s. ,,poloste, s.
f. (regional, mai ales in Banat) ,,loc impadurit unde stau vitele si, mai ales,
oile la odihna (dupa muls) sau in timpul verii, prin extindere stana; ,,(prin
Ban.) paméant ingrasat de pe urma excrementelor oilor care au stat mult
timp Intr-un loc” (DLR) + determ. antrop. Cdcu (gen.).

Polostea lu Cenghiel (Bor) — pasune impaduritd. — Dupa s. poloste
+ determ. antrop. Cenghel (gen.).

Pomii lu Romoddn (Car) — fanete. — Dupa s. pom (pl.) + determ.
antrop. Romodan (nume compus din Romu (< Romul) + antrop. Dan (cf. si
DNFR, 398)) (gen).

Pondele [pondéle] (Glb) — deal. — Probabil dupa s. pl. pondele
»podele”, v. si pandea (pl.) ,Jemn fasonat pentru constructii, cioplit pe
doua parti” (DAR).

Ponodve (Mal) — izlaz comunal. — Dupa s. ponov (pl.) ,,teren care
se ara si se seamand, padmant cultivabil; porumbiste. 2. (Ban.) Inundatie”
(DLR), v. si ponoave ,,bucate de pe camp” (lonitd, Glosar, 32).

Ponoave (TRu) — teren arabil si fanete. V. supra.

Ponérna (Glb) — deal abrupt si pariu, izvordste de la Culmea
Ramna si se varsd in Valea Satului. — Apelativul slav ponorii sta la baza
rom. ponor ,povarnis abrupt sau adanciturda formatd prin prabusirea,
ruperea sau alunecarea unor straturi de teren. 2. Forma de relief rezultata
prin asocierea liniard si laterald a dolinelor, care da terenurilor calcaroase



68

un aspect adancit” (DEX). Cf. top. slav *Ponorna < *ponorina < ponoriu +
-ina.

Ponorna Mare (Glb) — deal abrupt. — Dupa top. Ponorna + determ.
adj. mare.

Ponorna Mica (Glb) — deal abrupt. — Dupa top. Ponorna + determ.
adj. mica.

Popilétul (Bat) — pardu in masivul Poiana Rusca, izvordste din
Dealul Viii si se varsa in Starna. — Probabil dupa s. copilet ,lastar care
creste de la radacina sau de la subsuoara frunzei unei plante” (DEX).

Porosita (M) — deal submontan acoperit cu paduri de fag pe Valea
Nermes si parau, afluent al Nermesului, izvoraste de sub golul de munte
Magura, se varsa in Bistra. — Dupa adj. poros + suf. dim. -ita, v. cf. top.
Parau Porosita.

Potoc (Dlc) — livezi si parau, izvoraste din Valari si se varsa in
Sebes. — Dupi s. potoc, cf. top. In Potoc.

Potocu (Car) — paradu care uda nord-estul orasului si vara devine un
firicel de apa care poate fi trecut cu piciorul, se intinde pe o suprafatd de 6
km/10km?. V. supra.

Prejba [priéjba] (M) — deal submontan, acoperit de fanete naturale
si livezi, pe Valea Ruschitei si parau, afluent al raului Rusca. — Dupa
antrop. paleosl. Prejba (Petrovici, SDT, 300).

Prelac (Mag) — teren arabil. — Nume compus prelac din prep. pre
»pe” +s. lac.

Preliica Lunga (Mar) — fost izlaz comunal, actualmente padure de
brad. — Dupa top. *Preluca + determ. adj. lunga.

Preluca [prelukd] (M) — culme intre Téalve s1 Magura, ,,1i un lude
gol”. — Dupa s. preluca ,,1. poiand mica de padure; loc cultivat Inconjurat
de o padure sau de un teren sterp; loc nesemanat, ramas in interiorul unui
loc semanat; (inv.; In forma: preloaca) teren despadurit, arat si pregatit ca
ogor; izlaz, imas; lunca, crang, zavoi; vale ingusta, valcea infundata;
sparturd, despicaturd, gaurd; scobiturd, loc prin care se scurge apa” (DAR).

Pribodiele (PoiMr) — fanete. — Dupa s. priboi (pl. art.) ,deal
imalos” (informatie din anchetd), v. si lordan, Top. rom., 529 care mai da
si sensurile: ,,unealtd de otel in formd de bara, cu un capat conic, care
serveste, de obicei, la perforarea sau la largirea gdurilor materialelor
metalice; dorn. 2. Bat lung, terminat la unul dintre capete cu un fel de
maciulie, cu care se bat icrele pentru a le curata de pielite; plantd erbacee
cu frunze placut mirositoare si cu flori rosii sau albe (Géranium
macrorrhizum); (Reg.) Numele unui dans popular; melodie dupa care se
executa acest dans” (DEX, v. si lonita, Glosar, 32), ,Jloc unde stdnca

-

muntelui da direct Tn apa raului, fard a ramane loc de poteca” (CADE).
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Prihodu (Bor) — padure de foioase si conifere. — Dupa s. prihod
»loc In padure pe unde trece vanatul; potecd, carare facutd de animalele
salbatice. 2. (in forma: priod) loc de trecere printre stanci; trecatoare, pas,
posada, prihodiste. 3. despartiturd la stdnd unde se inchid oile inainte de
muls” (DAR) (cf. v. bulg. prihodiste ,,sosire”) (Desnsusianu, T. H., 68).

Primaveérii (Car) — strada. — Dupa s. primavara (gen.).

Pripor (Bcv) — pasune pe valea raului Bista (la strangulare) ,,un loc
ingust”. — Dupa s. pripor ,,coastd de deal sau de munte, pantd abrupta;
povarnis. 2. (Reg.) Adapost de iarnd pentru oi, facut din impletitura de
nuiele sau din stuf si acoperit cu paie, trestie, cetind de brad etc.” (DEX) (<
ucr. prypir sau pryporu (SMO, 139)).

Pripor (Bor) — fanete. V. supra.

Priporu (Glb) — izlaz comunal. V. supra.

Prislop (Bcv) — padure de fag spre Zaicani. — Dupa s prislop ,,pas
in forma de sa, situat la inaltime” (DEX). Numarul mare al toponimelor
romanesti, indeosebi oronime avand formele Prislop, Prislopu etc. i-a
determinat pe lingvisti sd emitd numeroase opinii cu privire la etimologia
lui. Tordan, Top. rom., 216 si Draganu, Romdnii, 210 trimit la formele sl.
Préslopu, scr. Préslopt, ucr. Pryslop, pryslop. Petrovici e de parere ca
toponimul romanesc Prislop este creat de romani dintr-un cuvant romanesc
de origine slava meridionald (Petrovici SDT, 225-236).

Prislop (M) — vale montand in Magura, acoperita cu padure de fag,
pe Valea Nermes, ,,ii o trickatoarie”. V. supra.

Prislop (PoiMr) — pasune alpina. V. supra.

Prunii lu Cioc [~$6c] (Bor) — pasune. — Dupa s. prun (pl. art.) +
determ. antrop. Cioc <s. cioc (DNFR, 123) (gen.).

Prunii lu Jura [~zura] (TRu) — 1zlaz comunal. — Dupa s. prun. (pl.)
+ determ. antrop. Jura (cf. ung. Gyura ,Georgica”, cf. si bg. DzZura
(DNFR, 270)) (gen.).

Puntea lu Cotu (VB) — punte pe Bistra cétre lunca. — Dupa s. punte
,»pod ingust (format adesea dintr-o scandura sau dintr-o barnd) agezat peste
un sant, peste o rapa sau peste o apa, care poate fi trecut numai cu piciorul”
(DEX) + determ. topon., cf. top. Cotu Mic (gen.).

Puntea lu Parnavél (VB) — punte peste Bistra catre lunca. — Dupa
s. punte + determ. antrop. Pdrnavel (< Pdarvanel < Pdrvan, prin metateza +
suf. -el) (gen.).

Puntea lu Strut (VB) — punte peste Bistra catre luncd. — Dupa s.
punte + determ. antrop. Struf (DNFR, 429) (gen.).

Puntea Padesului (VB) — punte peste Bistra catre Pades. — Dupa s.
punte + determ. topon. Pades (gen.).

Pupeza (M) — deal submontan cu fanete. — Dupa s. pupdza (art.).

Purcariu (Zg) — terenuri agricole. — Dupa un antrop. Purcariu.
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Purcaredta [purcargata] (Glb) — parau, izvoraste din Pondele si se
varsa in Bistra. — Dupa s. porcareata ,locul unde se strang sau se
adapostesc porcii” (lordan, Top. rom., 457, v. si lonita, Glosar, 55).

Purcareata Mare (Glb) — deal impadurit si parau, izvoraste din
Culmea Joianului si se varsa in Bistra. — Dupa top. Purcareata + determ.
adj. mare.

Purcareata Mica (Glb) — deal impadurit. — Dupad top. Purcareata +
determ. adj. mica.

Purcaret [purkariét] (M) — afluent al Sipotului si loc de fénat,
,»acolo o fost pasune pintru pors”. — Dupa s. porcareata ,,loc unde se tin
porcii” (DEX), prin schimbare de gen, atras de pdrdu.

Pustaliu (Bor) — padure de foioase. — Dupa adj. pustaliu, varianta a
lui pustiu.

BIBLIOGRAFIE. SIGLE SI ABREVIERI BIBLIOGRAFICE

CADE = 1.-A. Candrea, Dictionarul limbii romdne din trecut si de astdzi
(Dictionarul enciclopedic ilustrat ,,Cartea Romaneascd”), partea I,
Bucuresti, 1931.

Cretan, Fratila, Dictionar = Remus Cretan, Vasile Fratila, Dictionar geografico-
istoric §i toponimic al judetului Timis, Timigoara, Editura Universitatii de
Vest, 2007.

Dan Slusanschi, Tisa-Timis-Prahova, in Studii de tracologie, 1, Bucuresti, 1976.

DAR = Gheorghe Bulgér, Dictionar de arhaisme §i regionalisme, Bucuresti, EA,

2000.

Densusianu, T. H. = Ovid Densusianu, Graiul din Tara Hategului, Bucuresti, Ed.
Librariei Socec, 1915.

DEX = Dictionarul explicativ al limbii romdne, Bucuresti, EA, 1975; (ed. a II-a),

Bucuresti, Ed. Univers Enciclopedic, 1998.
DLR = Academia Romana, Dictionarul limbii romdne, serie noud, Bucuresti,

1965 s.u.
DNFR = lorgu lordan, Dictionar al numelor de familie romdnesti, Bucuresti,
ESE, 1983.
DOR = N. A. Constantinescu, Dictionar onomastic romdnesc, Bucuresti, EA,
1963.

Draganu, Romdnii = Nicolae Draganu, Romdnii in veacurile IX-XIV pe baza
toponimiei §i a onomasticei, Bucuresti, Imprimeria Nationald, 1933.

DTB, II = Rodica Sufletel, Viorica Goicu, Dictionarul toponimic al Banatului, 11
(C), Timigoara, TUT, 1985.

DTB, V = Vasile Fratila, Viorica Goicu, Rodica Sufletel, Dictionarul toponimic
al Banatului, V (H-L), Timisoara, TUT, 1987.

DTB, VI = Vasile Fratila, Viorica Goicu, Rodica Sufletel, Dictionarul toponimic
al Banatului, VI (M-N), TUT, Timisoara, 1989.



71

DTB, VII = Viorica Goicu, Rodica Sufletel, Dictionarul toponimic al Banatului,
VII (O), Timisoara, Ed. Amphora, 1994.

Fratila, Etimologii = Vasile Fratila, Etimologii. Istoria unor cuvinte, Bucuresti,
Ed. Univers Enciclopedic, 2000.

Fratila, Pades = Vasile Fratila, Pades (Istoria unui cuvant), In SCL, XXXVII
(1986), nr. 5, p. 408-417.

Fratila, STD = Vasile Fratila, Studii de toponimie si dialectologie, Timisoara, Ed.
Excelsior Art, 2002.

Giuglea, Homorodean, Stan, Rdu de Mori = G. Giuglea, M. Homorodean, 1. Stan,
Toponimia comunei Rdu de Mori (Tara Hategului), in FD, V (1963),
p. 41-68.

Goicu, Cercetari = Viorica Goicu, Cercetari de onomastica istoricd, Timisoara,
Ed. Artpress, 2008.

Goicu, Note = Viorica Goicu, Note de toponimie bandteand, in CCS, 11 (1984),

p. 51-54.

Homorodean, Vechea vatra = Mircea Homorodean, Vechea vatra a
Sarmizegetusei in lumina toponimiei, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1980.

lonita, Contributii = Vasile Ionita, Contributii lingvistice. Onomastica.
Lexicologie 3, Resita, Ed. ,,Banatul Montan”, 2006.

lonita, Contributii 1 = Vasile lonitd, Contributii lingvistice. Onomastica.

Lexicologie 1, Timigoara, Ed. Eurostampa, 2002.

lonita, Glosar = Vasile lonita, Glosar toponimic Caras-Severin, Resita, Ed. Casa
Corpului Didactic, 1972.

lonita, Vasile, Marturii de viata pastorala in toponimia Banatului, in ,,Studii si
comunicari de etnografie-istorie”, Caransebes, Muzeul judetean de
etnografie si istorie locald, I, 1975, p. 272-273

lonitd, Nume = Vasile lonita, Nume de locuri din Banat, Timisoara, Ed. Facla,
1982.

lordan, Top. rom. = lorgu lordan, Toponimia romdneascd, Bucuresti, EA, 1963.

Luca, Descoperiri = Sabin Adrian Luca, Descoperiri arheologice din Banatul
romdnesc, Sibiu, Editura Altip, 2006.

1. Marii, Studiind elementul sarbesc in lexicul graiului din Toager. Note (I), In
CL, X (1965), nr. 2, p. 363-370.

MDA = Micul dictionar academic, Academia Romana, Institutul de Lingvistica
»lorgu lordan”, Editura Univers Enciclopedic, vol. I, 2001; vol. 11, 2002;
vol 111, 2003; vol. IV, 2003.

Monografia comunei Obreja = Petru Itineantu (coordonator), Monografia

comunei Obreja, Caransebes, Editura lonescu, 2002.

Patrut, OR = loan Patrut, Onomastica romdneascd, Bucuresti, ESE, 1980.

Petrovici, Adjective = Emil Petrovici, Adjective posesive slave in -j- ca toponimice
pe teritoriul R.P.R.,in SCL, IV, 1953, p. 63-87.

Petrovici, SDT = Emil Petrovici, Studii de dialectologie si toponimie, Bucuresti,
EA, 1970 (volum ingrijit de I. Patrut, B. Kelemen si 1. Marii).

Popescu, Graiul = R. Sp. Popescu Graiul gorjenilor de langa munte, Craiova, Ed.
Scrisul romanesc, 1931.

SMO = Studii si materiale de onomastica, EA, 1969.



72

SIGLE PENTRU LOCALITATILE ANCHETATE

Bautar = (Bat) Obreja = (Obr)

Borlova = (Bor) Ohaba = (0)

Bucova = (Bcv) Otelu Rosu = (OR)
Caransebes = (Car) Poiana Marului = (PoiMr)
Cicleni = (Cic) Preveciori = (Prev)
Ciresa = (Cir) Rusca Montana = (RusM)
Ciuta = (Ciut) Ruschita = (Rust)
Cornigoru = (Crn) Turnu Ruieni = (TRu)
Dalci = (Dlc) Valea Bistrei = (VB)
Glimboca = (Glb) Vama Marga = (VMg)
laz = (laz) Var = (Var)

Magura = (Mag) Voislova = (Vos)

Mal = (Mal) Zavoi = (Zav)

Marga = (M) Zervesti = (Zer)

Maru = (Mar) Zlagna = (Zg).

LA TOPONYMIE DES VALLEES DE BISTRA ET DE SEBES.
GLOSSAIRE (I1I)
(Résumé)

L'article vient compléter le glossaire toponymique publié dans les
numéros antérieurs de cette revue (lettres A-F; G-M). Dans le présent travail on
analyse les toponymes des vallées de Bistra et de Sebes, département de Caras-
Severin, Roumanie. Les noms de lieux ont été enregistrés a la suite d'amples
enquétes. On a consulté également un grand nombre de documents historiques
(publiés ou en manuscrit) et des matériaux cartographiques qui se trouvent aux
Archives d'Etat de Caransebes.

Les articles de glossaire sont organisés en fonction de la nature des noms.
Les microtoponymes donnent des informations sur l'aspect géographique du
terrain, sur I'importance économique et sur leur localisation. On indique aussi le
sens et 1'origine des appellatifs qui sont a la base des noms propres.
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O SUGESTIE DE NATURA TERMINOLOGICA:

POTENTIAL IN LOC DE CONDITIONAL

de
Mirela-Ioana BORCHIN

1. Improprietati terminologice

Dupa ce GLR3 a abordat modurile verbale personale ca
modalizatori, din perspectiva semantica, urmarind sa Inregistreze valorile
modale pe care acestea le dezvolta in contextele lor de ocurenta, s-a ivit o
discrepantd intre incadrarea semanticd a modurilor si denumirile lor
traditionale. In aceste conditii, se impune o revizuire terminologica, astfel
incat sd se puna de acord schimbarea viziunii taxonomice cu schimbarea
criteriului de denumire a modurilor. Este de dorit sa se aplice acelasi
criteriu, respectiv un criteriu de naturd semantica, pentru desemnarea
fiecarui mod personal.

In cazul conditionalului, lucrurile sunt complicate, in principal din
cauza discrepantei dintre unitatea formald si diversitatea valentelor
semantice, care dezvoltd o pletord semantica eterogend, greu de cuprins
sub o unica denumire.

Pe tema discordantelor dintre denumirea acestui mod si valorile
modale pe care le exprima s-au pronuntat voci Insemnate din lingvistica
romaneasca.

2. Etape in cristalizarea unei terminologii adecvate

2.1. Conditional-optativul

GLR2 propune termenul de conditional-optativ' pentru un mod cu
un comportament semantic scindat, dar nu in doud registre, cum am fi
indreptatiti sa credem dupa denumirea sa, ci in trei directii. Autorii GLR2
justificd distinctia terminologicd conditional — optativ — potential prin
faptul cd acest mod ,,exprima conditionarea unei actiuni (conditionalul);

1GLR2, vol. I, p. 222.
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indicd optiunea (optativul); aratd cd actiunea este posibild, realizabila
(potentialul)™.

2.2. Potential-optativ

D. Irimia se pronunta pentru distinctia potential-(ireal)-optativ:

»Actiunea verbului este prezentatd ca o posibilitate, care se va
transforma sau nu in realitate. Actiunea poate fi privita dintr-o perspectiva
staticd, a caracterului ei potential, sau dintr-una dinamica, a trecerii de la
potential la real”™.

Dupa parerea lui D. Irimia, existd doud limite ale exprimarii valorii
modale de posibilitate prin formele acestui mod, si anume:
de ,real-izare” a actiunii: #s-ar zice#, #s-ar parea ca#, #ti-ar prii#, #si-ar
rade-n barba#//#s-ar fi procopsit#, #si-ar fi cerut drepturile#, #v-ati fi
inscris# etc.

— 1implicarea afectiva a subiectului vorbitor 1n enuntarea
#(de)-am primi...#, #as fi plecat acasa# etc.

,in functie de... aceste elemente de naturd semanticad, modul
potential-optativ dezvolta trei ipostaze fundamentale: a. de potential; b. de
ireal; c.de optativ”4.

2.3. Optiunea pentru un termen generic

C. Dimitriu considerd nepertinentd delimitarea — pe motive de
naturd semantica — a conditionalului de optativ si de potential. Domnia Sa
este de parere ca modul, in calitatea sa de categorie gramaticald, trebuie
definit formal:

,Intrucat intre cele trei asa-zise moduri (conditionalul, optativul si
potentialul) apar diferente numai de continut si nu exista nicio deosebire de
forma, suntem de parere ca nu trebuie sa vorbim de trei moduri [...], ci de
trei valori ale aceluiagi mod™.

2.4. Conditionalul

GLR3 utilizeaza termenul generic de conditional pentru denumirea
tuturor variantelor semantice ale acestui mod®. Aceastd optiune
terminologica se justificd gramatical §i nu semantic, corespunzand
sugestiei lui C. Dimitriu de a se tine cont in denumirea modului de unitatea
sa formald. Probabil in luarea acestei decizii autorii GLR3 au fost
influentati 1 de terminologia consacratd in gramatica franceza, care le-a
servit in multe cazuri ca model.

2 GLR2, vol. I, p. 222.

3 Gramatica limbii romdne, lasi, Ed. Polirom, 1997, p. 249.

* Ibidem.

> Gramatica limbii romdne explicatd. Morfologia, Tasi, 1979, p. 267.
% GLR3, vol. I, p. 365.
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3. Argumente in favoarea inlocuirii termenului generic de
conditional cu cel de potential

Consideram ca problema denumirii acestui mod nu este rezolvata
prin termenul de conditional, care nu este in masura sa reflecte
complexitatea sa semantica. Sugeram inlocuirea acestuia cu termenul de
potential, din urmatoarele motive:

3.1. Sens propriu-zis de ,,conditional” dezvoltd acest mod numai
cand apare ca predicat intr-o propozitie circumstantiald conditionala, deci
intr-o situatie particulard de distributie, frecventa, dar nereprezentativa.
Aceasta distributie este incapabild sa reflecte numeroasele caracteristici ale
modalitatii epistemice, care este definitorie pentru statutul sau modal:

,» — .. Apoi cine stie daca nu e si unul care s-ar mahni daca as bate drumul
cu vorbe despre dansul?” (I. Slavici, Moara cu noroc)

,» — Ba, nea Dumitre! strigd el. Daca eu te-as inmjura acum de muierea
dumitale ai zice ca-s om al dracului, nu-i asa?” (M. Preda, Morometii)

Daca recunoastem 1n acest context diagnostic valoarea de
conditional, trebuie sd admitem si cd valoarea verbului din principala este
alta. Atat din punct de vedere sintactic, cat si semantic, recunoastem, de la
caz la caz, fie un potential, fie un optativ in propozitia regentd. Denumirea
de conditional pentru formele corelate din principald este fortatd, greu de
motivat:

— v. relatia cu potentialul:

,Daca s-ar stabili ca, uite, frate, acesta e centrul cerului, toti ar da buzna
aici, s-ar imbrdnci, ar face razboaie.” (M. Sorescu, Paraclisierul)

— v. relatia cu optativul:

»Daca ar fi vreo sticla goald pe-aici, as scrie un biletel, 1-as pune induntru
si l-as lansa pe mare.
— Mamad, as scrie, mi s-a intdmplat o mare nenorocire.” (M. Sorescu, lona)

3.2. Este necesar sa atragem atentia cd nu este obligatorie nici
macar corelarea valorii sintactice cu valoarea semanticd de conditional.
Uneori, pentru redarea ideii de conditionare a actiunii, sunt suficiente
elemente precum:

— conjunctiile: Daca tdaceai, filozof ramdneai.

— factorii contextuali care conditioneaza actiunea exprimata prin
forme de indicativ: Ai carte, ai parte.
sau de conjunctiv:

,» — ... la sd am eu o slugd asa de vrednica si credincioasa ca Harap Alb, as
pune-o la masd cu mine, cd mult pretuieste omul acesta.” (I. Creanga,
Povestea lui Harap AID)

3.3. Modalitdtile certitudinii, reprezentate de semantismul verbului
a sti, permit o structurd implicativa de natura conditionala: #daca p, atunci
g#. Dar in aceasta structura figureaza in exclusivitate forme ale modului
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indicativ, modalizator al certitudinii. Asemenea ocurente se incadreaza in
ceea ce Nicole le Querler considerd a fi ,,modalititile obiective”’. Sunt
excluse din structurile implicative formele de asa-zis ,,conditional”, din
cauza incarcaturii lor afective (subiective), reprezentate de verbe modale ca
a crede, a putea, a dori, a spera, a imagina etc., care circumscriu mai
degraba o sferd a credintelor, opusa celei a certitudinilor, aflatd sub semnul
verbului modal a sti. De altfel, si Oswald Ducrot descrie modalitatile
epistemice, definitorii pentru semantismul modului verbal in discutie, ca
modalitati ,,ce privesc credintele locutorului”®.

3.4. Sens de ,ireal” (in intelesul de ,posibilitate ratatd”) li se
atribuie in gramatici formelor de perfect ale acestui mod (echivalabile, in
general, cu indicativul imperfect). Deci, termenul de ireal se foloseste
pentru o situatie particulara de distributie.

,Cineva care nu l-ar fi cunoscut, vazandu-1 trecand seara, cand iesea, tapan
si grav, pentru nimic in lume n-ar fi voit sa creada in ce murdare si josnice
locuri mergea acel impundtor domn sd se infunde panda la ziud.”
(M. Caragiale, Craii de Curtea Veche)

,» — Tocmai pentru ca scrie anume... Daca n-ar fi scris anume, atunci ai fi
avut dreptate, evident.” (Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de razboi)

»Niciodata, pesemne, nu reusise ea sa-i dea replica In acest punct, desi
ideea ei cu «iconomia» ar fi putut fi mortald: sa faci o viatd intreagd pe
chibitul si pe urma sa imbatranesti, chiar ca nu mai avea rost sa faci umbra
pamantului...” (M. Preda, Cel mai iubit dintre pamantent)

Denumirea de ireal ni se pare improprie. O consideram
inconvenabild, cel putin din doud motive:

a. din moment ce toate sensurile vehiculate de acest mod, in speta
valorile modale  epistemice (<posibil>), (<probabil>, <ipotetic>),
deziderative (<optativ>) si chiar deontice (<recomandabil>) pun sub
semnul incertitudinii realizarea actiunii, Inseamnd cd toate sensurile
vehiculate de formele acestui mod se integreaza sferei irealului, si nu doar
cele de exprimate de forma de perfect.

b. ca modalizatori categoriali, §i alte moduri personale apartin
sferei incertitudinii $i irationalului, care ar putea fi consideratd una a
irealitatii. Se incadreaza aici comjunctivul si prezumtivul, ba chiar si
imperfectul indicativului, datoritd sensurilor vehiculate in anumite
contexte.

3.5. Cu sens de ,,optativ”’, formele acestui mod si-au conturat o arie
de distributie specifica, integratd in exclusivitate modalitatilor deziderative,

" Typologies de modalites, Univ. de Caen, 1996, p. 60.
¥ Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului, Bucuresti, Ed. Babel, 1996,
p. 453.
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care indicad un tip de modalitate bine reprezentat (v. verbele modale a dori,
a vrea, a spera). Datoritd semului distinctiv, de natura afectiva, optativul a
fost adeseori cuprins in denumirea acestui mod pentru a marca o valoare
modala diferitda de celelalte valori, subsumabile, conform traditiei,
,conditionalului”. Indicele acestei componente semantice a fost exclus de
GLR3 din denumirea modului, chiar daca termenul generic de conditional
nu poate acoperi aceasta distincta arie de utilizare a formelor modale:

,»As vrea sd ma fac padurar si sd visez chiar din prima noapte un milion de
copaci.” (M. Sorescu, lona)

,»As da ani din viatd sa mai pot simti para de altadata. Cum Tmi cade lent,
cu miros de vanilie, pe umar, cum se rostogoleste zeama din ea.” (Simona
Constantinovici, Nepoata lui Dali)

3.6. Valoarea de ,potential” este atidt prospectiva, cat si
retrospectivd. Prin aceasta se exprimd credinta (deci nu convingerea)
vorbitorului cd exista posibilitatea ca o actiune sa aiba loc, indiferent de
faptul ca, pand la urma, se actualizeaza sau nu. Opozitia prezent-perfect
corespunde  opozitiei  posibilitate  valorificabila —  posibilitate
nevalorificata:

— referintd prospectiva — posibilitate valorificabila:

,»Nu se putea Impdca cu singuratatea, dar nici nu se simtea in stare sa se
implice Intr-o altd relatie. Nu credea cd ar putea iubi vreodata o alta
femeie.” (Mirela-loana Borchin, Punctul interior)

» — ... Tu stii ce te-ar astepta?” (Gib 1. Mihaescu, Rusoaica)

— referintd retrospectiva — posibilitate nevalorificatd:

LParcd ai fi venit sa ma iei, sa plecam Tmpreuna... sd uitam de locurile
astea...” (Gib 1. Mihaescu, Rusoaica)

Prin urmare, in plan semantic, opozitia prospectiv-retrospectiv se
reduce la opozitia determinantilor ideii de posibilitate. Semul modal comun
in ambele distributii temporale este <posibil>, valoare reper in planul
modalitatilor incertitudinii, care poate fi echivalat cu <incert>, considerat
valoare reper in modalitatile epistemice. Exprimand o valoare modald de
ordin general (posibilitatea = incertitudinea), potentialul se prezinta ca o
multime supraordonatd de sensuri, care poate include atat ,,conditionalul”,
cat si ,,irealul” si ,,optativul”.

3.7. Existad o distributie cantitativ §i calitativ insemnatad a formelor
acestui mod, ale caror sensuri nu au de-a face cu ideea de ,,conditie”, ci cu
seme ca:

— /imaginat/:

,»o1 cand incerca si lon al lui Miai sd spund ceva, nici nu se uita la el, parca
el ar fi mai destepti.” (M. Preda, Morometii)

»Incepu si vorbeasci limpede si incet, simplu, parci s-ar fi cunoscut si ar
fi trait impreuna cu ceilalti de multa vreme.” (M. Preda, Morometii)
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,» — Trebuie sd va las sa va odihniti, nu-i aga? adauga ea, apropiindu-se si
mai mult si coborand privirea spre pamant, ca si cand ar fi asteptat ceva,
mi se paru un raspuns al meu de protestare, de retinere.” (Gib 1. Mihdescu,
Rusoaica)

— /probabil/:
,Poate va Tmbatrani cu gandul la ceea ce ar fi putut fi, la ce-ar fi fost
daca...” (Mirela-loana Borchin, Punctul interior)
»— Nu mai putem lasa lucrurile asa. Orice-ar fi, voi vorbi cu sotul tau.”
(Mirela-loana Borchin, Punctul interior)
»— Oricat m-as fi gandit, n-as fi gasit un raspuns mai bun, recunoscu
Tudor, razand si el, plicut surprins de spontaneitatea reactiei Corinei. li
prinse mana incd ridicatd in aer si 1si trecu degetele printre degetele ei.”
(Mirela-loana Borchin, Punctul interior)

— /recomandabil/:
,» — ... Dar sa stiti de la mine, mai spuse, in timp ce Victor si ceilalti se
indreptau spre poartd, nicio brazda n-o sd-i dau si mai bine afi face sa va
duceti acum si sd-1 spuneti acolo unde s-a pitit cd n-o s ma Impac cu voi
orice ati face!” (M. Preda, Morometii)
LIsi cobori pleoapele si isi infipse barbia in piept, ca la scoald cand
profesorii i cereau sd-si motiveze anumite greseli, iar ea nu stia ce anume
ar trebui sa spund.” (Mirela-loana Borchin, Punctul interior)

— /optativ/:
— prospectiv: ,, — As vrea eu un act, dar nu se poate! zise Moromete.”
(M. Preda, Morometii)

— retrospectiv: ,, — ... Ti-am spus de atunci ca ti-as fi cumpdrat un pogon,
doud, pentru trifoiste, aleea de pe langd padure si gérla.” (M. Preda,
Morometii)

— /dorinta de rav/:
» — Nu-ti vine neam sa taci, lovi-te-ar buba, mormai omul gafaind.”
(M. Preda, Morometii)
,» — Ce e, Biricd, fir-ar a mortii de minte pe care o ai tu! spuse cea mare
manioasa si jignita.” (M. Preda, Morometii)
» — Bi, manca-o-ar pamantul de Guicd! spuse Moromete cu capul in
pamant. ” (M. Preda, Morometii)

— /iminent/:
,Dupd o secunda de ezitare, care ar fi trebuit sa devina fatala pentru elev,
se crispa i inscria cu o sila la care nu rezista nota trebuitoare.” (M. Preda,
Marele singuratic)

— /aparent/:
,.S-ar zice ca acum imi ascund varsta. In realitate, nici nu stiu bine ce simt,
caci Adela ma intinereste si ma imbatraneste...” (G. Ibraileanu, Adela)

— /indoielnic/:
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,»La veneticul acesta necunoscut, despre care se zvonise ca nu-si destdinuia
obarsia pentru ca ar fi fost prea joasd, se invederau tocmai dimpotriva,
trupeste si sufleteste, semnele unei Tnalte stirpe in cadere” (M. Caragiale,
Craii de Curtea veche)

— /ipotetic/:

»— N-ai suporta sa fii acuzatd ca din cauza ta v-ati despartit? o zgandari
Tudor.” (Mirela-loana Borchin, Punctul interior) etc.

In concluzie, distributia acestor forme modale confirma faptul ci
ele ,,... exprima procese considerate non-reale, false (zona lui IMAGINA)
si, respectiv, dorite (zona lui VREA), iar celelalte redau procese incerte,
probabile (zona lui CREDE) si, respectiv realizabile (zona lui POATE)™.
Deducem din aceasta fraza ca procesele exprimate de formele acestui mod
nu sunt, nici in viziunea autorilor GLR3, conditionate, ci potentiale, adica
imaginate, probabile, realizabile.

3.8. Dupa cum reiese din exemplele date, formele acestui mod
vehiculeaza un manunchi de sensuri care, clar decelate sau suprapuse, au la
baza ideea de posibilitate prospectiva sau retrospectiva. Acest fapt poate fi
demonstrat si de o serie de echivalente, realizate prin substitutii sinonimice
sau prin parafrazari, in limitele modalitatilor epistemice, deziderative si
deontice, care ar circumscrie sfera POTENTIALULUTI:

— substitutii:

,, — Dar ce-i facem cu fonciirea! turnd Moromete apa rece peste propria-i
linistire. Si ce-i facem cu fonciirea acuma! Ca daca ar fi sa ne mai lase si
anul asta, poate o veni vreo lege sd ne mai taie din ea!” (M. Preda,
Morometii) [ar fi = ar putea]

— parafrazari:

»L-ar fi pus la colt cu intrebarile lui standard: Tu cat castigi pe luna?, Cat
ai salariu?, Mai faci ceva pe langa...?” (Mirela-loana Borchin, Punctul
interior) [#l-ar i pus la colt# = #intentiona/ dorea sa-1 puna la colt...#]

4. Concluzii

Insistdm asupra necesitdtii de a se pune de acord abordarea
teoretica a modului vizat (realizatd din perspectiva semanticii modale) cu
criteriul pe baza caruia acesta este denumit. Prin urmare, recomandam
introducerea 1n taxonomia modurilor a unui criteriu de naturd semantica,
adecvat continuturilor exprimate de formele modale.

Pentru aceasta, nu inventdm terminologie. Termenul de potential
(folosit de GLR2, de D. Irimia si de multi altii) este justificat de
semantismul complex al acestui mod, fiindcd posibilitatea, in diverse
nuante, fructificata sau ratata, este trasatura sa semanticd dominanta.

® GLR3, vol. I, p. 365.
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Inlocuind prin potential actualul conditional, valorificim sugestia
lui C. Dimitriu, de care probabil au tinut cont si autorii GLR3, si anume
aceea de a denumi generic formele identice ale acestui mod. Spre deosebire
insd de autorii GLR3, care au optat pentru termenul-umbreld de
conditional, inadecvat din perspectiva semanticii modale, dupa cum am
demonstrat, noi propunem termenul de potential, motivat de semul modal
<incert>, emblematic pentru sfera ,credintelor” locutorului, sfera
circumscrisa de semantica verbelor modale a crede, a dori, a imagina si a
putea.
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A SUGGESTION REGARDING TERMINOLOGY: THE POTENTIAL
INSTEAD OF THE CONDITIONAL
(Abstract)

The recent edition of the academic grammar, GLR3, shows that the
authors decided to approach the personal verbal moods on the ground of modality.
As vehicles of modal meanings, the personal moods, expressing opinions,
directives or desires, should be all treated in accordance with the new perspective,
that is from a semantical point of view. Hence, the term conditional, justified on
a syntactic basis, is no longer suitable. In our opinion, it should be replaced by
potential. The term potential would cover properly the register of episthemic
values rendered by the forms of this mood, corresponding to the formula
<uncertain>, but <possible>. In this respect, the present article is an
argumentation for the necessary change of terminology.
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NUMELE PROPRII DIN DRAMATURGIE.
PRIVIRE SPECIALA ASUPRA PIESEI

ARHEOLOGIA DRAGOSTEI DE ION BRAD

de
Adriana COSMA

Argument

In articolul de fatdi ne propunem si urmirim in ce consti
specificul onomasticii pentru operele genului dramatic. In prima parte a
articolului vom incerca sd observdm daca exista diferente Intre modul in
care folosesc numele proprii dramaturgii romani si modul in care folosesc
numele proprii dramaturgii strdini si daca numele date personajelor sunt
aceleasi indiferent de epoci sau se schimbi de la un secol la altul. in
consecintd, prima parte a articolului este conceputd ca o sintezd despre
tipurile de nume prezente in dramaturgia secolelor XIX-XX.

In partea a doua vom arita cum functioneazi numele proprii in
dramaturgia lui Ion Brad, luand ca text suport piesa Arheologia dragostei.
Vom extrage categoriile de nume proprii folosite de autor, vom verifica
dacd denumirile personajelor functioneaza ca niste semne motivate in sine
sau capatd sens doar contextual si dacad raportul dintre nume si personaj
este vizibil sau este estompat. De asemenea, vom analiza functiile numelor
proprii in textul dramatic si, nu in ultimul rand, raportand-ne la alte opere
ale lui Ion Brad, vom face cateva observatii referitoare la specificul
numelor proprii preferate de autor.

I. Observatii despre onomastica operelor genului dramatic.
Doua secole de teatru romanesc
I. 1. Observatii despre numele tipologice in comedia dell’arte

Numele propriu din textul dramatic a evoluat odata cu acesta. Nu
s-au inventat nume noi, dar, de-a lungul timpului, scriitorii au preferat o
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anumitad categorie de nume. Astfel, numele generice au fost abandonate in
favoarea celor artificiale; acestora le-au luat locul numele din repertoriul
realist, ele insele fiind inlocuite, la rdndul lor, de secvente descriptive sau
de supranume. Totusi, retinem ca toate tipurile de nume s-au mentinut de-a
lungul timpului, ceea ce difera de la o epoca la alta fiind tipul de nume
predominant.

Genul dramatic reuneste totalitatea operelor scrise cu scopul de a
fi jucate pe scena, in fata unui public larg, in continud schimbare, amator
de spectacole, dornic si se amuze sau sa triiasci niste emotii puternice. In
textul dramatic numele propriu nu serveste doar pentru identificarea
personajului, ci si pentru interpelare: ,,Dans la double dimension
énonciative du dialogue théatrale, celle-ci [I’interpellation par nom, ex.
Arlequin!] comme la replique suivante [Mon patron!] permet aux
personnages de se désigner et aux spectateurs de les identifier” .

Deoarece spectacolele nu au o duratd prea mare, pentru a nu-i
plictisi pe spectatori si pentru ca acestia sa inteleaga cat mai usor intriga, n
comedia dell'arte, autorii au procedat la obisnuirea spectatorului cu tipul
uman, prin asocierea acestuia cu un nume propriu specific. De exemplu,
analizand 115 comedii ale dramaturgului italian Carlo Goldoni, Simona
Mannelli® constati ci Beatrice, ca nume burghez, apare in 36 de comedii,
de 25 de ori denumind o doamna care apartine burgheziei si de 9 ori o
doamna care apartine nobilimii. La fel se intdmpla si cu alte nume, astfel
incat putem vorbi de o tipizare generica, numele fiind asociate cu un tip
uman sau cu o categorie sociala: Rosaura apare in 28 de comedii,
Eleonora, in 21, Corallina, in 11, Colombina, in 10, primele trei trimitand
la ranguri nobiliare, ultimele doua fiind nume de servitoare. Acelasi lucru
se observa si la numele masculine: Pantaleone, echivalentul masculin al
Eleonorei, apare in 35 de comedii, Arlecchino si Brighella, nume de
servitori, apar fiecare In 32 de comedii, Ottavio, echivalentul, in plan
social, al lui Beatrice, desemnand un nobil sau un burghez, apare in 30 de
comedii, Florindo si Lelio, amantul sentimental si aventurosul romantic,
apar si ei in 29, respectiv, 27 de comedii. In concluzie, intre dramaturg si
spectator existd o relatie de cunoastere si recunoastere si, pentru buna
functionare a raportului creator/spectator, dramaturgul trebuie sa inventeze
cat mai putine nume, rezumandu-se, in masura posibilului, la numele
tipice, cu care spectatorul este deja obisnuit, fiindca poate sa le asocieze
singur cu statutul social sau cu tipul generic. De aceea, aceste nume tipice

' Guy Achard-Bayle, Les jeux du nom et de I'état dans L’ile des esclaves, in
»Poétique”, 112/1997, novembre, Seuil, p. 447.

* I nomi dei personaggi in 115 commedie di Carlo Goldoni, in RIOn, II (1996),
nr. 1, p. 82-98.
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sau generice, cu functie de anticipare categoriald poartda denumirea de
nume tipologice sau de stereotipii onomastice.

In cea de-a doua jumitate a secolului al XVIIl-lea, numele
tipologice incep sa fie abandonate. Accentul nu mai cade pe raporturile
sociale dintre personaje, ci pe individualitatea lor, pe caracterul acestora. in
continuare vor fi folosite nume preluate din realitate, dar autorii dramatici,
in special, autorii de comedii, vor apela indeosebi la nume cu potential
descriptiv maxim. Numele ,.grditoare” vor ocupa un loc de frunte in
aceastd etapd. Pe langa functia de caracterizare a personajului
(caracterizarea prin nume), numele griitoare au si o functie ludica;
spectatorii se amuza de ridicolul personajelor, mai ales cand surprind nume
ironice. Astfel, numele comunica informatii suplimentare despre cei carora
le sunt atribuite. Celelalte doud functii ale numelor proprii, de anticipare
categoriala si de identificare, se pastreazd, dar preponderentd raméane
valoarea satirica a acestora.

1. 2. Doua secole de teatru romanesc
I. 2.1. Secolul al XIX-lea

Numele tipice lipsesc din dramaturgia romaneasca, probabil din
cauza aparitiei tardive a acesteia. Dacd nu luam in calcul teatrul popular
(cu jocul de masti sau obiceiurile traditionale), putem afirma cd prima
incercare dramaturgica dateaza de la sfarsitul secolului al XVIII-lea. Prima
lucrare pastratd® de acest gen este o tragedie care are ca subiect uciderea
lui Grigore Voda in Moldova si care dateaza aproximativ din 1778-1780.

In secolul al XIX-lea, autorii romani de teatru sunt tot mai
numerosi, desi subiectele pieselor lor nu se desprind de contingent. Totusi,
traducerile rivalizeaza cu lucrdrile originale. Sunt pe gustul publicului
operele care trezesc buna dispozitie (farsele si comediile), de aceea
majoritatea pieselor compuse apartin acestor specii. Desi cei mai
importanti dramaturgi ai secolului al XIX-lea rdman Vasile Alecsandri
(1821-1890) si Ion Luca Caragiale (1852-1912), numarul autorilor de
comedii satirice i de drame sau tragedii de inspiratie istorica este mult
mai mare. {i amintim pe cativa dintre autorii dramatici mai cunoscuti din
secolul al XIX-lea: Costache Facca cu Comodia vremii sau Frantuzitele,
Alecu Russo cu Bdcalia ambitioasa si Jignicerul Vadra, Costache
Negruzzi cu Muza de la Burdujani, Gheorghe Asachi, Serbarea pastorilor
moldoveni s1 Dragos, intdiul domn al Moldovei, Matei Millo, cu opereta
Baba Harca. Toti acesti dramaturgi cultivd numele ,,graitoare”, care 1l fac
pe spectator sa rada prin imaginile pe care le evoca.

* Occisio Gregorii in Moldavia Vodae tragice expressa, [editie ingrijita, studiu
introductiv si note de Lucian Drimba], Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1983.
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I. 2. 2. Tipuri de nume: nume ,,griitoare” (nume de origine
culinara, nume care arata defecte fizice sau trasaturi de caracter),
supranume.

Majoritatea numelor ,graitoare” se incadreaza in categoria
numelor artificiale, inventate de autori, fie pornind de la substantive
comune, in general denumiri ale diverselor defecte fizice si psihice, fie de
la particularitati de limbaj specifice personajului, ori de la diverse
interjectii. Ele au coexistat cu numele tipice, dar au cunoscut o mai larga
raspandire in secolele XVIII-XIX. Deja in secolul al XX-lea, numele
graitoare sunt tot mai rar folosite, fiind simtite ca artificiale. Distingem
doua categorii de nume proprii care definesc onomastica ,graitoare”,
foarte raspanditd la noi in comediile si ,,canticelele” scrise in secolul al
XIX-lea: nume provenite din apelative si nume inventate. Pentru ca sunt
reperabile si In onomastica reala, numele provenite din apelative nu dau
cititorului impresia de artificial. Intra in aceasta categorie nume precum:
Vulpoi (un personaj din Razvan si Vidra de Bogdan Petriceicu Hasdeu),
Vel-Lopata (personaj din comedia lorgu de la Sadagura sau nepotu-i salba
dracului), Titirez si Pestrit (personaje din Farmazonul din Harlau),
Veverita (din Rusaliile), Graur si Buzdugan (din Nunta taraneasca de
Alecsandri) etc.

Cea de-a doua categorie de nume proprii ,,grditoare” contine
nume inventate de dramaturgi. Acestea nu sunt reperabile la nivelul
sistemului onomastic real. Ele sunt resimtite de public ca artificiale, iar
functia de fictionalizare este activa.

Printre cele mai raspandite categorii de nume inventate prezente
in comedii se numara cele care provin din limbajul culinar. Acestea se
regasesc deopotriva in comediile romanesti, cat si in cele strdine: ,,Nella
Baruffe tutti 1 soprannomi sono attinti dal linguaggio culinario; Fersora
«padellay [«tigaie»], Gallozzo «cappone male accomodato che in parte ¢
ancora gallo» [«clapon»], Meggiotto «pane di farina grossa», Puinetta
«ricottina» [«urda»]™.

In ceea ce priveste numele cu iz culinar din dramaturgia
romaneascd, sunt bine cunoscute cele trei personaje ale lui Caragiale,
Farfuridi (de la farfurie cu suf. grecesc -idi), Branzovenescu (prin derivari
succesive cu sufixe antroponimice de la brdnza), Trahanache (de la
trahana ,,cocd moale, lipicioasd”), dar mai existd si altele, mai putin
cunoscute: Cartofilius (de la cartof cu elementul de compunere filius),
Bostanus Coptus (,,dovleac copt”), Galuscus (de la galusca, prin
latinizare), personaje din Rusaliile, de V. Alecsandri, paracliserul

* Idem, ibidem, p. 88.
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Colivescu (de la coliva cu sufixul -escu), personaj din piesa Florin si
Florica, de acelasi autor.

Altele nume ,,graitoare” trimit la trasaturi de caracter, la
calititi sau la defecte fizice: Naucescu (VA) (de la nauc, ,,ametit, prost”),
Istets (VA) (istet), Farocoasta (VA) (fara o coasta), Hazliu (VA), Narila
(VA) (de la nara cu sufixul augmentativ -ild), Cracanel (ILC) (de la
cracanat prin schimbare de sufix), Mitica Ramatorian (de la ramator
,porc” cu sufixul antroponimic de localizare -ian (-ean)), Gainescu (de la
gaina cu sufixul antroponimic -escu). Ultimele doua nume apar in operele
Nenorocirile unui slujnicar sau Gentilomii de mahala, de Nicolae Filimon.

Referitor la potentialul creator al lui Vasile Alecsandri in materie
de nume proprii, George Calinescu observa: , Alecsandri e un mare
nascocitor de nume proprii burlesti: jignicerul Vadra ot Nicoresti, satrarul
Sabiuta, postelnicul Carcei, Nae Naucescu, Licd Panglica, Costica Hazliul,
Grigori Barzoi, Mastocsidis, Tingerica-Rumenica, Curculets Istets,
Farocoastd, Balamucea-Parcea, Imergold, Goldimer, Ghiftui, Banul Hagi-
Fluture, Carcioc, satrarul Narila, chir Chirila, Colivescu, comisul
Agamemnon Kiulafoglu, Taki Javrescu, Pungescu, Gulitd, sardarul
Cuculet, Antohi Slugarica, Aristita, Calipsita, Chirita, Profirita, Luluta,
Mandica, Afrodita, Marghioala, Ferchezanca, Lucsita Fezpezanca, Gahita
Rozmarinovici, Anica Florineasca, mama Anghelusa, cucoana Tarsit,:a”5 .
Dupa cum se poate lesne observa, majoritatea numelor proprii sunt
artificiale.

Desi ispita de a folosi nume artificiale care sa placa publicului si
sa il faca sa rada este mare, artificialitatea lor 1i deranjeaza si pe autori. Ne
dam seama ca acest lucru nu le este indiferent, deoarece, de multe ori,
acestia se straduiesc sa le faca credibile morfologic, prin atasarea unuia sau
mai multor sufixe de origine onomasticd, romanesti sau strdine, sau prin
alaturarea unor elemente de compunere care arata descendenta. lata cateva
exemple In acest sens: Trahanache (ILC), Farfuridi (ILC), Tipatescu
(ILC), Tribunescu (VA), Cernelescu (VA), Tachi Razvratescu (VA),
Clevetici (VA), Ganganu (VA), Chir Gaitanis (VA), lonus Galuscus
(VA), Trifonius Petringelus (VA), Bostanus Coptus (VA), Cartofilius
(VA), Cesarus Craescus (VA), Stdalpeanul (VA), Ghimpescu (VA).

La o analizd amanuntitd a pieselor de teatru, observam ca doar
personajele principale sunt numite, aratindu-ni-se prin aceasta cd doar ele
conteaza, iar cele episodice, care, uneori, nu detin mai mult de o replica, nu
merita efortul de a li se cduta un nume. In consecinti, acestea apar in lista
personajelor marcate doar prin supranume. Desemnarea prin supranume

> George Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent,
[editia a II-a, revazuta si adaugita], Bucuresti, Ed. Minerva, 1982, p. 310.
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nu e specifica teatrului romanesc, ea este universala (spre exemplu, in
Avarul, Moli¢re desemneazd prin supranume doud dintre personaje: Le
comissaire et son clerc).

In dramaturgia secolului al XIX-lea este frecventid desemnarea
personajelor prin supranume. latd cateva exemple de supranume din
piesele lui Bogdan Petriceicu Hasdeu (Razvan si Vidra): Hotul, Razasul, O
voce, Mai multe voci, ale lui Alecsandri (Fantdna Blanduziei si Despot
Voda): Trei tarani, Jandarmi, Poftiti la masa, Tarani, Tdrgoveti, Boieri,
Ostagi romani, Mercenari unguri, francezi, lesi, nemti, Calugari, Sclavi,
Sclave si ale lui Caragiale (D-ale carnavalului si O scrisoare pierduta): Un
cetatean turmentat, Un fecior, Alegatori, Cetateni, Un ipistat, Un chelner,
O masca.

Remarcam ca, in cazul personajelor secundare, supranumele
apare in lista care preceda textul articulat cu articol hotdrat, in timp ce, in
cazul personajelor episodice, supranumele are forma articulatd nehotarat
sau nearticulatd (de ex. soldati fata de Soldatul ddrz). Ca si numele
propriu-zise, cu care alterneaza, categoria supranumelor se mentine §i In
secolul urmator. Astfel, in drama Balcescu, Camil Petrescu recurge la
supranume pentru a identifica cateva personaje episodice: ofiteri, soldati,
tdargoveti, targovete, muncitori, sdteni, mai rar, secundare: Soldatul darz,
Soldatul obidit, Dorobantul I, Dorobantul 11, Dorobantul Ill, Portareasa,
Mitropolitul; la fel procedeaza si Marin Sorescu in lona, unde cele doua
personaje episodice se numesc Pescarul I si Pescarul II.

1. 2. 2. Teatrul romanesc in secolul al XX-lea

In secolul al XX-lea, repertoriul teatrului romanesc se lirgeste
considerabil. Cu toate acestea, George Calinescu constata ca ,,pana in 1916
teatrul original a avut o dezvoltare cantitativd remarcabild fara a ajunge la
rezultate durabile™. Printre autorii care ii retin atentia, in prima jumitate a
secolului al XX-lea, se numara industriasul teatral A. D. Hertz, despre care
Cilinescu nu ezitd sa spuna ca ,,numele proprii [folosite Tn comediile sale]
sunt detestabile”7, Victor Eftimiu, Caton Theodorian, Mihail Sorbul si
Camil Petrescu. Cu exceptia lui Hertz, Calinescu 1i considera pe acestia
dramaturgi consacrati. Mai tarziu, 11 include in lista dramaturgilor
consacrati pe Victor 1. Popa, pe Tudor Musatescu si pe George
Mihail-Zamfirescu.

In cea de-a doua jumitate a secolului al XX-lea, numirul celor
care semneaza piese de teatru in revista ,,Teatrul” (publicatie lunard tiparita
intre 1959-1989, in care erau comentate diversele spectacole de teatru,

% George Cilinescu, op. cit., p. 722.
" Idem, ibidem, p. 721.
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unde li se dadeau sfaturi actorilor si regizorilor si se publicau piese de
teatru) este destul de mare: Petru Ispas, Dina Cocea, Horia Lovinescu, Paul
Everac, Horia Tecuceanu, Sorana Coroama Stanca, Eugenia Busuioceanu,
Dimitrie Roman, Romulus Guga, Petre Sdlcudeanu, Dumitru Solomon,
Maria Marin, Mihai Ispirescu, Eugen Serbanescu, Tudor Popescu,
Gheorghe Vlad, Radu F. Alexandru, D. R. Popescu, Constantin Popa, lon
Baiesu, Adrian Dohotaru, Constantin Cublesan, Ion Brad, Leonida
Teodorescu s. a. Totusi, nu toti vor deveni cunoscuti. Din aceasta perioada
se impun nume ca Eugen lonescu, Marin Sorescu, lon Baiesu, Paul Everac,
Horia Vintila, Horia Lovinescu si Matei Visniec.

I. 2. 2. 1. Tipuri de nume in teatrul secolului al XX-lea: nume
din repertoriul realist (prenume/nume si prenume/supranume), nume
autentice, nume de origine straina

Este onomastica pieselor de teatru din secolul al XX-lea diferita
de cea a secolelor anterioare? S-ar parea ca da. Principala deosebire e aceea
ca locul de frunte, in aceste piese, il ocupa numele proprii din repertoriul
realitatii. Numele ,,graitoare” dispar aproape cu desavarsire si, in locul lor,
dramaturgii isi boteazad personajele cu nume si prenume care dau impresia
de banal. E memorabil in acest sens cuplul Tanta si Costel al lui Baiesu.

In general, personajele din piesele de teatru din secolul al XX-lea
sunt denumite, de reguld, doar cu ajutorul prenumelor. Acestea sunt
preluate, cel mai adesea, din repertoriul realist. De exemplu, toate
denumirile personajelor folosite de D. R. Popescu in piesa Ca frunza
dudului de rara fac parte din categoria prenumelor: Marghioala, lonel,
Romanita, Marian, Sorianu, Dida, Cristofor, Aurelian, Gelu, Ticlete,
Mitru, Cleopatra, Mirea, Lucian, Viana, Liana.

De multe ori, prenumele personajelor ofera
cititorilor/spectatorilor indicii despre mediul social si, in unele cazuri,
despre varsta purtdtorilor. Sa observam acest lucru in piesa Pensiunea
doamnei Olimpia de 1. D. Serban. Autorul is1 boteaza tinerele domnisoare
doar cu prenume la moda, derivate sau hipocoristice: Aneta, Lola,
Clementina, Ligia, Jeanine, Nana, Sanda, Angela. Astfel de informatii
comunicd si unele dintre prenumele personajelor din Gargarita, de Ion
Baiesu: Nuti, Bubu, Gigi. Influenta modei asupra prenumelor o sugereaza
st titlul piesei Jean, fiul lui lon, ai carei coautori sunt Nicolae Tic si George
Baénica. Tatal se numeste simplu, tiraneste si romaneste, lon Andreica, in
timp ce odrasla, in dorinta de a sterge orice urma a originii umile, se va
numi distins: Jean Andreica, un nume cu nuante frantuzesti, idealul
oricarui tanar din lumea buna.

In alte piese de teatru, prenumele alterneazi sau insoteste numele
de familie, fapt care aduce spectatorului sau cititorului alt tip de informatie.
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El poate astfel afla care este filiatia personajelor. Totusi, identificarea
completd, prin nume si prenume nu este prea des folositi. In Cine este
vinovatul, de Maria Marin, trei personaje sunt ,legate” prin numele de
familie: Stefan Bora, Andrei Bora si Zinca Bora, Mica Bora. Sorana
Coroama Stanca foloseste In Un anotimp fara nume o tehnica similara,
botezandu-si personajele cu acelasi prenume. De aceea, ca sd evite
confuzia care s-ar fi putut crea, adauga un determinant cifric: Paula I,
Paula 11, fiica celei dintai, Paula I1l, fiica celei de-a doua.

Printre dramaturgii care isi boteaza personajele la fel ca in
realitate, cu nume si prenume, se Incadreazd Gheorghe Vlad. in
Pacaleala, majoritatea personajelor poseda un nume §i un prenume: Irina
Predut, Petricai Rotaru, Poponete, Tavris, Stefan Bogdanescu, Lizica
Vrabie, Catrina Papalau, Stan Rotaru. Desi nu ies din categoria
antroponimelor, unele nume pe care le aleg dramaturgii au un potential
expresiv intrinsec (ex. Poponete), altele, dimpotriva, frapeaza prin
banalitatea lor, calitate pentru care au fost selectate.

In Amurgul burghez, de Romulus Guga, apar doud categorii de
personaje: cele denumite prin prenume: Filip, Augusta, Ignatiu, Carol,
Georges, Sofia, Isabela, Claudiu, Flavia si cele identificate prin
supranume: Generalul, Calugarul I, Calugarul 1I, Gangsterul I,
Gangsterul 11, Detinutul I, Detinutul 11, Soldatul I, Soldatul I1.

Spre sfarsitul secolului al XX-lea, numarul pieselor de teatru in
care numele proprii sunt suprimate in favoarea supranumelor este in
crestere. Tehnica numirii prin supranume apartine, conform lui Alex
Stefanescu® , teatrului expresionist.

De exemplu, in piesa Premiantul cere reexaminare (1981),
Mircea M. Ionescu isi numeste personajele astfel: Alpinistul, Directorul,
Eroul, Inginerul sef, Presedintele sindicatului, Secretara blonda,
Secretarul de partid, Sotia, Soferul, Tandara inginera, Ziaristul.

Acelasi gen de identificare a personajelor, doar prin supranume, il
intalnim s1 In Audienta (1982) de Dragomir Horomnea: Secretarul,
Secretara Secretarului, Primarul, Omul de-atunci, Activistul, Profesorul,
Omul cu probleme, Primadona, Zugravul, Mama fetei, Personajul cu
trecut. In aceasta directie, a identificarii prin supranume, se incadreaza si
Ton Brad. In Arheologia dragostei (1983) apar: Paznicul contra incendiilor
zis §i Mog P.C.1., Studentul, Mama grijulie, Maimuta cu doua fete, Umbra
tatarilor disparuti, Colega teatrala, Umbra strabunicului, Colega sincera,
Filozoful, Femeia de serviciu. In Audientd la consul, doar doud personaje
au nume proprii, celelalte sunt desemnate prin supranume: Consulul,

¥ Alex. Stefanescu, Istoria literaturii romdne contemporane, Bucuresti, Ed.
Masina de Scris, 2005, p. 815.
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Femeia disperata, Ambasadorul, Sotul international, zis si Mirele, Soferul
Olteanu, zis Mustata, Primarul municipiului, Secretara primarului, Doina,
Vicepresedintele banuit, Al doilea vicepresedinte banuit. Astfel de
denumiri foloseste si Matei Visniec in Buzunarul cu pdine, unde cele doua
personaje sunt desemnate prin formule descriptive: Barbatul cu baston si
Barbatul cu palarie.

In afara categoriilor de nume proprii descrise mai sus, in
onomastica dramaturgiei romanesti din secolul al XX-lea, apar si nume
autentice. In piesele de inspiratie istorici, numele autentice sunt un
element indispensabil pentru crearea autenticitdtii. De exemplu, in
Luchian, Mihail Davidoglu il numeste pe unul dintre personajele sale,
create dupa ,,chipul si asemanarea pictorului”, Stefan Luchian. La fel, in
Drumuri §i rascruci de Paul Everac, apar personaje istorice, identificate
prin nume autentice: Miron Costin, Cantemir Voda, Velicico Costin etc. in
aceeasi filiera se incadreaza piesa Nu pot sa dorm, de lon Brad, al carei
personaj principal este Timotei Cipariu. Acestuia, cat si altor personaje
inspirate din realitate, li se pastreaza numele autentice.

O ultima categorie de nume proprii reperatd de noi este alcatuita
din nume proprii sau din prenume de origine straina. Totusi, remarcam
faptul ca aceasta este destul de slab reprezentata, daca nu excludem operele
de inspiratie istorica cu teme clasice. Citdm ca exemplu de piesd in care
apar prenume de origine strdind lubirile tovarasei Ana Stoica, de Radu F.
Alexandru, unde cele trei personaje au prenume de origine spaniola:
Dolores, Fernanda si Fernanda Moisescu.

In concluzie, putem afirma ci secolul al XX-lea este, pentru
dramaturgie, secolul numelor proprii inspirate din realitate, ca o replica
data secolului al XIX-lea, care cultiva numele artificiale. De asemenea,
remarcam ca, spre sfarsitul secolului al XX-lea, numele este din nou supus
transformarii, aparand tendinta de a fi inlocuit printr-un supranume sau
printr-o secventa descriptiva.

I1. Onomastica in dramaturgia lui Ion Brad
II. 1. Ion Brad, dramaturgul

Desi prima dragoste a lui lon Brad a fost i rdméne poezia,
teatrul l-a preocupat nu doar ca institutie de cultura (intre 1984 si 1990
este directorul Teatrului Nottara), ci $i ca manierd de exprimare artistica.
Dupa cum marturisea autorul, ,,Am ales acest gen [dramatic], poate, dintr-o
curiozitate scriitoriceascd, pentru a nu zice chiar din joaca.””

® Ton Brad, Audientd la consul, Nu pot sd dom, Bucuresti, Editura Eminescu,
1984, p. 6.
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Ca autor de teatru, Ion Brad semneaza trei piese. Prima dintre
acestea, Audienta la consul, este conceputa in 1977 si este inspirata de o
situatie comicd traita de Ion Brad in vremea in care a fost ambasadorul
Romaniei in Grecia. A fost publicatd pentru prima datd in revista
,Teatrul”'’, iar premiera a avut loc in acelasi an (in 28 decembrie 1977) la
teatrul Nottara, avandu-1 ca regizor pe lon Cojar, piesa jucandu-se ,,cu sali
pline timp de doua stagiuni la popularul teatru din bulevardul Magheru si a
fost prezentata de trei ori la televiziune™''.

Un an mai tarziu, autorului i se va juca cea de-a doua piesa, Nu
pot sa dorm, la Teatrul Foarte Mic, in regia lui Cristian Hadjiculea
(premiera are loc in 16 decembrie 1982), iar spectacolul este unul de
succes, fiind inclus din 19 decembrie 1983 in repertoriul Teatrului Mic din
Bucuresti. Spectacolul se va juca si pe scena altor teatre din tara. Scrisa in
1978 si publicata in acelasi an, piesa'? il are ca protagonist pe Timotei
Cipariu, unul din mentorii spirituali ai lui Ion Brad.

Cea de-a treia piesd de teatru si, de altfel, cea din urma,
Arheologia dragostei, subintitulatd Tragicomedie aproape fantastica,
dateazi aproximativ din aceeasi perioad, fiind tiparita in 1983". Se va
juca in 1986 in sala mica (studio) a Teatrului Dramatic din Brasov, in regia
lui Mircea Marin, iar in 1987 la Teatrul National din Bucuresti, in regia
Ancdi Ovanez.

Legat de activitatea dramaticA a lui Ion Brad, pe langa
spectacolele de poezie pe care le-a coordonat, mai trebuie amintita
adaptarea pentru teatru a romanului Pddurea spdanzuratilor, de Liviu
Rebreanu, lucrata impreuna cu Dan Micu. Aceasta va purta numele Ultimul
bal si a fost facuta in 1985. De asemenea, lon Brad semneaza, impreuna cu
regizorul Nicolae Margineanu, scenariul filmului Fldacari pe comori,
inspirat din romanele lui lon Agarbiceanu, Liceean...odinioara si
Arhanghelii. Tot in colaborare, dar de data aceasta cu regizorul Mircea
Veroiu, Ion Brad scrie, in 1987, scenariul filmului Umbrele soarelui.
Totusi, nu ne putem impiedica sa nu observam ca, in tot acest timp,
scriitorul nu a incetat sa dea spre publicare alte volume de prozad sau de
versuri. Dateaza din aceasta perioadd (1977-1987) romanele Raiul
raspopitilor, Muntele catdrilor, Leagdanul marii, Intdlnire periculoasd,
Proces in recurs si cateva volume de versuri originale sau de traduceri din
poetii greci.

' [Revistd a Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste], XXII (1977), noiembrie,
nr. 11, Bucuresti, p. 74-93.

"on Brad, op. cit., p. 7.

2 Teatrul”, [Revista a Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste], XXIII
(1978), iunie, nr. 6, Bucuresti, p. 70-94.

B Ibidem, XXVIII (1983), octombrie, nr. 10, p. 42-67.
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I1. 2. Arheologia dragostei sau distrugerea misterului numelor

Arheologia dragostei, tragicomedie aproape fantasticd, are un
subiect destul de simplu. Studentul intra in incinta Facultatii de Istorie din
»orasul transilvan X”, aducand de la santierul arheologic o ranita cu
,cloburi”. Deghizat ca un ,,strain de-ala”, Studentul este luat de Paznicul
contra incendiilor, zis si Mos P.C.1., drept un hot venit sa fure lucruri rare
din Muzeu’ al mare. Paznicul il pocneste cu toatd forta omului speriat si,
dandu-si seama ca studentul nu se mai ridica, fuge sa-i aduca un pahar cu
apa. Revenindu-si, Studentul realizeaza ce s-a intdmplat si se tardste spre
laboratorul de restaurdri arheologice. Intr-o stare de somn sau, mai
degraba, de lesin, studentului ii apar, pe rind, mama, strabunicul, gazda la
care studentii se cazau pe perioada practicii de vara, doud dintre colegele
sale, fata de care este indragostit si profesorul de istorie. Cu fiecare dintre
acestia poarta discutii, in incercarea de a-si lamuri misterele sufletului, in
timp ce Mos P.C.I. il cautd din ce in ce mai speriat. Negasindu-l, alerteaza
pompierii §i militia. Intr-un final, femeia de serviciu, sotia lui Mos P.C.1,,
are inspiratia sa spargd usa ,.clinicii arheologice”, de unde se auzeau
gemete si sd cheme Salvarea.

IIL. 2. 1. ,,In ordinea intrarii in scena”

Ca 1n orice piesd de teatru, si in Arheologia dragostei e respectata
conventia referitoare la nume, adicd lista cu numele personajelor preceda
textul. Personajele sunt enumerate, dupa cum se precizeaza intre paranteze,
»in ordinea intrarii In scend”. Astfel, dupd contactul cu titlul, cel de-al
doilea contact pe care il ia cititorul de teatru cu textul este cel referitor la
numele personajelor. Acest lucru este valabil doar pentru cititorul de teatru,
deoarece spectatorul va face cunostintd cu numele §i personajul la
momentul potrivit, ca in textele epice, atunci cand personajul este invocat
sau evocat de un alt personaj (functia de interpelare).

Privind lista personajelor, observam cd nu apare niciun nume
propriu. Acestea sunt inlocuite fie cu supranume a cdror functie de
clasificare nu lasa niciun dubiu, deoarece incadreaza personajele in niste
categorii sociale fara echivoc (Studentul, Filozoful, Femeia de serviciu,
Paznicul contra incendiilor, zis si Mos P.C.1.), fie cu sintagme descriptive,
care au in primul rand o functie poetici. In cazul celor doua perechi de
personaje, Colega sincera/Colega teatrala si Umbra tatarilor disparuti/
Umbra strabunicului, incadrarea personajelor intr-o ierarhie sociald trece
in plan secund.
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Pe langa functia poetica, activatd de denumirile neobisnuite,
inventate de autor, aceste nume au si o functie de anticipare. Cititorul/
spectatorul intuieste ca va avea de-a face cu niste ,,umbre”, posibile suflete,
fantome, imagini reflectate de propria fantezie, zone de intuneric, de
mister, fiinte imponderabile, aparitii care plaseaza actiunea in zona visului.

De asemenea, pentru cuplul Colega sincerda/Colega teatrala,
retinem ca cele doud fac parte dintr-o ierarhie sociald, paradigma colegilor,
dar, mai ales datoritd adjectivelor descriptive, cd una dintre ele are un
comportament sincer, in timp ce al celeilalte este prefacut. Tot sintagme
descriptive se folosesc si pentru celelalte doua personaje, Mama grijulie si
Maimuta cu doua fete. Dacd prima dintre ele nu atrage atentia in mod
deosebit, deoarece adjectivul grijulie defineste comportamentul matern
tipic, cealaltd denumire, este, ca si Umbra tatarilor disparuti, atipica.
Ambele sunt inventii ale autorului si vom vedea mai tarziu grija acestuia
pentru reducerea la minim a efectului de artificial. Cele doua sunt resimtite
ca ambigue, cititorul nestiind daca trebuie luate ad litteram sau trebuie
interpretate metaforic. In plus, cele doud denumiri nu ofera indiciile
macrogenerice referitoare la genul personajelor: sunt acestea nume de
personaje feminine sau masculine?

Asadar, inca inainte de a citi textul, cititorul de teatru este
avertizat prin forma neobisnuita a numelor ca misterul intrigii va fi explicat
odatd cu misterul acestor denumiri; ca va avea de-a face deopotrivd cu
intamplari prozaice, generate de banalitatea unui personaj precum Femeia
de serviciu, dar si cu Intamplari spectaculoase, ,,promise” de nume
misterioase, precum Umbra tatarilor disparuti.

Retinem grija autorului pentru ,,stergerea” oricaror nume proprii
care sd ajute la plasarea actiunii In spatiu si timp. Astfel, in didascalii, ni se
spune cd actiunea se petrece in ,,orasul transilvan X”. Totusi, aceasta
conventie va fi incalcatd, spectatorului oferindu-i-se diverse microindicii
care, puse cap la cap, pot conduce la elucidarea misterului. Deci, lipsa
numelui, are, in acest caz, rolul de a pune la Incercare atentia publicului.

II. 2. 2. Tehnica numirii

Vom observa, in cele ce urmeaza, cand si cum sunt introduse
numele personajelor. Incercand si vedem daci numele si personajul sunt
introduse concomitent, am constatat cd, uneori, numele apar atat Tnaintea
personajului (cel mai frecvent), cat si dupd ce personajul si-a facut aparitia
pe scena. In ambele cazuri, autorul creeaza, prin acest artificiu, un efect de
asteptare spectatorului/cititorului.

Cu exceptia Femeii de serviciu, al carei nume nu se pronunta,

celelalte nume apar in dialogul dintre Student $i mama sa. Tehnica
introducerii numelor este aceeasi, asa cum se va vedea din exemplele pe
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care le vom cita: Studentul pronuntd numele, iar mama, neintelegand la
cine se face referire, i cere sa explice mai clar si sd lamureascd aceste
denumiri neobisnuite. Astfel, curiozitatii cititorului (in text, curiozitatii
mamei) starnite de insolitul numelor 1i va raspunde Studentul si, mai
devreme sau mai tarziu, motivatia denumirii va fi clar prezentatd in text.
De aceea, putem afirma ca prima parte a piesei este un dialog amplu, al
carui scop este distrugerea oricarui mister legat de numele personajelor.
Nicio formula denominativa nu va ramane nejustificata, nicio motivatie nu
va ramane estompata.

IL. 2. 2. 1. Numele preceda personajul

Aceasta modalitate de numire Incepe cu introducerea in cascada a
doud denumiri (Umbra tatarilor disparuti si Filozoful). Ele apar inaintea
personajelor propriu-zise. Acestea vor fi motivate, dar in ordine inversa, in
cazul Umbrei, se va face doar o identificare, justificarea numelui fiind
decalata cu cateva pagini. E de remarcat faptul ca, la inceput, aceste
denumiri nu sunt percepute de celelalte personaje ca nume proprii, ci ca
nume comune. Deducem acest lucru din scrierea lor cu minuscula, dar si
din atagarea unor determinanti (articole nehotdrate sau adjective).
Exemplificdm aceasta situatie pentru numele Filozoful:

»— Nu te speria, fii cuminte, mama, nu vorbi asa tare, sd nu te
auda Umbra tatarilor disparuti!...

—Cine? Cine sa m-auda?

—Umbra tatarilor disparuti. Asa-1 zicem noi, In frunte cu
Filozoful...

—Ce filozof?

—Asa-i ziceam noi profesorului de istorie veche, acolo, pe santier,
Filozoful, fiindca intr-adevar era, adica este... El face sdpaturi nu numai in
pamant, ci si in suflete. (...) Noi i-am zis mai modern, Filozoful. lar pe
femeia din satul acela de munte, care ne gizduia, am poreclit-o Umbra
tatarilor disparuti...” (p. 44)

Dupa acelasi tipic, al introducerii unei noi denumiri (strecuratd ca
din intamplare), al mirdrii sau intrebarii in legaturd cu semnificatia acesteia
st al justificarii denumirii, sunt introduse si celelalte nume: Colega sincera,
Colega teatrala, Maimuta cu doua fete, Umbra strabunicului si Umbra
tatarilor disparuti:

,— In ceea ce numea Colega mea sincera...
—Ai si una din asta?” (p. 44)
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Observam, din raspunsul mamei, ca aceasta nu percepe sintagma
ca pe o formuld denominativa, ci ca pe un substantiv insotit de un atribut
adjectival: o colegd poate fi sincerd sau nesincerd. In acelasi paragraf,
aproape aceeasi replica, aflam si motivatia numelui celeilalte colege:

»—Ba, ti-am spus prea multe!... Si prea intime... De-aia m-a si
poreclit Colega mea teatrala...

—Cum i-ai zis?

—Cum ai auzit: teatrala! Scrie teatru si joaca teatru...E teatrala din
cap pand-n picioare...” (p. 44)

Dupa cum se poate vedea, autorul mizeaza pe jocul de cuvinte, pe
polisemia cuvantului featral, pe care o exploateaza in context: a scrie
teatru, a juca teatru, adica a fi distribuit Intr-un rol si a te preface, a avea o
atitudine duplicitard. Colega teatrala le practicd pe amandoud. De altfel,
,deoarece activitatile educative conteaza la repartitie”, Colega teatrala
doreste sa repete impreuna piesa de teatru Sfaturi pentru studentii
cdsatoriti, iar aparitia ei in scend este insotitd de masca comediei, pe care o
scoate sau si-o pune in functie ,,rolul” pe care il joaca.

Tot un joc de cuvinte sta si la baza denumirii Maimuta cu doua
fete, introdusa in cursul aceluiasi dialog, al Studentului cu mama sa:

»—Vorbesti cu mine, mama, de parca ai fi mai rauticioasa decat
Maimuta cu doua fete!

—Dar asta cine naiba mai este?

—O colega... Cea mai inteligentd, cea mai frumoasa, cea mai...

—Atunci, daca e «cea mai» $i «cea maiy, de ce i-ai zis maimuta?

—Asa a botezat-o Filozoful... «Maimuta, oglinda noastra de
vacanta...»” (p. 45)

Totusi, aceasta replica nu elucideaza decat pe jumatate motivatia
numirii. E adevarat ca, datorita oglinzii, cel ce se priveste are doua fete, cea
reald si cea oglinditd. Insuficient explicat, numele va reveni in discutia
dintre Student si Filozof, care, desi a generat situatia care a dus la crearea
poreclei, nu e la curent cu aceasta denumire:

»—Nu stiam cd fata asta, colega dumitale fermecatoare, careia ii
spui atat de urét...

—Dumneavoastrd i-ati dat aceasta porecld, pe care ea a
transformat-o in renume, Maimuta, oglinda noastra de vacanta... Ati uitat
atat de repede?” (p. 65).
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Pe de alta parte, Maimuta cu doua fete are la modul propriu doua
fete, deoarece tine in mana o masca, pe care si-o pune 1n functie de ceea ce
rosteste. Din felul in care mama reactioneaza la denumirile auzite, ne dam
seama ci acestea reproduc in mic situatia onomasticii reale. in lumea reala,
poreclele sunt cunoscute doar unei categorii restranse de vorbitori si
functioneaza totdeauna ca niste semne motivate, in stransa legaturd cu
»viata” persoanei. Mama ignorda poreclele acestea, deoarece nu apartine
mediului in care sunt folosite. Neavand nici cea mai mica posibilitate sa
apartind acestui mediu, deci sa le foloseasca, le catalogheaza, fara drept de
apel, ca inutile: ,,Aiureli de-ale voastre”.

IL 2. 2. 2. intarzierea numelui

Personajul Mos P.C.I. este numit ulterior intrarii sale In scena.
Inainte ca spectatorul si stie cum se numeste, acesta rosteste cteva replici
despre teama ca 1n lipsa studentilor vreun hot ar putea fi atras de comorile
arheologice.

Daca pentru cititor denumirea Mos P.C.I. nu are nevoie de
justificare, deoarece in lista personajelor autorul explica abrevierea
(Paznicul contra incendiilor zis §i Mos P.C.1.), spectatorul are nevoie de
informatii ajutitoare pentru intelegerea denumirii. De aceea, motivarea
denumirii se va face in context, imediat ce Studentul il interpeleaza cu
aceasta formula:

»— 0K, O0.K.,Mos P.CIL ...OK.
—Ce-ai zis? Mos P.C.1.? Dar de unde stii tu, ma, cum imi spun
mie studentii pe romaneste?” (p. 43)

Anterioara numelui este si introducerea personajului Mama
grijulie. De altfel, este singura denumire care nu este explicata aparte, dar
care e sustinutd de numeroase contexte ce contureaza sfera notiunii de grija
maternd, sufocantd. Mama este descrisa ca fiind scunda, slabuta, vibrand
de emotie (p. 44). Citind aceasta descriere, in mintea cititorului se pot face
conexiuni cu sintagma ,,slab de grija”’. De asemenea, emotie are in acest
enunt sensul de ,,grija”. Unele replici ale personajelor: ,,Lasa-ma sa traiesc,
mama, lasd-ma sa respir, sa...” (p. 45); ,,Lasa-ma-n pace! M-am saturat de
dragostea si de grija ta! Vreau sa respir, vreau sa traiesc (...)” (p. 66), ,,fiul
adorat al unei mame hiper” — justificd pe deplin denumirea personajului.
Totusi, remarcam ca niciun personaj nu o numeste, in adresarea directa,
Mama grijulie. Aceastda denumire apare doar in indicatiile autorului, ca o
conventie intre spectator/cititor si autor, ca un bun comun al celor doi. In
text, Studentul 1 se adreseaza direct, cu termenii mama sau fu, iar atunci
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cand se vorbeste despre ea la persoana a treia, personajele folosesc
termenii mama, maicd-mea, maica-ta.

I1. 3. Lanturi referentiale (,,la chaine référentielle”)

In textul literar, numele proprii se folosesc diferit fata de realitate.
Astfel, numele propriu-zise alterneaza cu descrierea personajelor,
prenumele alterneaza cu numele complet, numele simple sunt inlocuite n
anumite fragmente cu un determinant (de obicei, pronume sau substantiv),
toate acestea purtind denumirea genericd de desemnatori. De problema
desemnatorilor se ocupa pe larg lingvistii francezi Francis Corblin'* si Guy
Achard-Bayle"”. Citdndu-1 pe Charles Chastain, Corblin arati ci prin
notiunea de lant referential se intelege totalitatea termenilor dintr-un text
care desemneazd unul si acelasi individ (,une chaine référentielle est
simplément la suite des expressions d’un texte ou d’un discours
interprétées comme mentions d’un seul et méme individu”). Un astfel de
lant referential este alcatuit din numele propriu al personajului, prenumele
acestuia, numele complet, porecla, numele public, supranumele, pronumele
care tin locul numelui (de reguld, pronume personale sau demonstrative),
substantivele care aratd apartenenta la o clasd, adjective descriptive sau
participii substantivizate. Folosirea unuia sau altuia din elementele lantului
referential este determinatd fie de instantele comunicérii (de exemplu,
pentru a crea impresia de mediu familial, personajele se adreseaza unele
altora folosindu-si prenumele, in timp ce pentru a da senzatia de oficial,
vor folosi in adresare numele de familie), fie de rigorile textului scris.
Astfel, pentru a evita repetitiile supdratoare, cand este vorba de numele
aceluiagi personaj, acesta este reluat cu ajutorul pronumelor demonstrative
sau prin pronume personale.

Francis Corblin distinge doua serii de desemnatori care intrd in
componenta unui lant referential:
— desemnatori rigizi (numele proprii si pronumele), frecventi si in discursul
oral, nu doar in textul literar;
— desemnatori contingenti (totalitatea substantivelor prin care este
desemnat personajul), specifici doar literaturii si lucrarilor de istorie.
Identificarea desemnatorilor este importanta, deoarece scriitorul concepe o
gradatie dupa care apar acestia in discurs. Pe baza desemnatorilor
contingenti se poate reconstitui evolutia unui personaj.

14 Noms et autres deésignateurs dans la fiction, in Le texte et le nom, XYZ éditeur,
Quebec, 1996, p. 94-105.

' La désignation des personnages de fiction, in ,,Poétique”, nr. 107/1996, p. 333-
353,
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Adancind acest studiu, Guy Achard-Bayle face deosebirea intre
conceptele denumire si desemnare. Din punctul sau de vedere, denumirea
se realizeaza cu ajutorul numelor proprii, iar desemnarea se face prin
substitute cu valoare descriptiva. Identificarea poate fi circulard, daca se
recurge la un alt nume propriu (Mme Arnoux este sotia lui M Arnoux), sau
anaforicd, daca presupune un antecedent mai mult sau mai putin apropiat.
Identificarea anaforica se utilizeaza de la a doua mentiune a personajului in
text. Achard-Bayle nu e preocupat de desemnatorii rigizi, ci de cei
descriptivi (contingenti). Conform acestuia, existda doud subclase de
desemnatori descriptivi:
— desemnatori descriptivi esentiali, care fac referire la proprietati esentiale
(ex. femeia)
— desemnatori descriptivi contingenti, determinati de proprietati
accidentale (ex. sofia lui X).

La randul lor, acestia se subdivid in doua categorii:
—desemnatori contingenti permanenti (ex. adormitul)
— desemnatori contingenti efemeri, pe perioada unui proces in desfasurare
(ex. hotul).

Ca observatie generala, Achard-Bayle noteaza ca Flaubert prefera
desemnatorii rigizi, in timp ce Zola recurge cel mai adesea la desemnatorii
descriptivi.

Vom incerca sa vedem, in cele ce urmeaza, ce tip de desemnatori
apar in opera lui Ion Brad si ce informatii suplimentare aduc acestia pentru
intelegerea textului literar. Pe baza exemplelor din text, vom extrage doua
lanturi referentiale (cele mai extinse).

II. 3. 1. Studentul

Cel mai important §i mai cuprinzator lant referential este al
personajului principal, Studentul. In functie de felul in care este perceput
de catre celelalte personaje, acesta este desemnat prin urmatorii termeni:

Mos P.C.L: tu, un element, element periculos, talharule, asta, ma,
dumneata, vicleanule, elementu;

Mama grijulie: tu, scumpul mamii (2 ocurente), fiule, dragul meu,
puiu mamili,

Maimuta cu doud fete: iubitule (4 ocurente), poet ratat, un
adolescent batran, un arheolog neputincios, dragul meu;

Umbra tatarilor dispdruti: adresare directa, nici un fel de
desemnatorsi;

El insusi, in convorbirea pe care o are cu Mama grijulie: fiul tau
unic, fiul tau risipitor, eu ;

Colega teatrala: tovarase student (2 ocurente), mormolocule, fiul
unic, fiul adorat al unei mame hiper, colegul meu cel mai, fricosule,
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prorocule §i doica si educator al viitorilor nogtri mostenitori, virginule,
afurisitule, indragostitule, Pocitule! Ciuha sensibila! Cioplitor de stele
funerare! Centaur complexat! Ma!;

Umbra strabunicului: stranepoate (2 ocurente), tu, mdi bdiete,

Colega sincera: frate draga, frate (7 ocurente), iubitule, fratele
meu ratacit,

Filozoful: tu, dragul meu, baiete.

Dupa cum se poate observa, lantul referential este alcatuit in
principal din desemnatori descriptivi. Unii dintre acestia sunt esentiali:
fiule, stranepoate, tovarase student, altii sunt contingenti (accidentali). Din
categoria desemnatorilor contingenti gasim in acest lant referential atat
desemnatori efemeri (poet ratat), cat si desemnatori permanenti
(indragostitule). Fiecare serie de desemnatori reflectd relatiile dintre
personaje. Astfel, Mos P.C.I. foloseste doar termeni depreciativi, specifici
perioadei comuniste, cand cuvantul element se folosea pentru o persoana
care nu se plia pe doctrina partidului, refuzand sa faca parte din sistem.

Cea mai pitoreascd si mai ampld serie de desemnatori 1i apartine
Colegei teatrale. Seria contine desemnatori care aduc informatii dintre cele
mai diverse, referitoare la: 1incadrarea 1intr-o categorie socialda (a
studentilor), intr-o perioada istoricad (epoca comunistd, in timpul careia
termenul de adresare universal era fovarase), in grupul prietenilor (colegul
meu cel mai), dar, mai ales, contine informatii referitoare la sentimentele
Colegei teatrale pentru Student. Fiindcd seria descriptorilor contine
termeni depreciativi (Pocitule, Mormolocule, Fricosule) sau termeni care
capatd in context valori depreciative (prorocule si doica si educator al
viitorilor nostri mostenitori), rezultd ca Studentul nu este agreat de Colega
teatrala. Aceasta afirmatie este intaritd de ultimul desemnator din serie,
interjectia de adresare Md!, folositd intentionat neadecvat'®, ca o negare a
numelui propriu. Ne ddm seama de nuanta depreciativa, din raspunsul pe
care 1l da studentul injuriilor:

»~—Pocitule! Ciuha sensibila! Cioplitor de stele funerare! Centaur
complexat! Ma!
—Scriitoareo! Talentato! Tu!” (p. 52)

Desemnatorilor descriptivi i se riposteaza cu desemnatori
descriptivi; negdrii numelui propriu i se raspunde 1n acelasi registru, printr-
un desemnator rigid, folosit inadecvat din punct de vedere sintactic: fu este,
in acest context, o stergere intentionatd a numelui propriu, implicit o

16 % . nA o . . . o o 9
In limba roména, interjectia de adresare ma este urmata, de reguld, de un nume
propriu sau de un substantiv in vocativ.
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radiere din categoria fiintelor care au drept sa fie numite: ,,Le nom propre,
ou plutdt son absence, peut aussi marquer les frontiéres de I’humanité dont
les «autresy, étrangers au groupe tribal, sont exclus™'”.

Aceastad situatie este cu totul diferitd fatd de cea in care
strabunicul 11 explicd Studentului cum 1 se adresa el sotiei sale, folosind
desemnatorul rigid fu insotit de un desemnator descriptiv care sa
inlocuiasca numele propriu: ,,Tu proasto”— i-am raspuns, ca-mi era drag
de ea, si-i ziceam proasto cum le ziceti voi acum scumpo sau
scumpeteo...” (p. 53). In acest caz, pierderea numelui nu echivaleazi cu
stergerea calitatii umane, ci cu unicitatea pe care o conferd iubirea. Acesta
se repercuteaza asupra pronumelui, care va functiona ca un nume propriu.
Este vorba de un fu care singularizeaza si unicizeaza, la fel ca numele
propriu.

Un alt caz in care pierderea numelui nu e sinonimd cu pierderea
identitatii este situatia n care Studentul vorbeste despre Maimuta cu doua
fete desemnand-o prin pronumele personal ea. La nivel grafic, scriitorul
foloseste litere cursive, atunci cand termenul apare cu functie de
identificare (cu rol de nume propriu) si litere normale atunci cand termenul
nu functioneaza ca un nume propriu. Totusi, functia de identificare este
grav perturbata, identificarea nu poate fi facutd corect la nivel de
comunitate. Pronumele are sens unic doar pentru studentul indragostit, in
timp ce pentru ceilalti este doar un substitut posibil pentru orice nume
propriu. De aici rezultd ambiguitatea generatoare de confuzie:

»—M-au certat toti, afard de ea...

—Care ea? Ca mesteci mereu silaba asta ca pe o bomboand de
guma...

—Ea, Maimuta cu doua fete (...)

—Pai spune asa, baiete, fii mai explicit.” (p. 65)

La fel ca numele proprii (vezi supra, Tehnici de numire), unii
desemnatori sunt motivati clar in context. Este cazul acelui bdiete, un
termen care nu aratd filiatia (Filozoful 1 se adreseaza astfel Studentului,
strabunicul il foloseste pentru a-si desemna ginerele), ci diferenta de
varsta: ,,De ce mai, baiete? Ca nu-i ziceam inca tovarase, nici domnule, ca
era prea tanar” (p. 53) sau a descriptivului Poet ratat. In doua secvente,
Studentul i rdspunde Colegei teatrale prin cuvinte ritmate, ceea ce 1i atrage
din partea acesteia calificativul de Poet ratat. ,, Foarte bine, foarte bine! Sa
le puna, sa le puna, ca el stinge focul nu cu apa, ci cu spuma...” (p. 47).

"7 Cl. Levi-Strauss, apud Guy Achard-Bayle, op. cit., p. 337.
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IL. 3. 2. Maimuta cu doud fete

Un alt lant referential de care ne vom ocupa este cel al Maimutei
cu doua fete. Acesta este alcatuit din urmatorii termeni sau sintagme in
context:

Studentul: Maimuta cu doua fete; o colega, cea mai inteligenta,
cea mai frumoasd, cea mai, Maimuto!; Maimuta cu doua fete!; Fufa!; Esti
o maimuta caraghioasa!; Draga mea, iubito; Esti o maimuta sofisticata;
Maimutele tinere se catara mai iute in copacii batrdni decadt in cei tineri,
ea; Maimuta; Mai las-o dracului de Maimuta; Draga mea, scumpa mea; o
fata, o colega de-a mea; Neruginata; frumoasa; iubita mea;

Mama grijulie: asta, maimuta, o maimuta,

Filozoful: Maimuta, oglinda noastra de vacanta; Fata asta,
colega dumitale fermecatoare, careia-i spui atdt de urat,

Umbra tétarilor disparuti: domnisoara; Ai buzele crapate, da nu
de doru ei, ca i-ai zis maimuta. Daca-ti era draga, nu-i ziceai asa...
Maimutele-s animalele cele mai nerusinate...; Te asteapta o tovaradsd, o
colega de an, cum zice ea... O cheama Ana §i nu mai stiu cum, ca nu i-am
retinut al doilea nume;

Umbra strabunicului: ea;

Colega sincera: Maimuta, colega noastra.

Dupa cum se poate observa, si acest lant referential este alcatuit
aproape in totalitate din desemnatori descriptivi. Doud serii sunt mai
bogate 1In desemnatori, cea a Studentului si cea a Umbrei tatarilor
disparuti. In timp ce a doua serie cuprinde doar termeni pozitivi:
domnisoara, tovardsa, colega de an, Ana si nu mai stiu cum, care
incadreaza personajul intr-o ierarhie socio-profesionald, prima serie
cuprinde doud clase de termeni, pozitivi i negativi, care evidentiaza
sentimentele contradictorii ale Studentului fata de colega sa. Pe de o parte,
Maimuta este desemnata ca fiind o colega, cea mai inteligenta, cea mai
frumoasa, cea mai si este alintatd cu cuvinte precum Draga mea, iubito;
Draga mea, scumpa mea; frumoasa; iubita mea, pe de alta parte, este
insultata fara drept de apel, in presentia sau in absentia, de cétre studentul
gelos: Maimuto!; Maimuta cu doua fete!; Fufa!; Esti o maimuta
caraghioasal; Mai las-o dracului de Maimuta; Nerusinata.

II. 4. 1. Tentatia numelui propriu

Arheologia dragostei este, dupa cum s-a putut constata, o piesa
de teatru in care numele proprii sunt substituite Tn mod voit cu alte
modalitdti de numire (supranume sau alti desemnatori, rigizi sau
descriptivi). Intentia de stergere a numelor poate fi decriptata si din
secventa in care numele orasului in care este plasatd actiunea este inlocuit
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cu litera X. Totusi, tentatia numelor este mare si acestea sunt folosite fara
parcimonie in replicile strabunicului, ale Filozofului si ale Umbrei tatarilor
disparuti.

Interesant e ca, in aceste secvente, apar o serie de nume proprii
autentice, lucru care justifica subtitlul tragicomedie aproape fantastica.
Atat antroponimele, cat si toponimele fac parte din categoria numelor
atestate istoric sau social. Unele sunt luate din zona Panazii (localitatea de
origine a lui Ion Brad), altele provin din zona Blajului. Ne vom opri la
cateva antroponime $i toponime autentice:

Toponimia minord nu este prea bine reprezentatd, dar cuprinde
cateva nume de locuri din Panade si din Blaj. Este vorba de: Dealul Viilor
(deal din perimetrul satului Panade), Vama Cucului'® (denumire datd de
localnici zonelor prin care se trecea pe furis din Ardeal in Tara
Romaneasca evitandu-se controalele maghiare), Campia Libertatii (locul in
care s-a tinut Adunarea Nationald in timpul Revolutiei de la 1848),
Padurea Carbunarilor (padure la periferia Blajului), Tdargul de bucate (loc
din Blaj unde se organiza targul saptdmanal) si de Muzeul Unirii din Alba-
lulia.

Toponimia majora este alcatuitd din nume de localitéti (oiconime)
romanesti sau unguresti s1 din nume de regiuni ale tarii. Acestea sunt
necesare pentru ancorarea actiunii in spatiu. Ele sunt repere extrem de utile
pentru secventele narative. Singurele personaje care povestesc sunt cele
doud umbre, Umbra strabunicului si Umbra tatarilor disparuti. Ceea ce
povestesc acestia s-a petrecut la Pesta, la Saghii/Sdghiu/Sibiu, Petrifalau,
la Blaj, la Veza, pe Tdrnave, la Alba-Iulia, in Banat/Banat, in Ardeal, in
Moldova, la Vat, la Seghedin, la Predeal, iIn Targul Lapusului. Unele
denumiri apar cu forma oficiala, altele, cu forma din grai, ca o dovada in
plus de autenticitate.

Numele proprii de persoane prezente in piesa de teatru a lui Brad
pot fi clasate in doua categorii:

— nume istorice (personalitati care au marcat intr-un fel sau altul
destinul romanilor): Axante Sever, tribunu lu lancu (p. 55), Barnut, lancu,
Horia si Closca, Gheorghe Sincai, Lucian Blaga, Maria Terezia, Horty,
marele amiral pe uscat,

— antroponime atestate (nume de persoane care au existat in
realitate §i asupra cdrora scriitorul nu a intervenit in nici un fel): delegatul
papal Aloisiu Sincero (p. 64), Petrache Lupu de la Maglavit'’; porecle care

'8 Cf. Stefan Manciulea, Povestea unei vieti, Cluj-Napoca, Ed. Clusium, 1995.
' Un cioban caruia i s-a artat Dumnezeu sub aspectul unui mos, fapt care a dus
la construirea manastirii de la Maglavit.
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apartin unor neamuri vechi din Panade®®: ..a Iu' Tapar (pronuntie in grai
pentru Cipariu), a lu' Surei (466), a lu' Codrutu (455), a lu' Silivestru
(479), a lu' Bourel (456), a lu' Libis (471), a lu" Naiba (457), a lu' Teiu
(463), a lu' Slanina (470), a lu' Tapu (475), a lu' Tocana (472), a lu' Talica
(470), a lu' Riciu (447), a lu' lonul lu Toaderu lu Vasalia lu...” (p. 468)

— nume reperabile (autorul le preia din inventarul numelor reale,
dar nu pastreaza identitatea nume—persoand): Marie, lon Soldatu, Pompiliu
Emeric.

Asa cum remarca Francois Rigolot, intre operele aceluiasi scriitor
existd nigte legaturi subtile. Operele comunica intre ele prin unele nume
proprii. Astfel, regasim cateva dintre numele proprii atat in Arheologia
dragostei, cat §i In romanele din seria Romanului de familie. Sunt comune
Marie, numele batranei, sotia strabunicului, denumirea satului, Zapadea
precum si o parte din numele atestate enumerate mai sus.”'

I1. 5. Specificul numelor proprii la Ion Brad

Dupa parerea noastrd, una din trasaturile definitorii ale stilului lui
Ion Brad este folosirea unor nume proprii din cultura universala,
independent sau in expresii. Aceste tipuri de nume proprii se regdsesc atat
in romane, cit si in prozad. Ele conferd textului literar distinctie, prin
intermediul lor cititorul 151 Imbogateste cultura sau se bucura atunci cand
regaseste o expresie cunoscuta. Dincolo de rolul pe care il au in text (de a
arata cultura personajelor), aceste nume proprii sunt punti de legatura intre
cititor/spectator si autor, deoarece presupun un univers de referinta comun.

In Arheologia dragostei apar urmitoarele sintagme care contin
nume proprii din cultura universald: porunca Moirei (p. 46) (din gr.
Moiras™, fiica Haosului si a Noptii este personificarea destinului
implacabil, a sortii prestabilite); Zamolxe, preot si zeu (p. 46), (zeul suprem
din panteonul geto-dacic); o stela ca a lui Ighiso din Antichitate, (p. 52),
Taca-ti gura, Cassandro; te vad, Cassandro, te aud, Cassandro! (p. 58)
(fiica lui Priam si a Hecubei din lliada, primeste darul ghicitului de la
Appolo, dar refuza acest dar si este pedepsita sa prezica adevarul, dar sa nu
fie niciodata crezutd); Glossolalia sau vorbitoarea in limbi (p. 58) (termen
care provine din limba greacd si desemneaza facultatea de a face o
rugaciune intr-o limba perfect necunoscutd celui ce se roagd); Sa nu
semene cu firul Parcelor (p. 60) (divinitati ale destinului pentru romani,

2 Vom da intre paranteze paginile din Pdnade intotdeauna la care sunt atestate
numele respective.

2 Cf. Ton Brad, Ultimul drum, Bucuresti, Editura Eminescu, 1975, p. 322.

2 Pierre Grimal, Diccionario de mitologia grieca y latina, Paidos, Barcelona,
1981, p. 364.
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echivalente cu Moirele pentru greci®); fituici inveninate precum camasa
lui Nessus (p. 63) (un centaur nascut din uniunea lui Ixion si Nephélé¢;
expresia se foloseste cu sensul de cadou otravit); Kogaion, Olimpul dacilor
(p. 62) (muntele sfant al dacilor, loc in care s-a retras Zamolxe);
intoarcerea din Ithaca, itinerariul lui Odiseu (p. 65) (erou din Odiseea de
Homer), tara trachomei (p. 51) (,,tara orbilor™).

Concluzii

Numele proprii date de Ion Brad personajelor din Arheologia
dragostei se incadreazd in tipologia denumirilor descriptive, specifice
onomasticii din operele dramatice de la sfarsitul secolului al XX-lea.
Denumirile sunt fie creatii ale autorului, fie supranume. Trasatura generala
a acestora este faptul ca ele nu sunt nume proprii in sine, c¢i devin nume
proprii in context. Acest lucru este pus in evidentd prin replicile
personajelor, mirate de insolitul acestor denumiri.

Tehnica numirii personajelor este oarecum repetitiva: numele este
introdus anterior personajului, starneste mirare cuiva, acesta cere lamuriri
si cel care 1-a pronuntat 1l justifica. Toate denumirile sunt motivate in text.

Totusi, ispita numelor proprii este destul de mare si regasim in
text nume autentice sau reperabile care ajuta la plasarea actiunii in timp si
spatiu. Unele dintre aceste nume mai apar §i in alte opere ale lui Ion Brad.
Specific autorului este citarea, in expresii, a unor nume din cultura
universala, istorice sau mitologice, prin care se stabileste o
metacomunicare intre autor si cititor/spectator.

LES NOMS PROPRES DE LA DRAMATURGIE. QUELQUES
OBSERVATIONS SUR LES NOMS PROPRES DANS LA PIECE
ARHEOLOGIA DRAGOSTEI DE 10N BRAD

(Résum¢)
Les noms propres présents dans les pieces de théatre ont évolué tout au
long des époques litteraires. Dans la comédie dell’arte, les dramaturges utilisaient
des noms typologiques, par exemple, Coraline pour la servante ou Eléonore pour

la dame aristocrate. Nommer les personnages par les mémes noms aidait le public

a reconnaitre leur statut social. Cependant, ce genre de convention ne se retrouve

# 1dem, ibidem, p. 407.



104

pas dans la dramaturgie roumaine, qui fait sa parution assez tardivement (fin du
XVIII® siécle). Pendant le XIX® siécle, les auteurs ont préféré les noms fabriqués,
qui renvoient a la nourriture, aux qualités ou aux défauts, en essayant de les faire
crédibles du point de vue morphologique a 1’aide des suffixes anthroponimiques.
Le XX° siécle est le siécle des noms propres d’origine réelle. Les auteurs
nomment les personnages soit par un prénom, soit par un nom de famille, soit par
les deux. Vers la fin du siécle se fait remarquer la tendance de baptiser les
personnages par un surnom. Les noms des personnages dans Arheologia dragostei
(Archéologie de I’amour) suivent cette direction. En fait, il ne s’agit pas, pour vrai
dire, des noms propres, mais des syntagmes descriptifs qui prennent cette valeur
en contexte. La technique pour nommer est la méme pour tous les personnages:
quelqu’un introduit la dénomination, celle-ci n’est pas pergue comme nom propre,
elle suscite 1’intérét d’un autre personnage qui demande une explication et, a la

fin, le nom sera expliqué et argumenté.
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NOTE DE TOPONIMIE MUNTENEASCA

de
Vasile FRATILA

Relativ recent (in 2005, respectiv in 2007), sub egida Institutului de
Lingvistica ,,Jorgu lordan-Al. Rosetti”, in Editura Academiei, au vazut
lumina tiparului primele douda volume din Dictionarul toponimic al
Romdniei. Muntenia (DTRM)", relizate de un grup de cercetitori’, sub
redactia prof. univ. dr. Nicolae Saramandu.

Opera fundamentald a onomasticii romanesti actuale, Dictionarul
toponimic al Romdniei. Muntenia (DTRM) se aldtura altora asemanatoare
aparute pana acum, unele integral, altele doar partial: Dictionarul
toponimic al Banatului (DTB), Dictionarul toponimic al Olteniei (DTRO),
Tezaurul toponimic al Romaniei. Moldova, Tezaurul toponimic al
Romaniei. Transilvania (TTRT). Judetul Salaj si Tezaurul toponimic al
Romdniei. Transilvania (TTRT). Valea Hasdatii.

Vol. I se deschide cu o Introducere (p. 7-11) in care se expune
modul de organizare a materialului toponimic, care, in mare, urmeaza
modelul DTRO. El cuprinde, ca si DTRO, patru tipuri de articole-titlu:

" Academia Romana. Institutul de Lingvistici ,Jorgu Iordan-Al. Rosetti”,
Dictionarul toponimic al Romaniei. Muntenia (DTRM), vol. 1 A-B, Bucuresti, Editura
Academiei, 2005, 397 p., vol. II C-D, Bucuresti, Editura Academiei, 2007, 369 p., sub
redactia: Prof. univ. dr. Nicolae Saramandu.

* Dr. Maria Dobre si dr. Adrian Rezeanu sunt redactorii si autorii etimologiilor
din vol. I, acestora adaugandu-li-se, in calitate de redactor, la vol. al II-lea, asist. cercet.
Filofteia Modoran.

Au efectuat anchete de teren si au extras material din arhive si biblioteci:
Gheorghe Bolocan, Maria Dobre, Christian Ionescu, Ecaterina Mihaild, Filofteia
Modoran, Ion Moise, Ion Penisoard, Cornelia Popescu, Adrian Rezeanu, Galina
Simionescu, Elena Timoftei si Domnita Tomescu.

Redactarea computerizatd a vol. I a fost asiguratd de referent I Andreea
Dumitragcu, dr. Tustina Burci si conf. dr. Elena Sodolescu-Silvestru (ultimele doua,
partial), iar la vol. al II-lea, numai de Andreea Dumitrascu.
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articole cu un singur obiect denotat, articole cu doud sau mai multe obiecte
denotate, articole-matca si articole-trimiteri. La etimologie se da forma
corespunzatoare unei singure realitati denotate.

Articolele cu un singur obiect denotat privesc microtoponimele care
desemneazd mosii, parti de sat, forme de relief, semne de hotar etc., cele cu
doud sau mai multe obiecte denotate includ toponimele formate prin
transfer de la numele cu cea mai veche atestare, de obicei un oiconim
(numele localitatii), mai rar, un hidronim, aflat pe raza aceleiasi unitati
administrative (comuna). Articolele-matca, destul de frecvente, sunt de
doud feluri, simple sau analitice, fiind formate, in general, de la termeni
geografici populari cu mai multe ocurente, al caror sens este dat de sensul
termenului comun. Entopicul (= termenul geografic popular) in structurile
analitice poate intra in combinatii cu determinanti antroponimici (I),
toponimici (II), substantivali (III), adjectivali (IV), ultimii reprezentati de
adjective calificative si locutiuni adjectivale.

Avand la bazad criteriul sintactico-morfologic, in cadrul primelor
trei serii au fost identificati: determinanti antroponimici/toponimici/
substantivali in cazurile nominativ-acuzativ, singular si plural (I a, II a, III
a); determinanti antroponimici/toponimici/substantivali de genul masculin
singular, in cazul genitiv, articulati enclitic (I b, II b, III b); determinanti
antroponimici de genul masculin si feminin, articulati cu articol proclitic (I
c); determinanti antroponimici de genul masculin terminati in -a, -ea $i
feminin, 1n cazul genitiv, cu articol enclitic (I d); determinanti
antroponimici de genul masculin i feminin singular in cazul genitiv, plural
(I e); determinanti toponimici/substantivali de genul feminin singular in
cazul genitiv (Il ¢, III c); determinanti toponimici/substantivali in cazul
genitiv plural (I d, III d); determinanti antroponimici de genul masculin/
feminin la singular/plural, in cazul acuzativ cu prepozitie (I f);
determinanti toponimici/substantivali la singular/plural, in cazul acuzativ
cu prepozitie (I e, III e).

Nu toate articolele-matca au elemente pentru fiecare secventa.

in comparatie cu DTRO, in structura articolului-matca, in DTRM,
s-au operat unele modificari: sintagmele de Sus, de Jos sunt considerate
locutiuni adjectivale si nu determinanti adverbiali; secventa a V-a din
DTRO, consideratd o clasa eterogena, cu determinanti prepozitionali,
antroponimici, toponimici i substantivali, a fost eliminata, toponimele
respective fiind repartizate la primele trei secvente, ca subdiviziuni aparte.

Alte deosebiri fatd de DTRO constau in faptul cd autorii DTRM au
redus numadrul atestarilor istorice, precum si al informatilor suplimentare
de ordin geografic, in special la hidronime: locul de obarsie, afluenti, loc
de varsare, bazin hidrografic (fapt benefic in economia lucrarii, dar nu si in
ceea ce priveste valoarea documentarii).
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Ca si celelalte dictionare toponimice pe regiuni, si DTRM se
remarca prin bogatia i varietatea materialului toponimic cules prin anchete
la fata locului, dar si cu ajutorul unui mare numar de colaboratori externi
(ale caror nume sunt date in vol. I, intre paginile 12-16), precum si din tot
felul de izvoare (lista acestora e cuprinsd intre paginile 73-96). In partea
introductiva din vol. I este data, de asemenea, lista localitatilor anchetate
cuprinzand apartenenta administrativa: comuna, oras, municipiu, judet (p.
17-72). Impresioneaza in mod deosebit Bibliografia privind lucrarile de
referinta (p. 99-161), a periodicelor si a volumelor colective (p. 162-167).

Cele doua volume, insumand impreuna aproape 750 de pagini,
sistematizezd, dupa criterii foarte riguroase, un material toponimic
extraordinar de bogat si variat, pe care 1l explicd din punct de vedere
lingvistic, fapt ce a presupus din partea autorilor un efort de durata,
complinit de pasiune si daruire.

Stiinta de granita, care 1i intereseaza atat pe lingvisti, cat si pe
geografi §i pe istorici, toponimia presupune cunostinte temeinice de
lingvistica generald, de istorie a limbii, de dialectologie, de semantica, de
etimologie, de botanicd, de folclor etc., pe care autorii Dictionarului
toponimic al Romaniei. Muntenia le-au demonstrat in marea majoritate a
cazurilor.

In cele ce urmeaza, respectand ordinea alfabetica a toponimelor din
DTRM I-II, ne permitem sd aducem unele completdri §i sa oferim unele
sugestii in explicarea etimologicd a catorva nume de locuri din opera
mentionata.

ALEXANDRIA, numele orasului teleormanean, astizi resedinta de
judet, este explicat din np. Alexandria, trimiterea facandu-se la lorgu
Iordan, DNFR, or lorgu lordan, op. cit., p. 25 indicad un np. Alexandria,
varianta a lui Alexandru, si adauga: ,.cf. n. top. Alexandria dupa numele lui
Alexandru Ghica, domn al Munteniei, in 1830 cand s-a intemeiat actualul
oras din jud. Teleorman”. Intre sursele consultate de autorii DTRM I
pentru istoricul orasului, este citat si MDGR, fard sda se retind si
urmatoarele afirmatii din vol. I al acestei opere, p. 50: ,lIstoricul.
Intemeierea acestui oras dateaza din anul 1834, dupia cum rezultd din
statutele cuprinse in hrisovul Domnitorului Alexandru Ghica. El a fost
populat de catre loc[uitori] veniti din orasele Zimnicea si targul
Mavrodinului [...]. Se dete comunei numirea dupa numele Domnitorului de
atunci, Alexandru Ghica”.

Prin urmare, oiconimul Alexandria este dat de oficialitati si el se
incadreaza intre cele omagiale.

APA POTOCULUI, numele unui pardu din s.c. Hulubesti-Db.
(DTRM, I, 196) este explicat din apa + determinant antroponimic.
Hidronimul dambovitean are drept etimon sigur apelativul apd cu sensul
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»parau” + determinant toponimic, probabil Pofoc sau substantivul potoc
,»parau”, apelativ iesit din uz, dar Inregistrat de DLR, t. VIII, partea a 4-a,
care circula prin Banat — dupa o trimitere la Anonimus Caransebesiensis,
precum si la data anchetei lui Hasdeu pentru Magnum Etymologicum
Romaniae, H XVIII 276. Daca pentru apelativul din Banat s-a putut indica
drept etimon scr. potok ,parau”, cf. magh. patak, atestarea acestuia in
toponimul de la Hulubesti (Dambovita) ar putea sd ne trimita la bulg. potok
,kleines schnell laufendes Gewasser, Bach”, cum 1l da Udolph, Studien, p.
246.

BOURELU, numele unei vii din hotarul orasului Pucioasa-Db
(DTRM, 1, 323), este explicat din np. Bourelu sau din bourel ,radasca;
numele unui peste”; cf. insa si bourel, cunoscut in centrul Transilvaniei cu
sensul de ,,melc”S.

BULARU, izvor, s.c. Targusoru Vechi — Ph., consemnat si in
MDGR (DTRM 1 366), este explicat din bunar ,,put”’. Aria lui bunar se
intinde Tnsd numai in Banat §i in Oltenia vecind, fiind un Tmprumut din
sarbocroati’. Mai degrabd toponimul prahovean ar putea trimite la bg.
bunar ,kupan kladenec, izlak” (BER I 90). Cf. si toponimele bulgaresti
Bunara, Bunar deré, Bunar dersi, Bunardzik, Bunariste etc. (BER 190, s.v.
bunar) < turc. dial. bunar, corespunzand formei literare: binar, pinar,
punar.

Etimonul toponimului de mai sus l-ar putea constitui insd n.p.
Bulariu, inregistrat in DFNFR 370.

CALNISTEA, numele unui parau, afluent al Argesului, ce strabate
hotarul catorva localitati din judetele Teleorman si Giurgiu (DTRM II 66)
si care a fost dat si unei foste plase din fostul judet Vlasca, este explicat din
sl. Kalen ,noroios, mocirlos” (derivat de la kal ,,noroi, mlastind”) + suf.
-iste, facandu-se trimitere si la DTRO 11 137 si la lordan, 7. 440.

Calniste nu poate fi insa format in romana de la slavul Kalen
(neinregistrat ca toponim la noi) + suf. -iste, ci el provine direct dintr-un sl.
*Kaliniste < adj. sl. * kalinu ,noroios” (< sl. kalu ,noroi” + suf. -inu) +
suf. col. -iste (< sl. com. *-isko + je)’.

Sufixul rom. -iste (< v.bg. -iste) a intrat in limba roméana prin
cuvinte ca braniste, gradiste, miriste, pajiste, siliste, aproape toate cu sens
local. Cu toate ca exemplele de mai sus nu sunt analizabile in roména

3. Fratila, Graiul de pe Tarnave, Blaj, Editura Astra, 2005, p. 130-131.

* Vezi Dorin Gamulescu, Elemente de origine sdrbocroatd ale vocabularului
dacoromdn, Bucuresti — Pancevo, Editura Academiei, 1974, p.

> Pentru originea sufixului colectiv -iste (< *-iskjo, *-iskje), vezi Hans Holm
Bielfeldt, Altslavische Grammatik. Einfiihrung in die slavischen Sprachen, Halle (Saale),
VEB Max Niemeyer Verlag, 1961, p. 121; Petar Skok, Etimologijski rjecnik hrvatskoga ili
srpskoga jezika, Zagreb, Jugoslovenska Akademija Znanosti i Umjetnosti, 1971, p. 735.
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actuald, probabil cd, la un moment dat, sufixul a fost simtit, totusi, ca atare
si a putut sa devind productiv in limba. El s-a addugat mai ales la nume de
plante, avand initial rolul de a indica locul unde se gaseste o plantatie sau o
ramasitd dintr-o plantatie, ca apoi sd imprime acestor derivate si o nuanta
colectiva. De obicei, derivatele formate pe teren romanesc poarta accentul
pe sufix (aluniste, cdnepiste, plopiste etc.). Sub influenta acestora, prin
analogie, unele imprumuturi din slava si-au schimbat accentul de pe radical
pe sufix: grddiste (vezi Florenta Sideanu, Sufixele colective din limba
romand cu speciala privire asupra reparitiei lor, in SMFC, 111, 1962, p.
41-87, in special p. 58-60 si 80-81).

De altfel, formarii toponimului pe terenul limbii romane se opune
accentul, care in derivatele romanesti cu suf. -iste se gaseste pe sufix (cf.
cdnepiste, porumbiste, sdcdriste etc.)’.

Pentru alte toponime Cdalniste(a) la noi (vezi lordan, Top. rom. 54,
69), iar pentru limbile slave: pol. Kaleniszcze (Udolph, Studien 177-178),
ceh. Kalniste (Iordan, Top. rom. 54), bg. Kalnista (BER 11 156, s.v. kal").

CEAPA CIORII, izlaz, s. Badulesti, c. Uda — Ag. (DTRM 1I 73),
este explicat din top. Ceapa + determ. top. Toponimul argesean provine,
mai degraba, din subst. ceapa cioarei — s. — ciorii = 1. Gagea pratensis s.
stenopetala: mica plantd bulboasa, cu flori galbene; se mai numeste si
scanteita; Muscari comosum: plantd bulboasa, cu flori albastre; se mai
numeste floarea-viorelei, zambila (vezi DA, s.v. ceapa). Cf. si A4
mancat ceapa-cioarei = € nebun, spune prostii.

CERVENIA, numele unui paréu s. Ditesti, c. Filipesti de Padure —
Ph. si al mai multor localitdti din jud. Teleorman (DTRM III 86-87), nu
poate proveni simplu din bg. cerven ,rosu”, ci din bg. cerven + suf.
adjectival posesiv -j-a’.

CHIOJDU, numele mai multor localititi din jud. Buziu si Prahova
(DTRM 1I 95), nu provine, simplu, din magh. kéves®, ci din Kovesd <
magh. koves ,,de piatra” + suf. top. magh. -d, iar direct din magh. koves
provin toponimele Coves, Cuias, Cuies, citate si de lordan (op. cit., loc.
cit.), care trimite la G. Kisch’.

CIREASOV, localitate componentd a municipiului Slatina-Olt
(DTRM 1I 111), nu provine din np. Cires + suf. -ov, ci este un toponim
slav, atestat deja la 1392: Ceresov. ,La baza toponimului, spune Emil
Petrovici, SDT 191, sta adjectivul slav *ceresovii, cf. bg. ceresa «cireasa,

b Vezi George Pascu, Sufixele romdnesti, Bucuresti, Editura Academiei Romane,
1916, p. 250-251.

7 Vezi Vasile Fratila, Cercetari de onomastica si dialectologie, Timisoara,
Editura Excelsior Art, 2004, p. 75.

¥ E citat Iorgu lordan, Toponimia romdneascd, p. 91.

? Siebenbiirgen im Lichte der Sprache, Hermannstadt, 1929.
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cires», cereSov «de cires(e)», in dictionarul Gerov-Panlev, Ccirjasja,
Ceresja. Forma bulgard moderna, datd de Gerov-Pancev, precum si formele
mai vechi *ceresa, *ciresa, care stau la baza toponimului Cireasovul, pot
reprezenta un imprumut relativ recent din limba roména. In cazul acesta,
putem presupune cd slavii din fostul judet Olt au format un adhectiv in -
ovii din substantivul de origine recentd romaneascd *ceresa si au
intrebuintat acest adjectiv ca toponim, care, la randul sau, a fost
imprumutat de romani de la slavi” (p. 191).

CLANITA (cu accentul pe prima silabi), numele unui parau din
judetele Arges si Teleorman, numit si Clanita cea Mare, Clanita cea Mica,
Clanita Seaca, Clanicioara Seaca, atestat deja la 1599 sub forma Cladnita
si in slava Cladnitev 1a 1633 (DTRM 1I 118), este explicat din bg. kladenec
»fantana”, etimon ce nu corespunde din punct de vedere fonetic.

De fapt, Clanita cea Mare, Clanita cea Mica, Clanita Seaca trebuie
sa fie numele unor afluenti ai Clanitei, pe care DTRM II 119 ni-1 prezinta
ca fiind numele unor paraie ce strdbat hotarul localitatilor Scurtu Mare,
Slavesti, Tatarastii de Jos, jud. Teleorman, respectiv al comunei Orbeasca
din acelasi judet.

Dupa MDGR 1I 520, Clanita este un ,raulet care curge prin valea
cu acelasi nume, al carei inceput este in padurea Oardei, din com. Izvorul
de Jos, jud. Arges. Acest raulet strdbate o mare parte din jud. Teleorman si
apoi parte din judetul Vlasca, formand limita lui la extremitatea de N-E
atat cu judetul Arges, cit si cu parte din Vlasca”. In continuare se spune:
,Dupd numele acestui raulet s-a dat prin legea administrativa din 1892
numirea plasei [sic!] Clanita din jud. Vlasca. Multi 1i scriu numele gresit:
Clenita in loc de Clanita cum il pronunta locuitorii”.

Clanita este un afluent pe stanga al Teleormanului, in care se varsa
in dreptul localitatii Magura. Clanita este i numele actual (din 1965) al
fostei localitati Mitropolia, comuna Bébaita din jud. Teleorman.

Hidronimul Clanita din sudul Munteniei presupune un sl
*Kladnica < *kladinii ,,cu busteni” (< sl. klada ,,bustean” + suf. adjectival
-init) + suf. -ica cu rol de substantivizare. De la sl. klada ,bustean” s-au
format numeroase toponime / hidronime: cf. scr. Klada, Kladnik (< kladini
+ -ikit), Kladnica, pol. Kladnica, sloven. Kladnik'®, bg. Kladni dol, Kladnik
si, mai ales, Kladnica, inregistrate in BER 11 410-411, s.v. klada'; cf. si pe
teritoriul Romaniei oiconimele Cladova (< sl. *Kladova < sl. klada + -ova)
din judetele Timis si Arad si numele unei parti de sat din Lunca Banului,
orasul Strehaia, jud. Mehedinti (DTRO I 147).

' Vezi France Bezlaj, Slovenska vodna imena, 1, Ljubljana, 1956, p. 257-258.
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Ca hidronimul roméanesc Clanita provine dintr-o forma mai veche
cu d, Cladnita"', ne-o dovedesc si atestdrile de la 1699: Cladnita ce Mare
si Cladnita ce Mic[a] pentru cele doua parauri din com. Scurtu Mare, jud.
Teleorman.

De la hidronimul Cladnita trebuie sa fi luat nastere cu ajutorul suf.
dimin. -ioara (si nu cu -oara, cum da DTRM II) Cladnicioara, numele
unei mosii din s. ¢. Galateni, jud. Teleorman, iar de la Clanita sau Clanita,
cu acelasi suf. -ioara, este derivat numele paraului Clanicioara Seaca,
pardu ce trece prin hotarul comunei Orbeasca, jud. Teleorman'2.

COBIA, numele unui sat si al unui parau — Db. (DTRM II 133),
este considerat a proveni din np. Cobie. Numele de mai sus, ca si alte
compuse (analitice) in care intrd Cobia, au fost explicate de Emil
Petrovici': sl. kobyla ,,a iepei” < sl. kobyla + ja (bulg., ucr., scr. kobila,
rus. kobyla ,,japa”). Tot Petrovici arata ca si vaile si paraiele din apropiere,
paralele cu Cobia, poartd nume slave: Cdrcinov, Glamboaca, Ilfovul si
Voia, ultimul si el un adjectiv posesiv slav derivat de la un nume de
animal, cu sensul ,,a boului”.

COREEA, pidure or. Zimnicea — Tr. (DTRM II 160) este explicat
din apeativul coreie ,,loc curatat de copaci”, dupa o informatie din ancheta.
Toponimul nostru este de origine bulgareasca, cf. bg. korija ,,padure
opritd”, fiind sinonim cu Branigste'.

CRAVIA, izvor c. Chiscani — Br (DTRM II 177), este explicat din
sl. krava ,,Vacé”ls. Etimologia corectd a toponimului brailean a dat-o
Petrovici'®, si anume: adj. slav meridional kravja < krava ,,vacid” + -(i)ja,
cu intelesul de ,,balta vacii”, Cravia (< sl. Kravja) fiind corespondentul
slav meridional al slavului oriental (ucrainean) Corovia = Corogea (< v.
ucr. korovja), numele unei vai udate de un afluent cu acelasi nume al
Prutului.

CUPINA, loc s. ¢. Salatrucu — Ag.; (malul) Cupinei copie slavoni
1580 (DTRM 1I 202), nu poate proveni din sl. kopina (in DTRM II este
notat gresit kopina) ,,rug de mure” (Iordan, 7. 55), deoarece acesta a dat in
romand Cdmpina. Toponimul argesean nu poate proveni nici din rus.

" Pentru evolutia grupului consonantic dn > n, cf. sl. kladnja > klanja > ban.
clane; rom. vrednic > *vrenic > vernic.

12 Varianta Clanita, cu accentul pe sufix, trebuie sa fie o adaptare a sl. *Kldnica
la toponimele roméanesti formate cu -ifa.

1 Adjective posesive slave in -j- ca toponimice in R.P.R., in SCL, IV, 1953, p.
67-68.

14 Vezi Vasile Fratila, Cercetari de onomastica i dialectologie, Timigoara, Ed.
Excelsior Art, 2004, p. 78.

1 E citat Iorgu Iordan, Toponimia roméneascd, p. 507.

' Adjective posesive slave in -j- ca toponimice in R..P.R., p. 73-74.
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kupina, ucr. kupina, descendente si ele din sl. kgpina'’, din motive istorice
si geografice.

In bg., sl. com. kopina a devenit kdpina, iar in maced. kapina, in
scr. kipina'®. Sa se fi intins pana in Arges influenta sarbeasca? Etse greu
de crezut.

DOLGOPOL, oras — Ag, veche denumire a or. Cimpulung — Ag.
(DTRM 1I 276), este explicat din sl. dliigopole, autoriit DTRM facand
trimitere la Petrovici, Studii 246. Dar Petrovici spune ca Dolgopol este
aspectul grecesc din epoca domniilor fanariote al numelui slav Dliigopole,
identic cu cel oficial al cancelariei muntenesti. Or, se stie, slavii sunt cei
care au tradus rom. Campulung (< camp + lung), iar forma inregistrata la
1898 iIn MDGR este una grecizatd, in care sl. pole (< Dligopole) ,,camp” a
fost apropiat de gr. pol(is) ,,cetate”.

DOTARIA, padure s. Bolovanesti, c. Musitesti — Ag. (DTRM I
283), este explicat din dota ,,donatie” + suf. -arie. Tot Petrovici'’ aratd ca
pe teritoriul Romaniei existd nume de locuri formate de romani din
apelativele romanesti dohotar si dohotarie, derivate din apelativul de
origine ucraineand dohot cu ajutorul sufixelor -ar si -darie, anume
Dohotariul (doua paraie, unul afluent al praului Suha Mica, in jud.
Suceava, al doilea al paraului Negrestilor, jud. Bacau), Pe Dotarie (poiana
apartinand cdtunului Slobozia, comuna Badeni-Ungureni, jud. Arges),
Dealul Dotariei (1a vest de comuna Poienari, jud. Arges).

Forma Dotdrie, spune Petrovici’’, provine din Dohotdrie, in partile
Muscelului, consoana /4 dispardnd in multe cazuri. Numele de locuri
amintite mai sus de Petrovici au la baza cuvintele romanesti dohotar, care
insemna ,,mester care extrdgea prin distilare dohot (pacurd, catran) din
lemn de mesteacan sau alti copaci” si dohotarie ,instalatie primitiva, o
simpla groapa, pentru distilarea dohotului”.

Cele doud dohotarii (dotarii) semnalate de Petrovici, la care se
adauga cea mentionatd de DTRM II, sunt dovezi cd termenul dohot, de
origine ucraineana, a fost raspandit nu numai in Moldova si Ardeal, ci si in
Muntenia, adus la sud de Carpati de mesteri dohotari din Moldova.

DRAGOVA, canal c. Pardosi — Bz (DTRM II 286), nu se explici
simplu din sl. draga ,,vale”, ci din draga + suf. slav -ova, dupa cum nici
DRAJNA, mai multe toponime, nu se explica, simplu, din sl. draga
,vale”, ci din *Drazina < draga (< sl. com. *dorga) + suf. adj. fem. -ina”"’.

' Vezi Petrovici, SDT 168.

'8 Vezi Smilauer, Prirucka 99, s.v. kop-a, kop-ina.

Y Studii 166-167.

2 0p. cit., p. 166, nota 30.

*! Petrovici, Toponimice de origine slavo-bulgara pe teritoriul R.P.R, in CL, II
1957, p. 41.
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DRANOVITA, ostrov s. c. Frecitei — Br. (DTRM 11 286), nu se
explicd din bg. drénov ,de corn (arbore)” + suf. -ita, ci din sud-sl.
rasaritean drénovi ,,de corn” (< drenu ,corn”) + suf. -ica, mai ales ca
accentul este pe radical, nu pe sufix. Nici DRANOSTITA, sat, comuna
Vasilati — Cl1 (DTRM 1I 286), nu se explicd din bg. drénov ,,de corn
(arbore)” + suf. -iste + suf. -ita, ci din *drénov-*isk-ica > * Dreanovistica >
Dranostica, ca Bralostita (< *Bralovii + -%*isk-ica > Bralovistica),
Fratostita (< *Fratoviska + -ica > Fratovistica)**. Toponimul de mai sus
dovedeste cd slavii asimilati pe teritoriul Roméniei au format nume de
locuri cu suf. *-isk-ica nu numai in Banat si in Oltenia, ci si in Muntenia.

ABREVIERI

adj. = adjectiv

bg. = bulgaresc

Bz. = judetul Buzau

c. = comuna

cf. = confer

Cl. = judetul Calarasi
Db. = judetul Dambovita
determ. = determinant substantival
dimin. = diminutiv

jud. = judet

maced. = macedonean(a)
masc. = masculin

or. = oras
p. sau pag. = pagina
pl. = plural

np. = nume de persoand
rom. = roman

rus. = rusa, rusesc

S. = sat

sl. = slav(a)

sl. com. = slav comun
scr. = sarbocroat(a)

s.v. = sub voce

v. = vechi

t. =tom

top. = toponim, toponimic
ucr. = ucrainean(a)

Tr. = judetul Teleorman

** Vezi Petrovici, Toponime slave in *-isk-ica pe teritoriul Romdniei, in idem,
Studii, p. 286-287.
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NOTES DE TOPONYMIE VALAQUE
(Résum¢)

La parution des premiers deux volumes du Dictionnaire toponymique de
la Roumanie. Munténie [Dictionarul toponimic al Romdniei. Muntenia (DTRM)],
ouvrage fondamentale de I’onomastique roumaine contemporaine, réalisé¢ par un
collectif de chercheurs de I’Institut de Linguistique de Bucarest, sous la rédaction
du prof. univ. dr. Nicolae Saramandu, a donné a 1’auteur la possibilité de proposer
des etymologies différentes par rapport a celles indiquées par les auteurs de
DTRM I (A-B) et I (C-D).
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DIN TERMINOLOGIA CROMATICA:

VERDE IN LIMBA ROMANA

de
Silvia PITIRICIU

In istoria culturii si a civilizatiei, culorile au fascinat prin prezenta lor
in naturd, in tehnicd si In artd. Denumirile cromatice sunt legate de
realitatea concreta, prin vegetale, metale si minerale, produse animale ori
fabricate, materii colorante naturale si artificiale. Definitiile termenilor
cromatici includ reprezentarea unui obiect concret, a cdrui caracteristica
este culoarea respectiva. De aceea aspectul referential este foarte important
in descrierea numelor de culori. El este si cel care faciliteazd invatarea
termenilor cromatici.

1. Definitie

Dificultatea definirii termenilor cromatici isi are cauza in fenomenul
luminii. Culoarea este un fenomen si un efect psihologic. In definitii
regasim cel putin doua criterii: al stiintei si al artei. Lingvistica tine seama
de cele doua criterii, dar opereaza pe baza celui de-al treilea, uzul general.
Dupa cum alb este culoarea laptelui, verde este culoarea ierbii, a vegetatiei
cu clorofild, a unor materii minerale, prin a caror prelucrare se fabricd unii
pigmenti. In termeni stiintifici, verde este o culoare a spectrului solar,
situatd intre galben si albastru, cu o lungime de unda de circa 540-490
milimicroni (DA:195). In cromatici este o culoare secundara obtinuti din
amestecul de galben si albastru; se poate asocia cu o culoare primara:
galben-verde, albastru-verde. Tonurile de verde sunt diferite: deschis,
inchis, intens, profund, sters, luminos, cald, rece, artificial, natural.

2. Etimologie

Termenul verde este mostenit din lat. vir(i)idis,-e (REW: 9368, MDA:
1234, DEX: 1156, DEXI: 2160). Etimonul latin este prezent in aria
romanicd: cf. it., sp., port. verde, prov., fr., cat. vert, precum si in dialectele
sud-dundrene: ar. vearde, megl. verdi, istr. verde (DER: 832). Din familia
lui viridis s-a pastrat in romana viridia ,,verdeata”, care a devenit ulterior
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varza. (Regionalismul curechi intalnit in Transilvania si in Moldova
provine din lat. *coliculus > lat. clas. cauliculus, diminutiv al lui caulis >
fr. chou ,,varza”, cf. Sala:16).
3. Formarea cuvintelor

3.1. Derivarea este bine reprezentata prin sufixare, mai putin prin prefixare.
Verde este baza de derivare pentru substantive, adjective, verbe, mai ales
forme populare si regionale, unele invechite si rare. Prin sufixare s-au
format substantive comune: verdeatd, termen polisemantic cu sensuri
proprii: ,,insusirea de a fi de culoare verde”, ,culoare a vegetatiei cu
clorofild”, ,,multime de plante, de frunze, de ramuri verzi”, ,frunze de
patrunjel, de marar si leustean, folosite in alimentatie”, la pl. ,,zarzavaturi”,
si figurate: fig. ,,prospetime”, ,,vigoare”; pop. verziciune, verzitura ,,fruct
verde”, ,,leguma verde”; reg. verzanie, verdoaica/vardoaica ,,ciocanitoare
verde”, verdulita ,frunza verde”, verdete ,lemn verde”, verzisoara
,varietate de struguri cu boabele de culoare verde-deschis”, verdunca
,varietate de struguri cu boabele de culoare verzuie”, verzeald ,,zeama de
culoare verzuie”, verzioarda ,.bancnotd de culoare verde”; inv. verzeala
,verdeatd”, verdura ,tapiserie care reprezintd un peisaj cu multa verdeata”,;
rar verzime, verzis ,,verdeata”; adjective: verzui, -ie ,,care bate in verde”,
,,de culoare verde-deschis”, verzuliu, -ie ,,verzui, -ie”, verzisor, -oard ,,cam
verde”, vernil ,,verde-deschis”; pop. verziu, -ie ,verzui, -ie”; reg. verdoi,
-oaie (despre fructe, seminte) ,,verde”, verduros, -oasa ,,care este acoperit
cu verdeatd”, verzos, -oasa, verdunc, -d, verdoi, -oaie ,,verzui, -ie”; inv.
verzindd ,,verzuie”; rar verzuriu, -ie ,verzui, -ie”’; verbe: inverzi ,,a deveni
verde” (derivat parasintetic), pop. verzui ,a avea culoare verde”.
Comportamentul derivativ al termenului verde permite unele observatii.
Majoritatea derivatelor includ in sfera semanticd a definitiei insusirea prin
termenul cromatic: verzitura ,leguma verde”, verzeald ,,zeama verde”,
verdete ,Jemn verde”, verdeata ,,multime de plante, frunze, ramuri verzi”.
In definitiile altor derivate, caracteristica cromatici este inclusi in
semantica substantivului de referinta: verdefe ,bata scurtd §i groasa”,
»larva albilitei”, verdicica ,,soi de struguri”, verdoi ,florinte”, verziniste
»suprafatd de teren agricol”, verzisor ,boistean”, verzoasa ,,muscata-
dracului”, verzunca ,,sticlete”. Se observa usor sinonimia lexicala: verziciune
= verziturd, verzisoard = verzicicd, verzime = verzig, verzuliu = verzuriu =
verziu = verzos, verdoi = verdunc. Baza verde se combina cu aproape 30 de
sufixe, dand nastere multor forme regionale cu variante: vardare insumeaza
8 variante (vardarie, vardarie, vardarie, varvare, verare, verdalie, virdarie,
vurdarie), verdete cu doud variante (verdet, verdet), verziciune, la fel
(verzaciune, verzeciune). Creativitatea limbii romane este vizibila in formatii
precum: verbul verzui, cf. inverzi; adectivul gerunzial verzinda.
Caracteristicile termenului cromatic prevaleaza in formatii create prin
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analogie: verzulita, cf. frunzulita, verduros ,acoperit cu verdeatd”, cf.
pdduros, verziniste ,,suprafatd de teren agricol”, cf. aluniste, porumbiste.
Onomastica creata 1n jurul termenului verde este bine reprezentata la nivelul
antroponimiei: Verdes, Verdesel, Verdet, Verdeti, Verdeata, Verdunca,
Verdescu, Verzeala, Verziu (cf. Constantinescu, 1963: 404).

3.2. Compunerea este la fel de bine reprezentatd. Verde si unele
derivate ale sale intrd in combinatii cu alti termeni cromatici. De ex.: alb-
verde, alb-verzui, gri-verzui, verde-galbui, verzui-maroniu, verde-
albastrui. In sfera cromaticd este marcata tenta: verde-aprins, verde-stins,
verde-intunecat, verde-deschis, verde-inchis. Nuanta este indicata prin al
doilea termen: verde-dolar, verde-caprifoi, verde-azzuro, verde-cosmic,
verde-antic ,,matostat”. Compusul burtd-verde are istoria lui: initial
insemna ,,negustor incins cu un brau verde sau care purta un sort verde”,
apoi a capatat un sens depreciativ ,,burghez”. Multe compuse includ o
determinare cu referire la materie: a) elemente chimice: verde-de-cupru sau
carbonat-de-cupru,  pop.  verdeatd-de-cocleala,  verde-de-mangan,
verde-de-titan, verde-de-cobalt sau oxid de cobalt, verde-de-crom,
verde-de-cadmiu sau oxid de crom, verde-de-zinc; b) alte elemente din
naturd: verde-de-crin, verde-de-munte, verde-de-mirt, verde-de-piatra,
verde-de-sare, verde-de-sevd, verde-de-ulei, verde-de-var; termeni
toponimici: verde-de-Braunschweig, verde-de-Bremen, verde-de-China,
verde-de-Grecia, verde-de-Kassel, verde-de-Montpelier, verde-de-Neuwied,
verde-de-Paris, verde-de-Prusia, verde-de-Rouen, verde-de-Schweinfurth,
verde-de-Spania, verde-de-Suedia, verde-de-Verona, verde-de-Viena. in
onomastica romaneasca sunt cunoscute compuse ca: Baia Verde, Balta Verde,
Capul Verde, Dealul Verde, Fantina Verde, Lacul Verde, Movila Verde,
Poiana Verde, Valea Verde, Varful Verde, Verdea-de-Sus, Verdea-de-Jos.

4. Frazeologie

Vechimea termenului cromatic i semantica lui au favorizat aparitia a
numeroase expresii: a iesi la iarba verde ,,a iesi Tn mijlocul naturii”, a avea
inima verde ,,a fi viteaz”, ,,a fi vesel”, a spune verde ,,a vorbi deschis, pe
fatd”, a visa codri verzi ,,a dori lucruri imposibil de realiat), a vedea stele
verzi ,,a resimti violenta unei loviuri neasteptate”, a se inchina ca la un
codru verde ,,a se inchina cu veneratie”, a ajunge la creanga verde ,,a reusi
in actiunile intreprinse”, ,,a avea noroc”, de verde si-a mdncat rodul ,,de
tanar si-a irosit averea”, a fi verde ,,a fi potent”, de cdnd era cu buricul
verde ,,de cand era copil mic”, de cdnd cu mosii verzi ,,de foarte multa
vreme”, cu iarba cea uscata arde si cea verde sau pe ldnga lemnul uscat,
arde §i cel verde ,pe langad cei vinovati, platesc si cei nevinovati”, a i se
face verde inaintea ochilor ,;a se face verde inaintea ochilor ,,a i se face
rau de manie”, a visa codri verzi ,,a dori lucruri imposibil de realizat”.
Termenul verde intra si n catva locutiuni substantivale: cai verzi pe pereti
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sau cdte verzi i uscate ,nimicuri, fleacuri”, locutiunea adjectivala de verde
»desen in forma de frunza, la cartile de joc”, dar si ,,persoane cu ochi verzi
si par negru” in limbajul ghicitului in carti, locutiuni verbale: a da (unda)
verde, a avea verde ,,a avea acces”, ,,a 1 se permite”, locutiunea adverbiala
in verde ,,a se Imbrica in haine de culoare verde”.

O resursa exploatatd destul de mult in momentul de fata este ecologia
lingvisticad. Termenul cromatic atrage atentia asupra aspectului ecologic, a
respectului fatd de naturd, a necesitatii de curatenie, de sandtate, vizibile in
sintagme precum: Brasovul Verde (www.brasovulverde.ro), Cabana Pddurea
Verde (www.padurea-verde.ro), Capitala Verde (www.capitalaverde.ro), campania
Cod verde, Colt verde (www.coltverde.ro), Club Harta verde (www.hartaverde-
bucuresti.ro), Gala Verde (campanie de strangere de fonduri pentru proiecte
de mediu din Romania (www.maimultverde.ro), Generatia Verde Europeand
(www.generatiaverde.ro), Ghidul de Finantare Casa Verde
(www.mmeiu.ro/casa_verde.htm), Guerilla Verde (prima caravana educationala
de filme cu mesaj ecologic (www.guerillaverde.ro), Partidul Verde European
(www.partidulverde.ro), Pensiunea Verde Crud (www.www.verde-crud.ro), Verde
2000 (Festivalul de peisaj urban de la Timisoara), Umbrela Verde
(www.umbrelaverde.ro), Tdrgul Verde (www.targulverde.ro), Votul Verde
(www.votulverde.ro), Verde Café (cafenea ecologicd).

5. Alti termeni legati de notiunea verde sunt cei referentiali. Ei exprima
insusiri ale unor elemente din regnul vegetal si animal. Sunt derivate in
limba roméana adjective precum: broticiu, -ie ,,verde ca brotacul”, fistichiu,
-ie ,,verde-galbui, de culoarea fisticului”, masliniu, -ie ,,galben-verzui batand
spre verde”, ,,de culoarea maslinei”, stejariu, -ie ,,de culoare verzuie, ca
frunza stejarului”; pop. prazuliu, -ie, reg. prazariu, -ie ,,verde-galbui, ca
prazul”; curechiu, -ie ,,verde-inchis, ca varza”; inv. ceadiriu, -ie /ceadariu,
-ie /cederiu, -ie /cedriu, -ie ,,verde ca paiul graului” < tc. cadyry yesil, cf. si
ceaddar ,cort militar”. Sunt Tmprumuturi: lagiverde / inv. legiver
,verde-masliniu” < tc. lagiverd; oliv ,,de culoare galben-verzui” < fr. olive,
virescentd ,inverzire anormala a partilor colorate ale florilor, in special a
petalelor” < fr. virescence < lat. virescens ,,care invereste”, virescent, -a
(despre un organ vegetal) ,atins de virescentd”, sempervirescent, -a
/sempervirent, -a (semper ,intotdeauna”, virescens ,,care inverzeste”), dar si
clorofila ,,pigment verde din plante cu rol important in fotosinteza” < fr.
chlorophyle, ct. gr. khloros ,,galben-verzui”, gr. opse ,tarziu”.

6. Simbolistica termenului cromatic verde este bine cunoscutd. Semn
al regnului vegetal, verde reprezintd natura, primavara, viata, tineretea (a
avea inima verde), speranta (a visa codri verzi), norocul (a ajunge la
creanga verde), longevitatea, potenta (a fi verde), sentimentul infratirii cu
natura (textele multor cantece romanesti Incep cu sintagma frunza verde).
in credinta populara, ramura verde de salcie sfintitd, de rachita, mar,
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corcodus ori de liliac Inflorit este asezata la icoana, in semn de sanatate si
de sarbatoare in toate zonele tdrii, cu prilejul Sfintelor sarbatori (de Sf.
Gheorghe, Florii, Paste, Armindeni, inél‘;are). Bradul, copacul, codrul sunt
simboluri cu radacini adanci in mitologia romaneasca. Ca simbol al vietii,
verde se asociaza si cu apa. Apele primordiale erau verzi. (Adjectivul
vernil este un compus din vert + Nil). Pe langa toate valorile pozitive,
verde are si o conotatie negativa. Din timpuri imemoriale se asociaza cu
ochiul diavolului si puterea asupra celui pe care il vede (cf. si verzoasa
,muscata-dracului”). Pe costumul popular romanesc, verde este o culoare
prezentd in mai micd masurd, din cauza fortei oculte pe care o are asupra
celui care o vede. Semnificatia proverbului Ochii verzi niciodata sa nu-i
crezi este legatd de atitudinea de inselatorie sub masca frumusetii.

Verdele este culoarea situatd in mijllocul spectrului solar, intre
culorile calde si cele reci. In sistemul chakrelor, reprezinta chakra a patra, a
inimii. Pozitia sa confirma rolul de a crea echilibru si armonie, relaxare. In
cromoterapie, verdele este calmant, relaxant, echilibrant al metabolismului,
cu efect odihnitor asupra ochiului. Verde este si culoarea generozitatii, a
abundentei imprumutate de la natura. In uzajul social, verde se asociazi cu
permisiunea, accesul la ceva (a traversa pe verde, cod verde), orientarea
politica (verzii europeni).

Cromatica furnizeazd numerosi termeni mosteniti, imprumutati,
calchiati ori formati in limba romana. Cunoasterea lor este necesara pentru
a putea studia evolutia semantica si/sau de forma, ocurentele in diferite
contexte, frecventa si, in ultima instanta, simbolistica. Prezenta culorilor in
onomastica roméaneascd, dar si in frazeologie nu este intAmplitoare. in
sistemul derivativ al limbii romane, asocierea lui verde cu aproape 30 de
sufixe, mai ales in registrul popular si regional este o dovada a capacitatii
derivative mari pe care o are romana. Daca multe compuse cu termeni
cromatici sunt calcuri dupa franceza, engleza, derivatele, expresiile si
locutiunile vizibile in lexic si in frazeologie sunt create in limba romana.
Verde confirma acest lucru.

Sensul figurat al termenului verde, denumirile create prin analogie
sunt dovezi ale expresivititii limbii roméne. In limbajul comercial se observi
cd, pentru a sugera transparenta, nevoia de a trai in armonie cu societatea $i cu
natura, multe firme, organizatii au in titulaturd termenul verde.

Infritirea cu codrul este o expresie a sufletului tiranului roman.
Verde este simbolul echilibrului, al sperantei, dupd cum si firea poprului
roman este stapanitd de echilibru si optimism.
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TERMINOLOGIE CHROMATIQUE: LE MOT VERDE DANS LA
LANGUE ROUMAINE
(Résumg)

La terminologie chromatique este bien représentée dans le lexique du roumain
actuel. Vert se combine avec plus de 30 suffixes, les mots qui en résultent
appartiennent a tous les registres de la langue roumaine. Le mot vert se retrouve
dans plussieurs expressions familiéres.
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TERMENI ,,FANSPEAK” IN VOCABULARUL

LIMBII ROMANE ACTUALE
de
Voica RADU

Science-fiction, un gen care a starnit numeroase controverse in
lumea literara, si-a creat o terminologie proprie, am putea spune mai mult
decat o terminologie, un limbaj care defineste un domeniu autonom, ce
exprima permanenta framantare pentru progres.

Fanii de pretutindeni ai literaturii science-fiction, dovedind o
inventivitate verbald remarcabild, si-au definit de-a lungul timpului o limba
a lor, considerata un soi de jargon, cu elemente de slang (daca avem in
vedere influenta engleza): este vorba despre asa-numitul fanspeak, ai carui
termeni se regasesc si in presa romaneasca din ultimii ani. Fanspeak
potenteaza caracterul inedit, ludic si independent al literaturii SF in
general, colorand totodatd anumite rubrici ale presei scrise romanesti, in
particular.

In majoritatea situatiilor, termenii fanspeak sunt de origine engleza,
aceasta ,,limba SF” reprezentand Incd o pista de lansare a anglicismelor in
mai toate limbile si, deci, si in limba romana. O parte dintre acesti termeni
trec de granitele SF-ului, nemaiapartindnd doar fanilor sau specialistilor, ci
vorbitorilor obisnuiti. Un caz aparte pentru parcursul obisnuit al termenilor
SF 1l reprezintd originea si traseul lui robot, probabil unicul cuvant din
sfera SF, care a fost prima datd folosit intr-o piesd si care provine dintr-o
alta limba decat engleza. Robot, dupa cum se stie, vine de la robota, cuvant
ceh desemnand ,,munca silnica”. Karel Capek l-a folosit in piesa sa R.U.R.
(1920, tradusa in engleza in 1923) ca sa descrie o fiintd artificiala care se
deosebea de robotii de astazi, un fel de creaturd artificiald biologica
conceputd pentru a munci. Imediat dupa aparitia piesei in limba engleza,
scriitorii au Inceput sd foloseascd termenul cu sensul figurat pentru a
descrie insii cu un comportament marcat de stereotipii, dar cuvantul
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scriitorului ceh a continuat sa dezvolte noi sensuri de-a lungul timpului. De
asemenea, scriitorii SF au creat o serie de derivate, cum ar fi: robotic,
robotics si roboticist, toate trei lansate de Isaac Asimov, care a mai
conceput, Impreund cu John W. Campbell Jr., codul etic al robotilor
programati, cunoscut sub denumirea de cele trei legi ale roboticii. Alti
scriitori SF au pus in circulatie: robotical, robotically si roboticized. In
1960, cuvantul a fost scurtat in *hot (uneori doar bot), iar o alta prescurtare
este cea din compusele in care apare prefixoidul robo-, care indica forma
ori ideea de robot, ca in roboplane sau robobar. Lexicul limbii romane a
preluat robot, robotic, roboticd, a robotiza. In afara granitelor SF, cuvéantul
robot a facut cariera: cel mai intalnit sens este cel care desemneaza o mare
varietate de masini automate, in special acelea care sunt controlate de un
computer; astfel de masini sunt denumite roboti; mai apare in compuse ca
robot bomb. Alte sensuri actuale ale cuvantului indicd: un program
automat de computer care interactioneaza cu alte programe sau procesoare
(cum ar fi un Web crawler); un semnal de trafic. Limba engleza
inregistreaza actualmente o serie de derivate, cum ar fi: roboteer,
robothood, robotize, robothomorphic si roboty, iar limba romana:
robotehnica, robotic, robotician (vezi MDN).

Terminologia literaturii science-fiction constituie o sursd de
neologisme pentru lexicul limbilor, in general, si pentru lexicul limbii
romane, 1n particular, independent de viziunea neomogena a scriitorilor de
science-fiction in privinta diversilor termeni folositi, unii general acceptati,
altii considerati numai de unii autori ca fiind reprezentativi. Nu vom intra
in disputa creatorilor de science-fiction, nici nu vom aborda terminologia
science-fiction din punctul de vedere al criticului de gen, ci din punct de
vedere strict lingvistic, deoarece unii dintre acesti termeni au migrat din
domeniul science-fiction, imbogatind lexicul neologic, ca urmare a
aparitiei unor realitati care cereau acesti termeni.

O delimitare in diferite categorii a acestor termeni reprezintd o
provocare pentru lingvist, deoarece sunt numeroase criteriile care intra in
joc. Pe de o parte, majoritatea termenilor science-fiction prezenti in
vocabularul limbii roméane sunt de origine engleza, scriitorii romani de
science-fiction preluand modelul anglo-saxon al genului. In afara acestor
termeni imprumutati din limba engleza exista si creatii interne, formate pe
teritoriul limbii romane sau calcuri dupda modele englezesti. Sigur cd o
chestiune interesanta o reprezintd atat etimologia acestor termeni, dar si
istoria lor, in sensul momentului aparitiei in ,,limba” science-fiction-ului,
cat si traseul parcurs de catre unii termeni spre vocabularul vorbitorului
obisnuit.

Presa scrisd, in special revistele de cultura si de specialitate,
internetul, emisiunile TV, filmele science-fiction difuzate pe micul ecran si
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mai putin romanele science-fiction reprezintd cdile prin care terminologia
literaturii science-fiction devine accesibilda publicului larg. Evident, cea
mai mare parte a acestei terminologii este cunoscuta de specialistii si de
fanii genului science-fiction.

Termenul science-fiction, ales pentru a denumi genul, are el Tnsusi
o istorie a sa: a fost folosit pentru prima datd in 1851, in lucrarea lui
William Watson, A Little Earnest Book upon a Great Old Subject si a
reaparut In 1888, in Jurnalul fratilor Goncourt, unde se referea la scrierile
»stiintifico-fantastico-fonoliterare” ale scriitorului  francez J. H.
Rosny-Aine. Marele public l-a cunoscut incepand abia cu iunie 1929, cand
a fost mentionat clar in editorialul numarului inaugural al revistei lui Hugo
Gernsback, ,,Science Wonder Stories”. Pana in anul 1930, termenul intrase
deja, cu o viteza surprinzatoare, in uzul general, fiind adoptat de
majoritatea revistelor americane de gen. Cu toate acestea, remarcam faptul
ca in Europa s-a impus mult mai tarziu, abia dupa anul 1950.

Pe de alta parte, au fost propusi foarte multi termeni alternativi
pentru a denumi genul, facand concurenta celui de science-fiction. lata
cativa dintre acesti termeni: invention stories (povestiri despre inventii),
different stories (povestiri diferite), impossible stories (povestiri
imposibile), scientific fantasies (fantezii stiintifice), speculative fiction
(literaturda speculativd), science creation (creatie stiintifica), fabril
literature (literatura axatd pe ideile de urbanism, noutate, progres si creatie
tehnologicad), stories of what-is-not (povestiri despre ceea ce nu exista),
scientific fabulation (fabulatie stiintificd), speculative fabulation (fabulatie
speculativa).

Termenii propusi in spatiul cultural romanesc pentru a denumi
genul science-fiction sunt: literatura stiintifico-fantastica (termen general
consacrat), anticipatie tehnico-stiintifica, roman viitorist, supra-fictiune,
roman stiintific §i geografic (termen propus in 1897 de E. Daianu, referitor
la romanele lui Jules Verne), roman stiintific, roman astronomic, poveste
astronomica, roman stiintific §i fantastic.

Aceastd diversitate terminologica tradeaza faptul ca denumirea
genericd de science-fiction inglobeaza un material literar foarte divers,
alcatuit din povestiri, nuvele, romane, piese de teatru, eseuri si chiar poezii,
unele scriituri lipsite de valoare, pur comerciale, altele creatii valoroase
care se desolidarizeazd de manifestarile lipsite de autenticitate.
Terminologia teoriei literare se imbogateste si ea prin acest gen, sintagme
de tipul idee science-fiction, inventie science-fiction $i  motiv
science-fiction devenind parte integranta a limbajului de specialitate.

In creatiile de gen, ideile science-fiction sunt considerate o
componentd principald a modalitatii estetice a genului, ele au o natura
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speciald, putand indeplini mai multe functii specifice In povestirile,
nuvelele si romanele science-fiction'.

,Diferitele categorii de extraterestri, vehiculele spatiale si
temporale, mijloacele de telecomunicatii, robotii, intreaga varietate aparte,
inventii §i descoperiri ale viitorului pot fi si ele idei science-fiction.
Trebuie doar sd nu se inscrie in obisnuit, s nu copieze realitatea, sa
contind o dozd nu de fantastic, acesta fiind un efect literar, ci de fantezie,
dar, 1n acelasi timp, sd aiba un aer de rationalitate si de firesc natural, sa
pard accesibile cunoasterii umane. Conditii necesare, dar nu si suficiente™.

Statutul scriitorului de literaturad stiintifico-fantastica este, prin
excelentda demiurgic, acesta crednd 1intdi un cuvant absolut nou si
necunoscut prin care denumeste o realitate neobignuita, tot de el creata.
Unii dintre scriitorii science-fiction isi insotesc scrierile cu glosare sau
mini dictionare necesare pentru a explica cititorului, sub raport
terminologic, lumea noua in care intrd. latd cateva exemple de cuvinte
inventate de un autor de SF, selectate din Mdna stdngd a intunericului® de
Ursula K. LeGuin:

karkidish —,,Urechea Regelui”, lordul unui domeniu si lord al
regatului

orsh — cuvant folosit cu sensul de bautura, licoare, apare in
contextul ,,la o ceasca de orsh”

handdarata — desemneaza ,,0 religie lipsita de institutii, de preoti,
de ierarhie, fara legaminte si fara crez; nu poate fi definitd exact si nici
incadrata undeva”

hemmen — ,,copacul cel mai raspandit pe larna, un conifer rezistent,
cu cetind groasa, stacojiu-palida”

kemmering — ,,0 cdsdtorie momogama atat ca intentii, cat i ca
scopuri. Nu are un statut legal, dar, din punct de vedere social si etic,
reprezintd o institutie strdveche si puternica”.

pesthry — ,,0 paturd din blana pesthry”

Irrem — luna a cincea a anului, respectiv prima luna a primaverii,
deoarece un an gethen are 14 luni

kurem — ,,Vremea era kurem si se apropia noaptea”. La subsol,
autorul ofera urmatoarea explicatie: ,,vreme umeda (-17°pana la -26 C) ”

'Lucian Ionica, fnsemndri despre ideea SF, pe http:/www.hgwells.ro/autori/ionica/insemna.htm.
2 Ibidem.
3 Bucuresti, Ed. Nemira, 1994.
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thore — specie de copaci: ,,padurea se compunea dintr-un singur soi
de arbori, un conifer scund si noduros, nu mai inalt de patru metri, cu
cetina sura, denumit thore.”

ansiblu — comunicator interstelar, ,,transcrierea mesajului ansiblu”
asolizare— cu sensul de aterizare

shifgrethor — ,chestiune de shifgrethor”— prestigiu, reputatie,
pozitie, orgoliu

dothe — ,asistaim la fenomenul dothe — folosirea voluntara, sub
control, a energiei nervoase”

zapada sove — ,,Zapada—sove in rafale, amestecata cu cenusa”
gethenieni — ,,aici nu exista o lume populata de gethenieni”

Odarhaad Gor — fiecare zi din luna pentru gossiworieni: ,,Era
Odarhaad Gor, a saptesprezecea zi din prima luna de toamnd.”

koolm — este folosit cu sensul de ,.cereale”, deoarece apare in
contextul ,,recoltele de koo/m aveau sa fie bogate anul acesta in emisfera
nordica”

thangeon — colaps, somn intunecat, ,,dimineata, in decursul fazei
thangeon, cand trebuia sa stai nemiscat, ma sculasem si umblasem aproape
gata sa imi pierd viata”

sarf — este folosit cu sensul de ,,politie secretd”, ,tipul numit
Mersen este spion din Erhenrang, iar Gaum, cel de acolo, este unul din
agentii cunoscuti ai Sarfului”

kemmer — perioada de imperechere: ,,individul intrd in kemmer,
echivalentul rutului la animale.”

orgota — ,,Utilizarea cuvantului orgota include toate institutiile
nationale/guvernamentale din Orgoreyn, Incepand de la Stat ca un tot, cele
treizeci si trei de state sau districte componente, si pana la sub-substate,
orase, ferme, colective, mine, fabrici si altele care le alcatuiesc”.

Horia Arama propune in Planeta celor doi sori* termeni inventati,
pornind de la elemente lexicale romanesti. Spre exemplu :

Ahra — substantiv propriu, numele planetei, de la interjectia ah, prin
care autorul face referire la uimirea celui care viziteazd aceastd planeta
locuita de persoane cu un comportament uneori exemplar, alteori diabolic:

,,Din pdcate, o asemenea extravagantd era interzisa pe Ahra, ca si
innoptarea la bordul navelor de tranzit” (Horia Arama — Planeta celor doi
sori, pg. 56).

Terran — locuitor al Terrei; prin derivare de la substantivul propriu
Terra, caruia i s-a adaugat sufixul -an:

4 »Anticipatia”, 1986.
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,,Observatorii mentioneaza insa ca terranii au trimis statii automate
spre alte planete si cd au o sumedenie de sateliti artificiali, minusculi, ce-i
drept” (Horia Arama, Planeta celor doi sori, p. 60).

Utilizarea unor constructii precum bomba cu mezon, racheta
teleghidata, unda magnetica paralizanta, gazul titan, ploaia infectioasa,
raza orbitoare, ultrasunetul care provoaca o hemoragie cerebrala brusca,
oglinda parabolica evidentiaza plasarea actiunii in coordonatele temporale
specifice viitorului (anul 2261), dar este si o modalitate de caracterizare a
unor personaje foarte inventive in materie de arme distrugatoare:

,»Sudul si Nordul furd siliti sa-si comunice folosirea altor mijloace
de aparare extrema ca bomba cu mezoni, racheta teleghidata, unda
magnetica paralizantd, gazul Titan — solidificator instantaneu al sangelui —
ploaia infectioasa, raza orbitoare, ultrasunetul care provoaca hemoragie
cerebrala bruscd, oglinda parabolica ridicatoare a temperaturii la 3500 de
grade Celsius etc.”.

Orientatd spre viitor, literatura SF transpune cititorul intr-un timp
caracterizat prin numeroase descoperiri stiintifice. Desigur ca acestea
impun si introducerea in limba a unor termeni noi, fie preluati din limba
engleza, fie inventati de scriitori prin mijloace interne de imbogatire a
vocabularului.

Termenii neologici din literatura SF vin uneori in contradictie cu
imperfectiunea sufleteascd a personajelor, fiind o modalitate de satirizare a
unei lumi care a evoluat numai in plan stiintific, nu si moral. O astfel de
evolutie este insa ingelatoare, pentru ca face din personaje adevarati
monstri cu chip de om. Intrucat prefigureaza realititi viitoare, literatura SF
este de o mare importantd, pentru toti cei care pot constientiza beneficiile,
dar si primejdiile creativitatii umane.

Este semnificativ In chestiunea terminologiei science-fiction ca
sursa de neologisme modul in care literatura science-fiction a creat un
termen inclusiv pentru a delimita literatura generald sau beletristica ne-
science-fiction de cea science-fiction. Mainstream desemneaza ,literatura
mare”, care prezintd mereu aceeasi lume in viziuni diferite, spre deosebire
de literatura science-fiction care surprinde lumi diferite intr-o viziune
unicad. Astfel, literatura stiintifico-fantasticd a fost nevoitd sa isi creeze o
personalitate lexicald noua, precum si specii, teme, personaje, procedee
proprii, diferite de cele ale mainstream-ului.

Termenul cyberpunk apare 1n anii '80, cand americanii au inventat
acest subgen al science-fiction-ului pentru a veni in Intdmpinarea
realitdtilor momentului in care tehnologia informatiei si computerele

5 Ov. S. Crohmalniceanu, Roadele unei diplomatii chibzuite, p. 9.
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preluau controlul®. Asadar, ,termenul cyberpunk a fost lansat de Bruce
Bethke, in 1983, cand 1isi publica povestirea cu acelasi titlu In Amazing
Stories. Cyber provine din cybernetics (ciberneticd), stiinta care
prefigureaza un viitor al globalizarii In care blocurile industriale si politice
sunt controlate prin retele de informatii”’. Punk este preluat din
terminologia rock-ului si Inseamna ,tandr”, ,agresiv’, ,alienat”.
Cyberpunk patrunde in vocabularul actual dupa aparitia primului roman al
lui William Gibson, Neuromantul. Norman Spinrad propune ca autorii de
cyberpunk sa fie numiti neuromantici, deoarece scrierile lor reprezinta o
fuziune a impulsului romantic cu stiinta si tehnologia. Temele predilecte
ale literaturii cyberpunk sunt: invadarea corpului uman, invadarea
creierului uman, instrumentele globalizarii, Intrucat anticiparile facute in
urma cu treizeci-patruzeci de ani devenisera de acum realitate. Cyberspace
(cyberspatiul) este termenul ales pentru a desemna realitatea virtuald, dar
acest termen nu ramane doar in domeniul science-fiction, insemnand si
»Spatiu imaginar prin care trec e-mailurile sau alte informatii cand sunt
trimise de la un calculator la altul’. Termenul este inregistrat de
Dictionarul ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romdne, editia a
II-ag, nu si de Dictionarul explicativ al limbii romadne, editia din 1998, care
consemneaza doar cyborg s.n. ,,Personaj din literatura de anticipatie sub
forma unui hibrid creier—-masina—microprocesor; robot — Cuv. engl”. De
asemenea, cyborg este un neologism inregistrat in dictionarele anterior
mentionate, un termen care nu mai apartine doar science-fiction-ului si
inseamnd ,,umanoid cu modificari organice care sa-i permitd supravietuirea
intr-un mediu ostil sau extraterestru, android, robot. Cuv. engl. cyborg”.

Punk-cyber-fantasy i grunge-cyber-fantasy (punk-ul este inlocuit
cu grunge in anii 90) sunt termeni care apar ca urmare a adaptarii
cyberpunk-ului la muzica si noile realititi. In opinia lui Michael Haulica,
se creeaza, astfel, un nou curent.

Science-fantasy si fantasy urban sunt termeni lansati la noi tot prin
presa scrisa, indicand un gen care urmeazd o tendinta clasicd a
science-fiction-ului.

Fandom este un termen care inglobeaza cititorii si pasionatii de
science-fiction, Tmpreuna cu o parte a autorilor genului, fiind astfel un
domeniu rezervat fanaticilor genului, iar fanzine, cuvant englezesc provenit
din fan magazine, se refera la revistele fanilor science-fiction.

Asa cum spuneam, o parte dintre aceste cuvinte care compun
fanspeak sunt traduse la noi din limba engleza sau sunt calchiate dupa

® Michael Haulica, SF romdnesc, in ,,Observator cultural”, anul VIIL, nr. 136 (393), 11-17
octombrie 2007, p. 31.

7 Sorin Parvu, Dictionar SF, lasi, Editura Institutului European, 2003, vol. I, p. 33.

8 Bucuresti, Editura Academiei, 2005.
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model englezesc. Revista ,,Helion”, printre putinele reviste science-fiction
cu aparitie regulatd in Romania, vehiculeaza termeni ca ucronie, aloistorie,
cronoplastie, alocron, trecut ortoistoric $i ortocron, contrafactual prin
care istoriei reale i se opune istoria alternativa (ucromia), iar trecutului
ortoistoric $1 ortocron 1 se opun trecuturi multiple, aloistorice $1 alocrone,
cu istorii alternative’. Timpul reprezinti, in mod evident, o chestiune
esentiala a literaturii stiintifico-fantastice, totul raportindu-se numai la
viitor, care presupune o atitudine de tip angajament (creatiile lui Huxley
sau Orwell), de tip profetic (Jules Verne) sau de evaziune (opera spatiala,
fantezia eroica).

[saac Asimov a dat o definitie extensivd a literaturii
stiintifico-fantastice, care prezintd interes n chestiunea de fatd pentru a
contura mai clar orientarea spre viitor a acestui domeniu care isi stabileste
o terminologie proprie: ,,Literatura science-fiction este genul literar care
trateaza raspunsurile oamenilor la modificarile stiintei si tehnologiei. Forta
evolutiei, a modificarii este esenta societatii noastre. Science-fiction-ul este
literatura schimbarilor sociale [...] si aceasta este foarte important pentru
cd impotrivirea la schimbdari constituie, impreund cu instinctul de
supravietuire, poate cea mai adanc inradacinata structurd de comportament
a fiintei umane [...]. Dezvoltarea tehnologicd este un nou factor care
influenteaza istoria omenirii $i care diferentiaza ultimele generatii de cele
precedente, iar literatura science-fiction este un raspuns literar dat acestui
nou factor [...]. Literatura science-fiction este categoric diferita de
literatura western, precum si de cea de dragoste sau de mister, prin faptul
ca nu se referd la un trecut sau la un prezent imaginar, ci la un viitor
imaginar. In timp ce un trecut sau un prezent imaginar trebuie si existe in
paralel cu un trecut sau prezent cunoscut si actual, un viitor imaginar nu
are niciun adversar cunoscut. El poate servi drept nucleu al unei meditatii
serioase fara ca si cititorul sa se gandeasca ca este un viitor, atestat drept
fals. Pentru prima data in istorie viitorul este absolut enigmatic, fie chiar si
in aspectele sale cele mai generale. Trebuie sd meditdm asupra viitorului
acum. Pentru prima datd in istorie, viitorul nu poate fi lasat sd aiba grija de
el insusi: trebuie sd ne gandim la el”'’.

Literatura stiintifico-fantastici — arata Narcis Zarnescu — ofera
modele pentru intelegerea, adaptarea si asimilarea unui viitor posibil''.

Antologiile de literaturd SF, care au aparut la noi mai ales in primii
ani de dupa 1990, au denumiri care lanseaza in circuit termeni interesanti:

9,,Helion Science Fiction”, nr. 3-5, iunie-octombrie 2008, p. 49-50.

' Mihai Dan Pavelescu, Dictionar SF, Bucuresti, Editura Nemira, 1999, p. 77.
" Florin Manolescu, Literatura SF, Bucuresti, Editura Univers, 1980, p. 83.
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Cronici metagalactice, Cronici microelectronice, Motocentauri pe
acoperisul lumii, Antares, Povestiri ciberrobotice.

Atlantykron — uzina de vise, situata nu departe de Cernavoda, vizavi
de santierul arheologic Atlantykron, isi trage denumirea de la Atlantys,
clubul Sf din Cernavoda, si Kron — zeul timpului si desemneaza unul dintre
locurile alese de sf-istii romani pentru intalnirile fanilor si creatorilor de
literatura SF.

Fanzinele, aparute si la noi pentru ca membrii diverselor grupuri de
sf-isti s comunice, sa se afirme, sunt realizate de cativa fani si cuprind
texte literare fiction si non-fiction, stiri, articole, grafica de cenaclu.
Termenul infzin, echivalent cu newsletter, este impus pentru a denumi
fanzinele axate strict pe transmiterea de informatii. La randul lor, unele
dintre denumirile infzinelor aparute in Romania din 1990 pana in 1999
prezintd interes sub aspectul terminologiei vehiculate: Alternativ SF,
ArtBD Network, Brain-Brant, Cron, Cronaut (calator in timp, dupa
modelul lui astronaut), Draw, Fandom SF, Pozitronic, Pro fan SF,
Psychotron, Quadrant, Quark, Quazin, Satelit String, SF' Net. Unele dintre
acestea, cum ar fi psihotronic (armele sau atacul psihotronic reprezintd un
subiect la moda), nu mai fac parte doar din vocabularul fanilor SF.

Literatura stiintifico-fantastica reprezintd un teren fertil din punctul
de vedere al inovatiei si creatiei lexicale, un domeniu in care analiza
lingvisticd se intrepatrunde, cum este si firesc, cu observarea atentd a
realitatilor sociale, a progresului tehnic si stiintific, orientdnd interesul
scriitorului, lingvistului si, nu in ultimul rand, al cititorului spre viitor.

Termenii ,,fanspeak” reprezintd acea parte a terminologiei SF care,
prin intermediul presei, al cinematografiei, ajunge sa interactioneze cu
vorbitorul obisnuit, mai putin familiarizat cu aceasta dimensiune aparte.
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“FANSPEAK” TERMS IN THE PRESENT-DAY ROMANIAN
VOCABULARY
(Abstract)

The Science Fiction literature represents an interesting genre and it has
become a source of neologisms in the Romanian vocabulary by its terminology
that knows a permanent renewing as the realities depicted in the SF literature.
This terminology is a challenge for the Romanian vocabulary if a part of these
terms will surpass the boundaries of the SF literature.
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PE MARGINEA CONCEPTULUI DE 1ZOTOPIE
de
Maria Laura RUS

Interpretarea sensurilor unui text poate fi intreprinsd in semantica
structurald cu ajutorul conceptului de izotopie. Intr-un mod simplist putem
defini acest concept drept repetarea unei unitati lingvistice oarecare, concept
fundamental pentru analiza discursului, adica a nivelului transfrastic. A. J.
Greimas este cel care opereazd primul cu acest concept, desemnand prin el
ansamblul redundant de categorii semantice ce creeaza posibilitatea
interpretarii uniforme a discursului sau a povestirii. ,,Un mesaj ori o secventa
oarecare a discursului nu pot fi considerate ca fiind izotope decat daca ele
posedd in comun unul sau mai multe claseme”. Este vorba, de asemenea, si
despre reducerea ambiguitdtii, operata de cautarea unei interpretdri unice sau
chiar de eliminarea unor greseli care apar inevitabil atunci cand se transmite o
informatie sau alta. De aici §i unitatea sintactico-semanticd a unui text (i.e.
coeziunea), bazatd pe criteriul izotopiei. Cu alte cuvinte, izotopia descrie
omogenitatea semanticd a unui text, ,,problema unitatii mesajului”, conform
lui Greimas, privit ca ,totalitate de semnificatii” dispuse ierarhic. Coeziunea
poate promova o suitd de secvente la rangul de text. ,,Un discurs va fi
considerat coeziv, dacd existd relatii propozitionale intre enunturile care il
compun: relatii temporale, tematice sau referentiale” (J. Moeschler).

Greimas se serveste de conceptul de izotopie incercand sa dea o
baza ideii de totalitate de semnificatii care existd Intr-un mesaj. Astfel, un
text este alcdtuit dintr-o suma de semnificatii de nivele diferite; ideea de
ierarhie a acestora este implicitd. Datorita conceptului de izotopie, nivelul
frazei este depasit. Prin mijlocirea lui se poate demonstra in ce fel texte
intregi se afla la nivele semantice omogene, in ce fel semnificatul global al
unui ansamblu semnificant, in loc sd fie postulat a priori (cf. Hjelmslev),
poate fi interpretat ca o realitate structurala a manifestarii lingvistice. Drept
urmare, izotopia intervine odatd cu depasirea nivelului semanticii
cuvantului, odata cu abordarea studiului elementelor frazei cand se paseste
pe domeniul semanticii functionale, domeniu in care deosebirile de
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semnificatie pot fi mai usor puse in relatie cu elementele ce le genereazad. La
acest nivel izotopia determind semnificatia coerentd, organizarea, structurarea
unui plan de semnificatie intr-o secventd de discurs sau intr-un discurs intreg.

Conceptul de izotopie poate fi corelat si celui de ,,conexiune” a
unitatilor transfrastice: ,,Cand conceptul «conexiune» e utilizat cu referire
la vorbire, el poate fi confruntat cu conceptul mai general de «izotopie»,
inteles ca repetare neintrerupta pe toatd intinderea discursului a unuia si
aceluiasi manunchi de categorii, determinate de organizarea
paradigmatica” (A.J. Greimas). Ajungem astfel la coeren‘;a1 semnificatiilor.
Coerenta apare ca raspuns la intrebarea ,,in ce conditii, un discurs, adica o
suita de enunturi, poate fi considerat bine format sau coerent?”” (J. Moeschler).

Greimas vorbeste, de asemenea, de relatia dintre redundantd si
izotopie. Astfel, el elucideaza factorii predicativi ai capacitatii de creatie in
limba. ,,Relatiile astfel transformate sunt metalingvistice: ele nu baga intre
ele ocurentele, ci clasele de foneme sau de lexeme, pot fi luate drept
tulburari ale structurii interne a acestor unitdti; ele dau valoare trasaturilor
distinctive care pot fi identice (conjunctive) sau opuse (disjunctive). Astfel
de restructurari ale substantei pot fi recunoscute si inregistrate prin
procedeul general de omologare, potrivit caruia A:A' = B:B'. Astfel, intr-o
prima etapa, schemele alcdtuite din asonante si aliteratii sau din asemanari
si apropieri semantice pot fi analizate si reconstruite, operand cu trasaturile
lor pertinente, Tn matrice fonice sau semice facute din identitdti si opozitii.
Totusi redundanta nu inseamnd doar repetarea formelor, ci §i a
substantelor; ea constituie o izotopie fundamentala, unde se situeazd atét
planul continutului, cat si cel al expresiei”.

De altfel, redundanta limbii la toate nivelurile este un fapt cunoscut,
repetarea unitdtilor lingvistice avand loc atat in procesul vorbirii orale, cat
si scrise.

Pentru a stabili o izotopie este nevoie de un context minimal: acesta
poate fi o singura sintagma in care trebuie sa fie reunite cel putin doud
figuri semice. Dificultatea definirii si identificarii unei izotopii nu intervine
la acest nivel, ci acolo unde se depdseste nivelul frazei. Aceasta Intrucat
este nevoie de Tmpartirea in paragrafe, capitole etc. si in felul acesta
unitatile sintactice nu pot fi comutabile, ca si la nivelul unei sintagme.
Inmultirea semnificatiilor va fi incompatibili cu o analizi obiectiv. Initial
se va stabili o izotopie cu rol de focalizator si de instantd de validare a
coerentei logice. Aceasta va duce, in opinia lui Greimas, la un fel de
inchidere a textului, inchidere care ii va conferi acestuia un caracter
»idiolectal”. De aici, trecerea spre stilistica. Existd o relatie de implicare

1 - . .o . . .

i.e. adecvarea semantico-pragmatica la situatia de comunicare (raportul de forte
intre interlocutori, cunostintele lor despre lume, fondul comun de cunostinte, ritualul
socio-lingvistic al actului de comunicare).
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reciprocd intre izotopiile unui text, astfel Incat stabilirea izotopiei initiale
este o conditie inerentd pentru indexarea izotopiei urmatoare si asa mai
departe. Trecerea se va face cu ajutorul ,,conectorilor”.

Sub aspect metodologic, pentru a stabili o izotopie trebuie mai Intai
sda se identifice lexemul redundant care supradetermina cele mai multe
lexeme din textul ales spre analiza. Acesta este, de reguld, un semem ce
contine un sem contextual (clasem) iterat. Abia apoi se stabilesc
echivalentele pentru lexemele supradeterminate, subclasele lor de
calificari, care vor fi inventariate.

In acest context in care izotopiile sunt in numir mai mare, apar
variatii ale mesajelor la nivel semantic (cele care ofera elementele necesare
definirii izotopiei unui text), precum si variatii la nivel semiologic
(manifestarea semiologicd este conditionata de selectia operata printre
figurile semice care indeplinesc rolul de specificatori categoriali in cadrul
clasematic). Complexitatea izotopiilor depinde de factori individuali
precum structura idiolectald a personalitatii locutorului sau capacitatea
alocutorului de a decoda simultan mai multe mesaje.

Discursul ca manifestare poliizotopica voluntard i prilejuieste lui
Greimas o definire a literaturii ca ,,jocuri de constiinta ce au rolul de a ne
procura placerea estetica prin dezvaluirea izotopiilor ascunse”.

Izotopia se refera la forma expresiei sau la cea a continutului unui
text, acceptandu-se fie ca iterare a unitatilor de continut (A. J. Greimas), fie
a ambelor planuri (Frangois Rastier).

Referindu-se la forma continutului, cele doua tipuri de izotopie pe
care le identifica Greimas sunt ,,izotopia semanticad” si ,,izotopia rationala”.
Dacd izotopia de tip rational este intalnitd cel mai adesea in discursurile
stiintifice (de exemplu in dictionare), datorita faptului ca ea are in vedere
acele fraze care contin valori de adevar si care nu pot avea decat o
terminologie monosememica, izotopia de tip semantic este cea care se
referd direct la forma continutului, valoarea de adevar nefiind
semnificativd (a se vedea in acest sens textele poetice — recomandarea
aceluiasi Greimas). In aceste doud tipuri de izotopii, semele vor fi, la
randul lor, de tipuri diferite: pe de o parte vom avea ,,seme nucleare”(in
cazul izotopiilor rationale) si seme contextuale sau asa-numitele ,,claseme”
(in cazul izotopiilor semantice).

In schimb, la nivelul expresiei unui text, apar lexeme care pot
comporta in diverse texte ansambluri neomogene de seme. Un ansamblu
semic este determinat, in opinia lui Greimas, de combinarea acelor ,,seme
nucleare”, stabilite in dictionar, cu ,,semele contextuale” (clasemele),
identificate in totalitatea textelor cu care textul dat stabileste relatii (apare,
astfel, intertextul). Prin urmare, sensul este o functie a intertextului, nu a
textului. Si de aici mai departe: izotopia iese din cadrul textual.
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Cand se refera atat la planul continutului, cat si la cel al expresiei,
izotopia apare cu calificativul ,,pluri” (texte pluriizotopice), dar
functioneaza ca semn unitar. De aici teza Scolii neoretorice de la Liege
conform careia izotopia a stat la baza considerarii textului ca semn unitar
in raport cu semnul limbii. La nivel intralingvistic textul contine unitati
iterate, ceea ce inseamnd cd metasememele, bazate pe substitutii, sunt
posibile doar in text, in timp ce metataxele releva niveluri inferioare.

Alte doua categorii de izotopii sunt stabilite de catre Greimas si
Courtés in raport cu componenta figurativd sau cu cea tematicd a
discursului. Astfel, izotopiile figurative sunt cele care sprijina
configuratiile discursive, pe cind izotopile tematice sunt cele situate la
nivelul profund al parcursului generativ.

La acest punct al demersului nostru, trebuie sd aducem in discutie
si conceptul de ,,alotopie”, care este exact inversul izotopiei, nerealizarea
acesteia, abaterea, opusa astfel si redundantei. Importanta alotopiei este
semnificativa avand 1n vedere ca generarea sensului este posibila tocmai prin
alotopie. Numai prin redundantd incarcatura semantica a unui text este nuld.
Cand apare o opozitie intre cel putin doud seme, putem vorbi de alotopie.

Conceptul de izotopie este, fard indoiald, una dintre contributiile
cele mai originale la analiza textuald. Aceasta, in ciuda unor reactii
poststructuraliste, dintre care amintim pe cea a lui Jacques Derrida, care a
manifestat suspiciune fata de limbaj si structurile acestuia si in primul rand
fatd de elementele care sugereazd si implicd o continuitate, coeziune si
coerenta a sensului, adicd exact acele elemente care sunt presupuse de catre
conceptul de izotopie. Diseminarea se opune astfel conceptului de izotopie,
pe care se sprijind optica structuralistd, izotopia ca reprezentare §i repetitie,
iterare a cuvantului in procesul enuntarii orale sau scrise, ceea ce sprijina
redundanta informationald a limbajului.
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VERBELE UZUALE DIN UNELE TEXTE

EPIGRAFICE LATINE

de
Madalina STRECHIE

Epigrafia latina este un domeniu foarte fertil pentru cercetarile de
lingvisticd generala, fiind pe nedrept neglijat de catre lingvisti. Studiul
nostru analizeaza cateva dintre cele mai frecvente verbe utilizate in textele
epigrafice latine. Pentru aceasta am selectat mai multe tipuri de inscriptii:
onorifice, votive, funerare.

De cele mai multe ori, verbele sunt abreviate. De asemenea, ele pot
fi subintelese, de cel mai multe ori nefiind consemnate, exprimandu-se
totusi actiunea prin constructii cu ablativul sau cu acuzativul, asa cum se
va vedea din exemplele selectate de noi.

Potrivit definitiei date de Maria Parlog ,,Verbul este partea de
vorbire care exprima actiuni sau stari. El are aceleasi categorii gramaticale
ca si in limba romana: diateza, modul, timpul, persoana si numarul”’.

In textele epigrafice latine sunt folosite verbe la ambele diateze, la
toate conjugdrile, atat verbe regulate cat si neregulate, personale si
impersonale. Cele mai frecvente verbe sunt facio, -ere, feci, factum, vt.=1.
a face, a realiza, a crea, a produce, a construi, 2. a savdrsi, a executa,
..etc’; sum, esse, fui vi.=1. a fi, a exista, a se intdmpla, a avea loc, 3. a se
afla, a se gdsi, 4. este destul, 5. a fi intr-adevar, ...etc’; pono, -ere, posui,
positum, vt= a pune, a aseza, a plasa, a ridica, a inalta, a depune, a
alunga, a potoli, fig. a socoti, a considera’ ; possum, posse, potui vi.=1. a
putea, este posibil, 2. a avea putere, a avea trecere’; solvo, -ere, solvi,

' Cf. Maria Parlog, Gramatica limbii latine, Editie revazutd si adaugita de
Gabriela Cretia, Bucuresti, Editura All, 1996, p. 66.

* Gheorghe Gutu, Dictionar latin-romdn, Editie revizuti si completatd,
Bucuresti, Editura Stiintifica, 1993, p. 173-174.

3 Ibidem, p. 412.

* Ibidem, p. 310.

> Ibidem, p. 312.
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solutum vt, a dezlega, a desface, a achita, a implini6 etc.; vivo, -ere, Vixi,
victum, vi. 1. a trdi, a fi in viatd, 2. a fi viu, a dura, 3. a locui etc...”.

Vom exemplifica afirmatiile noastre prin prezentarea unor inscriptii in care
se folosesc aceste verbe.

CIL I 192,

APPIUS CLAUDIUS C(Al) F(ILIUS) CAECUS

CENSOR CO(N)SUL BIS DICTATOR INTERREX TER

PR(AETOR) BIS AED(ILIS) CUR(ULIS) 1I QUESTOR TRIBUNUS
MILITUM 111

COMPLURA OPPIDA DE SEMNITIBUS CEPIT

SABINORUM ET TUSCORUM EXERCITUM FUDIT

PACEM FIERI CUM TYRRHO REGE PROHIBIT

IN CENSURA VIAM APPIAM STRAVIT ET AQUAM IN URBEM
ADDUXIT AEDEM BELLONAE FECIT’

»Appius Claudius Caecus, fiul lui Caius, (care a fost) cenzor, consul de
doua ori, dictator, interrex de trei ori, pretor de doua ori, edil curul de
doua ori, cvestor, tribun militar de trei ori, a capturat mai multe cetati de
la samniti, a imprastiat armatele sabinilor si tuscilor (etruscilor), a
impiedicat sa se faca pace cu regele Tyrrhus, a croit drumul (via Appia)
in timpul cenzurii sale si a adus apd in oras, a facut templul Bellonei. -
trad. n.

In aceasta inscriptie se observa multitudinea verbelor care sunt la
modul indicativ perfect activ, in afara de fieri care este un verb neregulat si
el este folosit ca pasiv al verbului facio, avand o conjugare dubld’ (aici
fiind utilizat la modul infinitiv). Astfel, cepit de la vb. capio, indicativ
perfect, persoana a Ill-a sg., la fel sunt si verbele fudit de la vb. fundo,
stravit de la sterno, adduxit de la adduco, fecit de la facio. Prohibit de la
prohibeo ar trebui sd fie la acelasi mod, timp, persoana si diateza ca
verbele enumerate mai sus, dar cel care a sdpat inscriptia nu a scris corect
forma de perfect la persoana a IlIl, sg. al lui prohibeo care este prohibuit.
De asemenea, putem subintelege si verbul sum, esse, fui la modul indicativ
perfect avand drept subiect pe Appius Claudius Caecus. Verbul se
subintelege pentru cd este vorba de cariera acestui personaj celebru din
istoria Romei, parintele primei mari cai de comunicatie-Via Appia. Este
interesantad prezentarea carierei lui, care se face iIntr-o aparentd ordine
descrescatoare, adica de la cea mai mare magistratura a lui cursus honorum
la cea mai mica.

8 Ibidem, p. 393.

7 Ibidem, p. 463.

¥ Vezi Madilina Strechie, Antologie de texte epigrafice latine, Craiova, Editura
Universitaria, 2006, p. 26.

® Cf. Virgil Matei, Gramatica limbii latine, Bucuresti, Editura Corint, 2008, p. 141.
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Verbul fecit apare de obicei in cele mai multe dintre inscriptii

abreviat prin F. care exprima atat singularul cat si pluralul.

CIL, VI, 960; ILS, 294,

SENATUS POPULUSQUE ROMANUS

IMP(ERATORI) CAESARI DIVI NERVAE F(ILIO) NERVAE

TRAIANO AUG(USTO) GERM(ANICO) DACICO PONTIF(ICI)

MAXIMO TRIB(UNICIA) POT(ESTATE) XVII IMP(ERATORI) VI
CO(N)S(ULI) VI P(ATRI) P(ATRIAE)

AD DECLARANDUM QUANTAE ALTITUDINIS

MONS ET LOCUS TANTIS OPERIBUS SIT EGESTUS".

,Senatul si poporul roman (ridica aceasta insciptie) imparatului
Caesar Nerva Traianus Augustus Germanicus Dacicus, fiul divului Nerva,
pontifex maximus, avand cea de-a XVII-a putere tribuniciand, fiind de sase
ori imperator si aflandu-se la cel de-al saselea consulat, parinte al patriei,
pentru a anunta public la ce inaltimi si prin cdte eforturi s-a glolit (s-a
sapat) muntele si locul .”- trad.n.

Observam cd verbele sunt folosite in aceastd inscriptie onorifica dedicata
lui Traian la moduri verbale diferite si diateze diferite. Astfel ad
declarandum este un gerunziu, acuzativ la diateza activa de la declaro, iar
sit egestus este un conjunctiv perfect la diateza pasiva, persoana a Ill-a sg. ,
iar verbul este egero, -ere, -gessi, -gestum vt. a goli, a indeparta, a scoate.
Subiectul actiunii este institutia Senatului care face cunoscutd publicului
aceasta ridicare a celebrei columne a lui Traian, operda dedicata de altfel
imparatului roman, considerat optimus princeps (cel mai bun imparat).

CIL. I1 4224,

P(UBLIO) LICINIO L(UCII) F(ILIO) GAL(ERIA TRIBU) LAEVINO
AED(ILI) Q(INQUENALIDFLAMENI ROMAE AT AUGG(USTORUM
DOURUM)

PREAF(ECTO) COH(ORTIS) NOVAE TIRONUM

PRAEF(ECTO) ORAE MARITIMAE

IULIA Q(UINTI) F(ILIAE) INGENUA, MATER POSUIT "'

,ulia Ingenua, fiica lui Quintus, ca mama a pus lui Publius Licinius
Laevinus, fiul lui Lucius din tribul Galeria, (care a fost) edil quinquenal,
flamen al Romei si al celor doi augusti, prefect al cohortei a noua de
recruti §i prefect al tarmului maritim (prefect naval).”’-trad.n.

In aceastd inscriptie, cel mai probabil funerard, verbul pono, -ere, posui,
positum vt. este folosit aici la modul indicativ, perfect activ, persoana a III-
a. sg. Insciptia prezinta cariera ecvestra a lui Publius Licinius Laevinus.

' Apud, Constantin C. Petolescu, Epigrafia latind, Bucuresti, Editura Ars
Docendi, 2001, p. 146.
" Madalina Strechie, op. cit., p. 34.
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Ca si in cazul lui facio si pono apare de cele mai multe ori abreviat prin P.
prin care se exprima ambele numere.

IDRE, 11, 333,

D(IS) M(ANIBUS)

C(AIO) VAL(ERIO) C(Al) VAL(ERII) FILIO COLONIA ULP(IA)
ZERMISEGETUSA IULIANO, P(RIMI)P(ILARI)

LEG(IONIS) XI CL(AUDIAE) 11l P(IAE) F(IDELIS), QUI VIXIT ANN(IS)
LXXXVIII. POMPEIA AQUILINA, CONIUX,

ET VAL(ERIUS) AQUILINUS ET POMP(EIA)

IULIANE ET VALERII IULIANUS

ET VIBIANUS ET POM(EIUS) IULIANUS

FILI() ET HEREDES, PATRI

PIENTISSIMO ET MERENTISSIMO

FACIENDUM CURAVERUNT ",

., Zeilor Mani,

Lui Caius Valerius Iulianus, fiul lui Caius Valerius, din colonia Ulpia
Sarmisegetusa, primipil al Legiunii a XI-a de trei ori pia fidelis, care a
trait 88 de ani. S-au ingrijit pentru a fi fdacut (acest monument) sotia,
Pompeia Aquilina si Valerius Aquilinus si Pompeia luliana si Valerius
lulianus si Vibianus si Pompeius lulianus, fii si mostenitori, pentru prea
piosul i prea merituosul (lor) tata.”’-trad.n.

Asa cum se observa si aici avem mai multe verbe vixit, faciendum
si curaverunt. Vixit este la modul indicativ, perfect, persoana a Ill-a sg,
diateza activd a lui vivo. Faciendum este facio la modul gerunziu.
Curaverunt este de la verbul curo la modul indicativ perfect, persoana a
III-a pl.diateza activa, verbele reprezentand actiunea rudelor defunctului
Caius Valerius Iulianus de a-i ridica monumentul funerar. Este folosit
corect numadrul plural pentru cd este vorba de mai multe persoane care au
contribuit la ridicarea acestui monument.

IDR, 11, 190,

DEAE NEMESI

PRO SALUTE AUGG(USTORUM)

CURIAL(ES) TERRIT(ORII) 2UC(IDAVENSIS)

[TE]MPLUM A SOLO RESTITUERUNT."’

,, Zeitei Nemesis pentru sandtatea celor doi augusti, curialii teritoriului
sucidavensilor au reconstruit numai ei (ei insigi) templul. ”-trad.n. Verbul

12 Apud Constantin C. Petolescu, Inscriptions de la Dacie Romaine, Inscriptions
externes concernant [’historie de la Dacie I “-III° siécle), tome II: zones du CIL III et du
CIL VIII (IDRE, II) Recueil, commentaires et index par Constantin C. Petolescu,
Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2000, p. 342.

" Apud Constantin C. Petolescu, Epigrafia latind, Bucuresti, Editura Ars
Docendi, 2001, p. 219.
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care denotd actiunea este restituo, folosit aici la modul indicativ, perfect,
persoana a Ill-a pl.diateza activa. Acest verb este utilizat mai ales cand se
amintesc actiunile de reconstructie sau de renovare a unor monumente,
temple, drumuri etc.

Foarte frecvente sunt si verbele do si solvo.
CIL 11, 4302,
10VI OPTIMO MAXIMO DOLICHENO
UBI FERRUM NASCITUR
C(AIUS) SEMPORNIUS RECTUS
CENTURIO FRUMENTARIUS
D(ONO) D(EDIT)."*
,, Pentru luppiter Dolichenus, cel mai bun §i cel mai mare care s-a nascut
acolo unde se gaseste fier, centurionul din trupele de frumentari, Caius
Sempronius Rectus a daruit ofranda.”-trad.n. do este aici la modul
indicativ perfect, persoana a Ill-a sg diateza activa. De cele mai multe ori
el se afla in cadrul unor constructii cu ablativul fiind utilizat la modul
participiu perfect cum ar fi 1n formula: L.D.D.D-LOCO DATO
DECRETUM DECURIONUM, care se traduce prin : locul fiind dat prin
decret al decurionilor. Dato are aici valoare de ablativ absolut. Alaturi de
do este s1 nascitur de la nascor, nasci, natus sum vi. la diateza pasiva.

in inscriptiile votive se 1intilneste foarte des verbul solvo, la
indicativ perfect activ de cele mai multe ori.
IDR, 111/2, 154
AES(CULAPIO) ET HYG(IAE)
PRO SALUTE
AELIAE FLORAE
ET METT(IONUM) PROTENI CAS
SIANI FLORAE FILIAE
C(AIUS) METIUS CASSIAN(US) Il VIR
COL(ONIAE) V(OTUM) S(OLVIT) L(IBENS) M(ERITO)"
., Lui Aesculap si Hygiei pentru sanatatea Aeliei Flora §i a copiilor familiei lui
Metius: Protenus, Cassianus si fiicei Flora, le-a adus ofranda meritata care
sa placa (celor doi zei), Caius Metius Cassianus, duum vir al coloniei.”-
trad.n. pe langa verbul solvit se afla mai Intotdeauna participiul prezent al
verbului impersonal libet=place, face pldacere. Asa cum se observa si in
inscriptia redata verbul solvo este de cele mai multe ori abreviat prin S.

Studiul nostru a incercat selectarea celor mai frecvente verbe
utilizate in textele epigrafice latine. In urma studierii mai multor inscriptii
putem face si o statisticd a uzului acestor verbe: astfel in inscriptiile

'* Madalina Strechie, op. cit., p. 17.
' Vezi Constantin C. Petolescu, op. cit., p. 233.
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onorifice se folosesc de obicei verbele facio, sum, pono, in cele care
mentioneaza unele lucrari publice se intdlnesc restituo, pono, duco, facio,
do, 1n inscriptiile funerare cele mai uzuale sunt vivo, curo, sum, pono, iar in
cele votive cele mai utilizate sunt solvo, do si libet.

ABREVIERI
CIL — Corpus Inscriptionum Latinarum
IDRE — Inscriptions externes concernant [’histoire de la Dacie
IDR — Inscriptiile Daciei Romane
ILS — Inscriptiones latinae selectae
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LES VERBES USUELS DANS QUELQUES TEXTES EPIGRAPHIQUES
LATINS
(Résum¢)

L’épigraphie latine est une source riche pour 1’étude linguistique. Les
verbes qui se trouvent dans les textes épigraphiques latins sont abréviés plusieurs
fois et ils expriment les années du personnage (surtout dans les inscriptions
funeraires) I’action ou le processus de faire 1’inscription.

Les plus utilisés verbes dans les inscriptions funéraires sont vivo, facio,
sum, pono ou curo, dans les inscriptions votives on trouve les verbes do, restituo,
solvo, libens etc. Les temps verbaux sont variés, on rencontre les temps du
présent, de la passée aussi les verbes impersonnels sont usuels.



AUT, XILVII, 2009, p. 141-152
— Stilistica si literatura —

JAPITA': O DISCUTIE DESPRE NUANTE
TERITORIALE, SOCIALE, SITUATIONALE

de
Emina CAPALNASAN

Demersul de a pune semnul incluziunii intre opera unui scriitor care
avertizeaza: ,,stilul meu are multe capcane”2 si care respinge caracterul
programatic al discursului artistic ,,Nu vreau neaparat sa scriu in stilul meu.
Nu caut sd ma-nchid intr-o formuld, fie ea si «soresciand». Mi-am si
schimbat-o de cateva ori. [...] Scrisul meu ia forma gandirii din momentul
respectiv.”3 si palierul ideologic ar putea fi considerat un gest tehnicist,
suprimator al descoperirii nemijlocite. Se pune astfel intrebarea ,,De ce sa
reducem artificios bogatia hibrida a literaturii vii la cateva concepte, si ele
nu tocmai limpezi?”4. Mai mult, ,,cazul lui Marin Sorescu este mai
complicat, pentru cd inca de la inceputul poeziei sale el a socat publicul

' Intrucét ne-am propus o analizd a romanului Japifa din perspectiva elementelor
lingvistice si stilistice, nu vom supune interpretarii substanta ce alcatuieste planul narativ.
Totusi, avand 1n vedere discutia prezentului articol, e adecvat s mentiondm cd romanul a
aparut postum, 1n anul 1999, fiind elaborat in perioada 1978-1987 — vezi Marin Sorescu,
Opere. VI. Romane. Proza scurtd., editie ingrijitda de Mihaela Constantinescu-Podocea,
prefatda de Eugen Simion, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2006, Note.
Comentarii. Variante, p. 1179 si ca rama textuald se construieste in jurul adolescentei lui
Marin Sorescu, legata de Craiova si de satul natal, Bulzesti — vezi Crenguta Gansca,
Opera lui Marin Sorescu, [Pitesti], Editura Paralela 45, [2002], p. 232. De asemenea,
redam un fragment din roman care lamureste problematica ce s-ar putea naste pornind de
la nevoia de a explica titlul: ,,Vremea asta, perioada asta, intelegi, e o japita... [...] O mare
curva... intelegi? Uite-asa te-nvarteste — te scoate din minti... si cu banii-nainte — Intelegi?
Intai iti ia... toti banii. Banii-nainte, ca la curve. Si rimai proletar. lar clasicul marxism-
leninismului, Marx, ce ne invatd? Sacul cu bani. Totul e o marfa — depinzi de sacul cu

bani al exploatatorului...” — Marin Sorescu, op. cit., p. 969.
? http://www.pruteanu.ro/204dialoguri/1986-02sorescu.htm, p. 9.
> Ibidem.

* Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc, Bucuresti, Editura Humanitas,
[1999], p. 309.
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vremii cu o modalitate poeticd aparent in contradictie cu estetica
modernista reiteratd de Labis si impusa de Nichita Stanescu. Sorescu a fost
de la primele sale volume receptat ca un nonconformist™.

Totusi, trebuie subliniat faptul ca ,,0 literaturd fard constructe
teoretice nu este numai cu neputintd de studiat, dar si cu neputintd de
produs. Curentele artistice nu sunt casute taxonomice in care, ca intr-un
insectar, sunt tintuiti autorii [...], ci dominante umane, psihice si artistice
avand un dinamism propriu. [...] Curentele furnizeaza autorilor nu numai
atitudinea filozofica si estetica, ci si o ideologie, un instrumentar tehnic, un
sistem de valori”®. Tar daci asocierea dintre un model paradigmatic si un
model individual std sub semnul sugestiei, nu al impunerii, demersul scapa
de eticheta tehnicismului Investit negativ. Sorescu nu se conformeaza
uzantelor stabilite, postmodernismul ,,nu se lasd prins intr-o definitie
comodd™’ — iatd justificarea alaturdrii dintre scriitorul Marin Sorescu si
postmodernism.

Inainte de a vedea in ce masura romanul Japita poate fi subsumat
esteticii postmoderne, consideram pertinentd redarea unor fragmente
critice, legate prin intentia de a incadra scriitura lui Marin Sorescu in
circumstantele contextual-literare. Mircea Cartarescu remarca faptul ca ,.e
greu de inteles de ce asociem numele lui Marin Sorescu mai curand cu
grupul modernist «institutionalizat» decat cu postmodernismul, al carui
reprezentant tipic pare a fi”®. Referindu-se la poezia lui Marin Sorescu din
ciclul La lilieci, Nicolae Manolescu face wurmdtoarea asertiune:
»Postmodernismul anilor ’80 isi afla in ea o sursd pe care va trebui s-o
recunoasca intr-o buni zi””. Cu toate ci Mircea Crtirescu nu este ferm in
identificarea poeziei lui Marin Sorescu cu principiile esteticii postmoderne,
admite ca ,,Sorescu evadeaza din modernism dupa 1970710 si ca ,,mai toate
aspectele exterioare ale poeziei postmoderne sunt prezente in volumele sale
de versuri, fapt care-l transformd pe Sorescu in principalul argument al

> Ibidem, p. 323.

® Ibidem, p. 309-310.

" Emilia Parpald Afana, Introducere in stilisticd, [Pitesti], Editura Paralela 45,
[1998], p. 141. Dificultatea de a trasa linii precise in exteriorul unei realititi complexe este
accentuatd si de Adrian Dinu Rachieru in Elitism si postmodernism. Postmodernismul
romdnesc i circulatia elitelor, [Chisinau], Editura Garuda-Art, 2000, p. 76: ,,Stradaniile
unora de a face din postmodernism un «concept operativy, invitand la precizie didactica se
izbesc de nebuloasa acceptiilor In care este manevrat, uneori naucitor-divergente”.

¥ Mircea Cirtarescu, op. cit., p. 308-309.

? Nicolae Manolescu, Despre poezie, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca,
1987, p. 238, apud Mircea Cartarescu, op. cit., p. 325. Asadar Nicolae Manolescu observa
ca ,,generatia *60 [...] are o considerabild contributie la postmodernitate. lar aceasta tine
de evolutia formelor literare si nu de evolutia conceptelor critice.” — Adrian Dinu
Rachieru, op. cit., p. 96.

" Mircea Cartarescu, op. cit., p. 324;
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celor care vad in poetii saizecisti niste postmoderni adevéra‘gi””. Eugen

Simion considera, de asemenea, ca odata cu La lilieci se produce in cazul
lui Marin Sorescu o schimbare de paradigma, depasindu-se astfel
modernitatea'?.

Am considerat necesara incursiunea in poezie, intrucat cele doud
forme ale aceleiasi sensibilitati (poezia si proza) nu pot fi fractionate. Cu
toate cad Marin Sorescu se declard adeptul dedublarii in spatiul creatiei —
,In proza sau in teatru eu vreau si respect, oarecum, genurile si cerintele
fiecarei discipline.”", marca individuald aduce impreuna paginile situate
intre coperte diferite. Din acest motiv, utilizarea poeziei lui Marin Sorescu
drept pledoarie pentru concretizarea unei alfe definitii a noului neignorand
traditia'® constituie primul contact cu afirmatia ci Marin Sorescu este
postmodern. Asadar suntem de parere cd ,,0 obsesie recuperatoare
solidarizeaza generatia ’60" de insurectia optzecisti in campul
literaturii”'®.

Fara a alimenta o dezbatere fara finalitate in jurul caracterului
subversiv al unor concepte operationale, supunem analizei romanul Japita,
pentru a vedea in ce masurd hibridizarea, una dintre trasaturile ce compun
estetica postmoderna, caracterizeaza romanul postum al lui Marin Sorescu.
Termenul hibridizare surprinde gandul postmodernilor de a surpa
»taxinomia elaboratd a esteticii clasice, care Tmparte literatura in genuri si
specii bine delimitate (cultura «inaltd» fiind la randul ei bine delimitata de
cea «joasd»)”!’. Diferentele instituite de traditie dintre high culture si
popular culture sunt anulate, partizanatul cu nivelarea dintre cele doua

" Ibidem, p. 323

12 Eugen Simion, Un concept care isi cauta sensurile, in ,,Caiete critice”, nr. 1-2,
1986, p. 8, apud Emilia Parpala Afana, op. cit., p. 142.

' www.romaniaculturala.ro/articol.php?cod=9760.

4 Vezi Adrian Dinu Rachieru, op. cit., p. 31, unde se sustin urmatoarele:
,Umberto Eco respinge o definitie cronologica a postmodernismului si il investeste [sic!]
cu virtuti functionale, recuperatoare; negresit, el rimane un termen periodizant [subl.
aut.] (impovarat de un prefix care i asigurd respectabilitate) dar, mai ales, deschide o
perspectiva de meditatie istoricd [subl. aut.], acut-interogativa, inteles [...] ca un
Kunstwolen («un mod de a opera») prin disponibilitatea de a revedea trecutul,
redescoperindu-1”.

" intrebat cum poate fi definitd generatia ,,Labis”, grup ideologic din care face
parte el nsusi, Marin Sorescu a raspuns: ,,Eu cred ca este o generatie reala, chiar daca,
luandu-i separat sau in grupuri de doi-trei, vedem cd nu se-mpacd-ntre ei... acesti
exponenti ai generatiei”. Vezi www.romaniaculturala.ro/articol.php?cod=9760.

' Adrian Dinu Rachieru, op. cit., p. 95; Nicolae Manolescu, in op. cit., p. 224,
apud Mircea Cartarescu, op. cit., p. 172, respinge ideea cd ,linia de demarcatie Intre
modernitate si postmodernitate desparte [...] generatia ’60 de generatia ’80. Chiar daca
generatia *60 n-a folosit niciodata termenul [...], contributia celei dintéi la postmodernism
este considerabila”.

" Mircea Cartarescu, op. cit., p. 101-102.
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elemente ale x-dihotomiei fiind ridicat la rang de principiu'®. In mod
evident, acest lucru se intdmpld fiindca ,,postmodernismul recupereaza
culturalul prin reasamblare si vizeazd aglutinarea nu particularizarea”"”.
Facand din aceasta antonimie un spatiu parantetic, scriitorii postmoderni
juxtapun cultura de masi si cea elitista®, aliturdnd unor elemente ce tin de
stilul literaturii inalte elemente regasibile in stilul trivial*' al unor reviste de
divertisment. Cu alte cuvinte ,,postmodernismul are curajul autenticitatii, o
legitima oroare de snobism, de esoterism afectat, de pretiozitate™.

Fara a fi vorba de teribilism afigsat, Marin Sorescu afirma: ,,pentru
mine singurul criteriu al adevarului este de a fi precis cu mine insumi, de a
spune exact ce gandesc si de a nu Incerca sa trisez: sa gandesc una si sa
spun alta, sau sa «inflorescy, si literaturizez”>. Faptul ci pentru Marin
Sorescu literatura ,,inseamna o traire de Via‘gé”24 o dovedeste caracterul

autobiografic®> al romanului Japifa. Fird a transfigura viata pana la

'8 Vezi Adrian Dinu Rachieru, op. cit., p. 61.

' Ibidem, p. 75.

20 Ibidem, p. 80; vezi si Steven Connor, Cultura postmoderna. O introducere in
teoriile contemporane, traducere din limba engleza de Mihaela Oniga, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1999, p. 151, unde se porneste de la eseul lui Leslie Fiedler cu un titlu ce
cuprinde intr-o forma lapidara gandul postmodernilor Cross That Border — Close That
Gap, pentru a se afirma ca scrierile postmoderne ,trebuie sa conteste [...] integralitatea
generica a culturii elevate, acea integralitate garantatd pand acum de distantarea ei de
western, romane sentimentale sau politiste”. De cealaltd parte, romanele de facturd
modernad ar fi negat contaminarea cu acest tip de scriiturd — vezi ibidem.

' Adjectivul este asemanitor din punct de vedere semantic cu: nerugsinat,
indecent, obscen, necuviincios, ordinar, vulgar — vezi Gh. Bulgar, Dictionar de sinonime,
editia a VI-a, Bucuresti, Editura Palmyra, 1995, s.v. trivial $i www.dexonline.ro, dar
inclus, de asemenea, in acelasi lant sinonimic cu: obisnuit, comun, plat — lexeme ce
concretizeaza ideea de banalitate — vezi www.dexonline.ro, s.v. trivial (sursa NODEX);
cf. si engl. #rivial ,of little substance or significance”; ,trivial conversation”;
,,commonplace prose” — vezi http://www.websters-online-dictionary.org/definition/trivial.
Consideram ca sintagma conversatie triviala [trad. n. — E. C.], situatie in care trivial este
actualizat cu sensul de ,,banal, comun”, constituie manifestarea in planul literaturii a ideii
postmodernilor de a cobori in strada. Vezi George Badarau, [lasi], Editura Institutul
European, 2007, p. 12, unde ca prima constanta teoretica a postmodernismului se indica:
,»poetul [si prozatorul — n.n. E. C.] postmodern coboara in strada”.

2 Andrei Plesu, apud George Badarau, op. cit., p. 13

% http://www.pruteanu.ro/204dialoguri/1986-02sorescu.htm, p. 5.

* Ibidem.

2 Vezi Marin Sorescu, op. cit., p. 1186, unde se face urmatoarea precizare: ,,Pe
cele cateva file albe, legate la inceputul si la sfarsitul volumului din 1996 si, marginal, pe
paginile dactilografiate, Marin Sorescu [...] a notat idei si dialoguri, date ale lecturilor
succesive [...]. Pe o astfel de fild — o listd a personajelor cu identificarea catorva
prototipuri, cele mai multe, rude ale scriitorului: Rita Iu Dumitru lu Stan — mama,
Gheorghe/Nicolae si Aurel/George — frati”.
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confuzia cu haosul imaginarului, Sorescu rebiografizeaza®™® totusi anii
copildriei: masculinul devine feminin — Buzesti: Stava, Marin Sorescu e
Tudor Frétila, iar Japita devine roman amintitor de Joyce: Portretul
artistului la tinerete®’. Si pentru ca atmosfera Craiovei postbelice se cere
conturata din elemente specifice si la nivelul limbajului, Marin Sorescu nu
isi cenzureaza condeiul cand vine vorba de nuante teritoriale sau de limbaj
familiar. Literar si dialectal nu reprezintd fragmentari incongruente,
ndiferenta nu mai este eficienta: diferentele s-au prabusit, toate
constructiile binare ale unei realitati purttoare de semnificatie au devenit
inoperante™®. Termeni incompatibili cindva sunt alaturati, devenind
elemente inextricabil legate ale unui hibrid asa incat ,,comedia literaturii se
poate desfasura luxuriant, fara oprelisti [subl. n. — E. C.], asemenea
defilarii carelor alegorice ale unui carnaval creol”™. Asemenea literaturii
postmoderne, proza lui Marin Sorescu ,,aduce o relaxare a standardelor
estetice, o artd mai putin pre‘gioasé”w: ,.Ce-s nazbatiile’' astea? Spune-mi
tu, ce-s nizbatiile astea? Si harsc’ céteva curele peste popou™. [...] dacd

%6 Vezi Emilia Parpald Afana, op. cit., p. 143.

7 Vezi Crenguta Gansca, op. cit., p. 233.

% Emilia Parpald Afana, op. cit., p. 140.

% Mircea Cartarescu, op. cit., p. 342-343.

%% Emilia Parpald Afana, op. cit., p. 143.

3 in DEX, s.v. nazbdtie, se da urmatoarea explicatie: ,.fapta, vorba, idee etc.
glumeata, lipsitd de seriozitate; poznd, strengarie, gluma, ghidusie; farsa”. Vezi
www.dexonline.ro, s.v. ndzbdtie, sursa NODEX, unde se face urmatoarea indicatie: ,,pop.
intdmplare sau situatie ciudata; poznd; comedie”. Consideram ca precizarea registrului in
care apare termenul subliniat este necesara pentru a ardta ca in romanul Japifa sunt
prezente elemente ale limbajului familiar. De altfel, ,,pe palier 1exical [subl aut.], In
limbajul familiar [subl. n. — E. C.] se regdsesc cuvinte §i expresii din lexicul argotic
[subl. aut.]l,popular[subl. aut.],neologic[subl aut.] sidin jar gon [subl. aut.].”
— Mihaela Popescu, Dictionar de stilisticd, [Bucuresti], Editura All, [2002], p. 132.

32 Lexemul nu apare in DEX, apare insd hdrs, formd apropiatd din punct de
vedere sonor (se stie cd interjectiile se diferentiaza de alte clase lexico-gramaticale i prin
faptul cd au variante, ,,forma lor fiind mai putin stabila decét a altor cuvinte” — vezi
Gramatica limbii romdne. 1. Cuvdntul, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2005, p.
660). Vezi s.v. hdrs si s.v. harsti. Vezi si www.dexonline.ro, s.v. hdrsdit, sursa: Sinonime,
unde se dau urmatoarele echivalente semnatice: hdrsdiald, hdrsdire, harsditurd, cu
precizarea ,,prin Munt.” si s.v. hdrsdi, cu indicatia ,reg.”. Prezenta interjectiilor —
,,semnale lingvistice [subl. aut.] care nu denotd [subl. aut.], ci exprima [subl. aut.] diverse
[...] impulsuri volitionale sau imita [subl. aut.] [...] diverse sunete si zgomote” (Gramatica
limbii romdne. 1. Cuvdntul, p. 657) — reflectd implicarea afectiva. Interjectiile, ca marci
ale subiectivitatii si ale spontaneitdtii, ca elemente ce actualizeaza functia emotivd, sunt
caracteristice limbajului familiar. Vezi Mihaela Popescu, op. cit., p. 132. Vezi si lorgu
lordan, Stilistica limbii romdne, editie definitiva, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1975, p.
19-20, unde este subliniata expresivitatea onomatopeelor.

¥ Vezi DEX, s.v. popou, unde se arati ci acesta este un cuvant apartindnd
registrului familiar.
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statea aici, cu gandul la matematici, nu patea nimic. Si iar vaaaj, vaaaj,
pleot! cu centironul [subl. aut.].”**; Birtea era ,,imbracat ho,t3 > [subl. aut.],
c-o haina despicata, cu pantofi cu talpa groasa si cu pantaloni cu manseta
stramtd. Parul negru corb stralucea din cauza uleiului de nuca — arata lins si
unsuros. [...] prezentabil, un tip din cei cu tupeu si cu succes la fete. [...]
Malagambistul tinea in brate o cutie de pantofi.”; ,Da’’’ ce-ai cu
proletariatul? De ce-1 faci tampit? [...] De-aia, o sa vezi tu. Nu voi
conduceti, altii 1si fac interesele lor cu mana voastra. O sa vedeti voi ce s-
alege si de fundul vostru.”®; Se zvoneau multe despre el la liceu, ba c-ar fi
o capacitate, ba un palavragiu, o treangé”-n fund, un nemernic™*’. Trivialul
e unicul cod atunci cand limbajul devine mijloc de redare a unei realitéti:
,Ce-mi foloseste [...] ca m-ai abonat la «Revue de deux Mondes» (avea
toata colectia in pod) si nu mi-ai gasit un barbat demn, care sa ma puna sa-i
cresc copii i sd nu ma zbarcesc aici, ca o prund uscata?! [...] Ba ti-am
gasit... da-te-ag*' dracu®”! izbucni batrana, intr-o olteneascd neaosd. Da’
voiai ca eu sa ti-i si ;iu43? Fetele altora mai stiu si ele cum sa faca, sa stea
barbatii pe langad ele, mai dau ochii peste cap, se mai fandosesc... si au
lipici** — da ale mele parc-ar fi niste toante!”*. Asadar ,.granita dintre

existential si estetic tinde si se estompeze pand la disolutie”*;

** Marin Sorescu, op. cit., p. 791-792.

» Vezi DEX, s.v. hot: ,(Fam.) Om strengar, siret”. in sintagma imbrdcat hot,
cuvantul subliniat este apropiat ca sens de determinantul smechereste.

%% Marin Sorescu, op. cit., p. 793-794.

7 Apostroful nu [subl. aut.] se utilizeazi in scrierea formelor literare [subl.
aut.] ale cuvintelor roménesti, ci noteaza realititi fonetice [subl. aut.] din vorbirea
familiara, neglijenti, populari sau regionald” (DOOM,, p. XXXVIII). Formele
trunchiate ale unor cuvinte — variante scrise ale unor pronuntari rapide — sunt, asadar,
specifice limbajului familiar. Vezi Mihaela Popescu, op. cit., p. 132.

¥ Marin Sorescu, op. cit., p. 798.

¥ Vezi DEX, s.v. treantd si s.v. zdreantd: ,Fig. (Fam.) Om de nimic; lepadatura,
secaturd”.

* Marin Sorescu, op. cit., p. 801.

1 Componentele conditionalului prezent pot fi disociate si prin postpunerea
elementului mobil. Formele cu elementul mobil postpus [...] apar, de cele mai multe ori, In
constructii aproape fixate, cu un pronuntat caracter afectiv, proprii limbajului popular si
familiar [subl. n. — E. C.]”. Vezi Gramatica limbii romdne. I. Cuvantul, p. 364.

** Forma rezultatd in urma pronuntirii rapide, in care finalul cuvantului rimane
nearticulat — ¢f. dracului — forma de dativ prezenta in structura unor expresii precum: stai
locului (dativul locativ). Alegerea acestui cuvant si nu a unui eufemism trimite tot spre
limbajul familiar, fiind o dovada a spontaneitétii, a lipsei de cenzurare a unor reactii.

3 Cf. sd tin — forma literard — vezi DOOM,, s.v. fine.

“ Fig. (Pop. si fam.) Ceea ce atrage, incanti sau seduce in fiptura sau felul de a
fi al cuiva; farmec. Loc. adj. si adv. Cu lipici = incantdtor, atrdgator, fermecator,
seducator” — DEX, s.v. lipici.

* Marin Sorescu, op. cit., p. 806.

* George Badarau, op. cit., p. 12.
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»postmodernul foloseste toate limbajele, procedeele [...] si comunica, pe
fragmente, cu diverse categorii de cititori™"’.

Fara a putea primi unica etichetd de roman realist, Japita surprinde
fragmente de realitate ce nu permit estetizarea codului — rezultatul ar fi o
sublimare, dar in acelasi timp o suprimare a naturalului. Asadar, romanul
acceptd mai degraba identificarea cu unul dintre principiile esteticii
postmoderne ,.etorogenitatea codurilor: artele fuzioneaza, genurile sunt
impure, ideea specificititii lor este respinsa”*®. Literatura postmoderna
arata ,,0 disponibilitate formala fara frontiere, in care cuvantul de ordine
este [...] impuritatea [subl. aut.]. Este imperiul hibrizilor™*. Definit ca stil
,pluralist™’, postmodernismul face demersuri ca arta inalti si schimbe
indltimile pentru a incheia ,,dubioase mezaliante cu domeniile marginale
ale culturii de consum, paraliteraturii, kitsch-ului’*. Prin neizolarea
limbajului colocvial, prin includerea nuantelor teritoriale in tesatura
textuald se poate spune cad ,,postmodernismul nu e elitist si dificil; e
oligarhic si tolerant™: ,,S-a rizgandit fecioara! Sanchi!™ esti tu fata mare
cum sunt eu acid clorhidric (invédtase de curand despre acidul clorhidric)...
Te-ai intins cu toti chiriasii si-acuma ma gsisesi pe mine!””"; ,,Si mai afl3,
nasoalo’®, ¢i nici nu mi gandesc la tine in minutele astea... Am eu la cine
ma gandi... Hi-hi... existd atdta muieret’ ... minunat. Minunate femei mai
are patria noastra, Romania, Republica de la 30 Decembrie — anul trecut
(enervat)’®. [...] Dar e dezastruos! Sa pic eu tocmai peste exceptie, peste
femeia nefemeie? Dar parca astia din centru sunt mai breji? Ne-or fi zicand

noua mérlani>®, dar si ei sunt niste impotenti. Mai bine ciobani si cu vana®,

*7 Ton Bogdan Lefter, apud George Badarau, op. cit., p. 12.

* Emilia Parpald Afana, op. cit., p. 141.

¥ Mircea Cartarescu, op. cit., p. 101-102

%0 Vezi Emilia Parpald Afana, op. cit., p. 142.

3! Pentru o analiza a acestui fenomen devenit concept in literaturd prin adiugarea
determinantului adjectival poetic vezi ibidem, p. 138.

>% Mircea Cartarescu, op. cit., p. 102.

> George Badarau, op. cit., p. 12.

> Adv. (Fam.) Vorba si fie! asa s crezi! cum s-ar zice” — DEX, s.v.

> Marin Sorescu, op. cit., p. 832.

% (Arg) 1. Adj., sm. si f. (Om) urét sau ridicol” — DEX, s.v. In limbajul
familiar se gasesc elemente lexicale argotice — vezi supra.

37 (Inv. si pop.; azi depr.) 1. (La sg. cu sens colectiv) Multime, grup de femei;
muierime” — DEX, s.v.; vezi si s.v. muiere — termen neliterar, intergrat limbii populare.

¥ Explicatia parantetica trimite spre discursul teatral, ce are ca particularitate
insertia unor indicatii privind vorbirea sau gestica. Acest aspect intdreste cele afirmate
anterior: romanul Japifa poate fi integrat scrierilor postmoderne, argumentul fiind
amestecul de coduri lingvistice si de genuri literare.

" (Depr.) Om prost crescut [sic!], grosolan, necioplit; badaran, toparlan” —
DEX, s.v.; utilizarea termenilor peiorativi reprezinta o particularitate a limbajului familiar
— vezi in acest sens Mihaela Popescu, op. cit., p. 133.
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decat scopi‘;ii61 astia. Din muieri neispravite ca tine se nasc ei — de sunt asa
de aschimodii®®.”® ; ,Fir-ar ai dracului de liberali! incepu femeia amarata
o noud rafald. Fir-ar ai dracului de taranisti! Fir-ar ai dracului de legionari!
Fir-ar ai dracului de cuzisti... la zi, ma, ce partide mai sunt?... ”64; A ZIS
ca-n loc sa dea dupa dreptate, asa cum a venit de sus, intai la vaduve si la
3% de-au facut frontul, el i-a dat doud pogoane ile mai bune... leia...”®;
»Acest popor mic §i obraznic trebuie redus la tacere... Asa cica a zis
tatucul.”®’; ,V-a turnat®® damblagiul69 ala de cersea aseara. N-am stiut ca e
colonel — se scuzd pdrintele, galben ca ceara. [...] Fura arestati. De aici
incolo viata le-a intrat pe un fagas plin de grozavii...””; ,,Dupd ce cd-s la-
nchisoare / Md mai tii si in picioare.”’"; ,\Da aia o stiti, v-am spus-o? Cand
am stat o noapte-ntreaga la una-n dulap, fara ca ea sa stie si-au venit niste
golani’? si-au facut-o posta?””; ,.Cdte stele sunt pe cer / Pand-la ziud toate
pier / Numai pe fabrica noastrd / Arde una ca o proastd. [...] Astia, n-au
nimic sfant, ba’. Nici stele, nici fabrica — nimic... »’5 Ca o constantd a
esteticii postmodernismului se contureaza preocuparea pentru spatiile mai
putin exploatate ale limbii — termenul de postmodernism ,,nu valorizeaza
negativ desuetudinea”®. In spatiul scrisului, aceasta idee se materializeaza
prin ,,discursul conversational, cobordnd (voit plat-prozaic) in imediatul
vietii cotidiene””’. Fragmentele extrase din Japita dovedesc ci Marin
Sorescu nu a obstructionat patrunderea obisnuitului in sfera literarului. Prin

diversificarea limbajului, Marin Sorescu se alaturd postmodernilor

80 (Pop.) A fi numai cu vind = a fi sprinten, agil, puternic” — DEX, s.v. vénd.

61 (Pop.) Castrat, juganit” — ibidem, s.v.

62 (Fam.) Persoani foarte urata (prin slibiciune exagerata, staturd mica etc.)” —
ibidem, s.v. aschimodie.

% Marin Sorescu, op. cit., p. 835.

5 Ibidem, p. 851.

% A4i, ale, dleia sunt forme pronominale folosite in limbajul colocvial; vezi
DOOMz, S.V.

% Marin Sorescu, op. cit., p. 852.

7 Ibidem, p. 856.

% in limbajul familiar, @ turna este folosit cu sensul de ,,a péri, a denunta pe
cineva”. — DEX, s.v.

% Termen popular insemniand ,persoani care suferdi de dambla” —
www.dexonline.ro, s.v. damblagiu, sursa: NODEX.

7 Marin Sorescu, op. cit., p. 883.

" Ibidem, p. 887.

2 Lexem cu nuantd peiorativa: ,,om fara ocupatie, care bate toata ziua drumurile
fara sa faca nimic util; derbedeu” — DEX, s.v. golan.

73 Marin Sorescu, op. cit., p. 895.

™ Interj. (Arg.)” — DEX, s.v.

> Marin Sorescu, op. cit., p. 1008.

’® Adrian Dinu Rachieru, op. cit., p. 90.

7 Ibidem, p. 88.
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optzecisti care ,,scormonind la «subsolul actualitatii» [...] probeaza ca
literatura [...] si-a marit grani;ele”m.

Trivialul este secundar insa cand se intrezareste filonul istoric si
psihologic’. Exigentele stilului inalt substituie coborarea in comun®: ,,Se
simteau ca pe o banchiza®, la Polul Nord, pol pe care, daca-1 descoperisera
n-aveau ce face cu el, caci le era fo-a-me. [...] Totul li se aducea din sat,
dar uite ca se mai intamplau si desincronizéri.”gz; »La cétiva ani de la
terminarea razboiului, clima rdménea inca potrivnicd. Semn, dupa unii, ca
razboiul incd nu se terminase. [...] Timpul e si el ca sufletul oamenilor —
daci se miceldresc intre ei — clima e cruntd.® ”84; ,,scepticismul85 acesta... €
o alta racild® a mentalitatii noastre. Ne Tmpiedica sa progresam.”’; Ivona
suferise un afront® in dragoste, si la inceput voise si se sinucidd, apoi isi
comutase pedeapsa in dorinta de a se calugari, pentru a se fixa, pana la
urma, asupra unui alt chin: sa ramana fata mare.”Sg; ,Da, domnilor, situatia
este mai mult decét criticd [...]. Am fost ldsati la discretia lor, li s-a dat tara

pe mand, fara niciun fel de garantii din parte-le”. Pot sa faci ce vor. Si vor

8 Ibidem, p. 104.

" Cand se analizeaza contextul politic sau starea psihicd a personajelor forma
discursului se schimba, particularitatile limbajelor filozofic si eseistic fiind evidente.
Mihaela Popescu, in op. cit., p. 134, considera limbajul filozofic o variantd a limbajului
stiintific, argumentand ca acesta ,,se distinge [subl. n. — E.C.] de alte limbaje ce tin de aria
stiintificului”. In ibidem, p. 128, se sustine faptul ca limbajul eseistic ,,se apropie foarte
mult de limbajul artistic”. Acest lucru presupune actualizarea functiei poetice, functie
orientatd spre forma ideilor.

% Termenii apartinand registrului familiar sau limbii populare sunt ocoliti; ca o
particularitate a limbajului filozofic, poate fi observatd ,predilectia pentru termenii
abstracti si marea deschidere pentru neologisme [subl. n. — E.C.]”. Ibidem, p. 135.

81 Vezi Florin Marcu, Marele dictionar de neologisme, Bucuresti, Editura
Saeculum I. O., 2000, s.v.

%2 Marin Sorescu, op. cit., p. 787.

% 1n cazul limbajului eseistic ,,frazele au o anumita curgere, iar structura textului
este asemanatoare celei din argumentatie [...]. Astfel, ca si in argumentatie, se enunta
oidee —un adevaiar [subl aut.][...]. Ceea ce urmeaza reprezinta demonstrat
ia [subl. aut.]”. — Mihaela Popescu, op. cit., p. 129. Asadar, nu doar alaturarea unor
termeni justificd discutia despre prezenta limbajului eseistic, ci §i structura frazelor.
Demersul demonstrativ caracterizeaza de asemenea limbajul filozofic. — Ibidem, p. 135.

8 Marin Sorescu, op. cit., p. 788.

% Neologism atestat in Florin Marcu, op. cit., s.v. scepticism.

8 Termen livresc, cu sensul ,,cusur, meteahna, defect” — www.dexonline.ro, s.v.

87 Marin Sorescu, op. cit., p. 798.

88 Vezi Florin Marcu, op. cit., s.v.

% Marin Sorescu, op. cit., p. 804.

% Aceastd constructie cu dativ nu este proprie limbajului curent; este insa admisa
in poezie. — Vezi Mioara Avram, Gramatica pentru toti, Bucuresti, Editura Academiei,
1986, p. 124.
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face!”gl; »Romania are, la ora actuald, o populatie Imbatranitd, formata din

pensionari, care consuma si nu mai produc. Nici nepoti nu mai ingrijesc —
sa le faca ciorapi, manusi — sd-1 duca de mana, pentru ca generatia tanara
nu procreeaza. Instinctul natiei nu mai functioneaza! Satul neaos se va uni
cu orasul cosmopolit92 si va da niste starpituri de mahala.””?; ,Bani nu avea
de unde sa le dea, spre dezamagirea lui Aurel si a lui Tudor, care aveau
nevoie de rechizite. Cea mai durd era «confruntarea cu alti colegi Instariti».
[...] Traiau si aici tot ca in sat, intre rude, fara sa beneficieze de luminile
orasului decat prin faptul ca pliteau foarte scump aceste lumini.”**; ,,Mama
in mintean de dimie, fratele Gheorghe subtirel imbracat, cu capul gol, dar
vesel si curios ce-o sa mai urmeze in politica mondiald. O lume se
indeparteaza... retrdgandu-se in ea insasi’®.”®®; Un oras cheama dupa el
altul si daca te pui pe umblat, nu mai ai hodina. Lumea e la fel de mare si
daca stai aici in satul tau si daca Incerci sa-i vezi marginile”97.

Politicul apare la suprafata dimensiunii textuale prin cateva
elemente ce tin de limbajul specializat al unei epoci: ,,Soarele, bade! Sa
votati soarele!”gg; ,,Jos hidra r0§ie”99. Pretiozitatea discursului filozofic
completeazd puzzle-ul stilistic: ,,Daca te gandesti mai profund vezi ca nu
dai de nicio ratiune'®. Chiar verbul a gindi are forma reflexiva — a te
gandi, In sensul asta. Te gandesti la ceva, in fond la tine. E o intuitie
generoasa a limbii romane, o sugestie cd trebuie sa gasesti rezolvarea in
tine. Tot universul e 1n tine si gandindu-1 vezi cd nu are niciun sens, asa
cum Intelegem noi lucrurile cu biata noastra minte. Omul nu e un animal
care si patrundd misterul. Putin mai evoluat decat urangutanul'®' si nici
asta nu e sigur. [...] Asa e lumea — desi nu-i rationald, cum spuneam, e

grozava. Completeaz-o, dar fara sa Incerci sd-i dai vrei explicatie, pentru ca

! Marin Sorescu, op. cit., p. 815.

%2 Vezi Florin Marcu, op. cit., s.v.

% Marin Sorescu, op. cit., p. 835-836.

* Ibidem, p. 859-860.

% Forma a ideii incadrabila limbajului eseistic, ,,limbaj care face loc polisemiei si
ambiguitatii” — Mihaela Popescu, op. cit., p. 128. Asadar, sunt ocolite sintagmele
sablonizate. Posibilitatea multiplelor interpretari este sugeratd si de intreruperea
comunicdrii prin puncte de suspensie.

% Marin Sorescu, op. cit., p. 867.

7 Ibidem, p. 874-875.

% Ibidem, p. 922.

9 Ibidem, p. 945.

190 Vezi Florin Marcu, op. cit., s.v.

101" Noutatea expresiei” este o caracteristica a limbajului artistic; vezi, In acest
sens, Mihaela Popescu, op. cit., p. 127. Acest principiu este actualizat in fragmentele
redate mai sus.
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explicand-o ajungi la tine'®. Si ce explicatie iti poti da tie insuti? Niciuna.

Ai venit din neant'®, te duci in neant, dupa ce ai luat putin seama in jur,
belind ochii'™, uimindu-te si plecand nedumerit. Fara memorie te nasti,
fard memorie pleci™'®.

Literatura postmoderna se angajeazda in lupta cu cliseele
moderniste. ,,Multiplicitatea polifonic:a?l”106 si ,,amestecul de conventii [...]
indicd o altd reteta, cultivand impuritatea”'®’. ,,Postmodernismul [...]
reevalueaza eclectismul, efortul aditional si placerea combinatorie
insemnand o juxtapunere de forme, formule si coduri™'*.

In incheierea discutiei despre nuante teritoriale, sociale,
situationale ca elemente ale concretizarii ideii de hibridizare stilistica,
consideram adecvata precizarea cd Japita are doar un inceput incadrabil in
paradigma clasicd. Romanul abandoneaza insa tehnica derularii coerente a
unor evenimente — ,,naratiunea nu curge linear, ci se sparge in zeci de
povestiri, unele dintre ele putdnd functiona foarte bine independent, ca
nuvele.”'” Aceastd observatie apropie proza lui Marin Sorescu de ,,proza
scurta [subl. aut.], proza sincreticd, aluvionara, greu de incadrat intr-o

specie constantd™''°, forma de difuzare a ideilor adoptatd de postmoderni.
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JAPITA: A DISCUSSION ABOUT TERRITORIAL, SOCIAL,
SITUATIONAL HUES
(Abstract)

The aim of the current paper is to highlight that the novel Japita by Marin
Sorescu can be intergrated among Postmodern writings. This idea is
sustained by the fact that stylistic hybridity is a noticeable characteristic of
the novel under discussion and a main feature of Postmodern Aesthetics.
Hues identifiable as far as the discourse is concerned and the permanent
shift from one register to another justify the label: Postmodern novel. This
inference claims for reconsideration: Marin Sorescu, though associated
with the 60s Generation, is a Postmodern writer.
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FENOMENUL CARCERAL SI LITERATURIZAREA

de
Roxana GHITA

1. COMUNISM, REPRESIUNE SI LITERATURIZAREA FENOMENULUI

Monstruoasele crime colective din secolul al XX-lea n-ar fi ajuns la
acea scard pe care o cunoastem in prezent dacd nu ar fi fost comise in
numele unei asa-numite ideologii. Conform DEX, ideologia desemneaza,
in sens larg, ,totalitatea ideilor si conceptiilor filozofice, morale,
religioase, etc. care reflecta, intr-o forma teoretica, interesele si aspiratiile
unor categorii intr-o anumiti epoca™. Pentru Aleksandr Soljenitin,
ideologia nu este un concept, ci o realitate. Este marxism-leninismul,
diamat (materialismul dialectic si istoric), asa cum este el cunoscut de
intreaga lume. In viziunea lui Soljenitin, aceastdi minciund generala,
impusd, reprezentatd de ideologie, este aspectul cel mai teribil al existentei
oamenilor: este un lucru mai rdu decat toate lipsurile materiale, mai rau
decat absenta oricdrei libertati civice, intrucat, pentru a supravietui, are
nevoie sa-i puna In spatele gratiilor sau sd-i extermine pe cei care
indraznesc sd gandeasca altfel, fiind responsabild pentru curmarea vietii a
milioane de oameni. Marxismul incetase sa fie o simpla ideologie politica,
devenind o credinta, o ,,religie”, prin postularea ideii ca muncitorimea era
poporul ales de Dumnezeu, eliberatorul si mantuitorul omenirii. In asta
consta puterea sa. Era o doctrind care declara ca se sprijind pe o certitudine
stiintificd, impunand o practicd politicd care viza transformarea totalda a
societatii. Ea avea nevoie, de asemenea, de sprijinul unui grup social bine
inchegat: intelighentia. Cernisevski a fost atat ,,creierul” intelighentiei
contemporane, cat si cel al generatiilor de mai tarziu. Toate scrierile sale
aveau in vedere pregdtirea ideologica a revolutiei, despre care credea ca e
singurul mijloc de a infaptui fericirea poporului. Romanul utopic pe care 1-

"' Dictionarul explicativ al limbii romdne, editia a Il-a, Bucuresti, Univers
Enciclopedic, 1998, s.v. ideologie.
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a scris in inchisoare, Ce-i de facut?, a servit drept manual pentru o viata
perfectd pentru trei generatii de revolutionari, putand fi considerat drept
,,catehismul nihilismului, cartea de capatai a intelighentiei revolu‘;ionare”z.
Cernisevski are o importantd cruciala in istoria ideologiei: ,,Cernisevski a
intemeiat ethosul individual al revolutiei. Viata revolutionara in Rusia devine
o imitatio a lui Cernisevski si a eroului sdu Rahmetov.™. Acest personaj a
devenit modelul existential al lui Plehanov, al lui Lenin si al bolsevicilor, iar
creatorul sdu s-a dovedit a fi cel mai important precursor al comunismului.

Istoria URSS nu s-ar putea imagina fard Lenin. Revolutia n-ar fi
avut loc daca el n-ar fi declansat-o si n-ar fi tinut-o In maini. Alain
Besangon creioneaza un portret esentializat al acestuia: ,,De nenumarate ori
mai intoxicat decat Robespierre si decat Marat, incapabil de a percepe
lumea asa cum este ea, totalmente dominat de o viziune ireald a lucrurilor,
el pare, dintr-un alt unghi, tot atat de lucid, implacabil, cinic, ca si
principele machiavellian, tot atat de constant in nesansa ca Frederic al II-lea,
tot atat de singur in planuri ca Bismarck, tot atat de decis si de cutezator ca
Cezar si Napoleon.”4. Pentru Lenin, atat politica, cat si razboiul, care este o
continuare a politicii, vizeaza infrangerea totald, eliminarea si anihilarea
adversarului. Violenta a fost ridicatda de el ,la rangul de sistem de
guverndmént.”. A organizat partidul bolsevic, care ,.trebuia si posede o
doctrina din care sa nu poata fi schimbat absolut nimic, urmand sa instaureze
o dictatura destinata si controleze viata in totalitatea sa.”.

In momentul cand a preluat puterea, Lenin a avut convingerea ci nu
numai Intreaga Rusie, ci si Europa va fi de partea sa, exceptand o
minoritate alcatuitd din capitalisti si mari proprietari funciari. Insa, dupa ce
puterea a fost preluatd, pe masura ce a trecut timpul, a reinceput procesul de
tradare, de dezordine care exista Tnainte, iar reactia a fost aceeasi: sciziune,
epurare. Dar, de aceastd datd, cu Lenin la putere, au fost extinse asupra
intregului popor, au imbracat o altd forma si au luat un alt nume:
represiunea. Prin urmare, au fost organizate Armata Rosie, Ceka (creata la 7
decembrie 1917, ca organ de luptd impotriva contrarevolutiei si sabotajului),
detagsamentele care distrugeau satele, toate acestea actionand simultan.

Lenin a murit la 21 ianuarie 1924. La moartea sa, politia era deja
perfectionata, iar Gulagul era de multa vreme ,,deschis.”

2 Nikolai Berdiaev, Originile si sensul comunismului rus, Traducere de loan
Muslea, Studiu introductiv de Vasile Boari, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1994, p. 76.

> Ibidem., p. 119.

* Alain Besangon, Originile intelectuale ale leninismului, traducere de Lucretia
Vicar, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, p. 179.

3 Francois Furet, Ernst Nolte, Fascism si comunism, Traducere din limba franceza
de Matei Martin, Prefatd de Mircea Martin, Bucuresti, Grupul Editorial Art, [2007], p. 43.

% Nikolai Berdiaev, op. cit., p. 149.
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Rolul Gulagului era acela de a-i reeduca pe cei care nu se adaptau
noilor cerinte, de a-i readuce pe calea cea dreaptd, calea aratatd de
comunisti si chiar de a-i extermina pe cei care nu cedau prin nicio metoda,
acesta fiind cazul mai ales al detinutilor politici. ,,Atunci cand in Gulag se
reugeste obtinerea omului nou, creatorii practici ai acestui homunculus sunt
tortionarii, cdci omul nou este reeducat si prin cuvant, dar mai ales prin
sange.”’. in spatiul sovietic, absolut totul gravita in jurul unei nebuloase de
inchisori, colonii de munca, ospicii, exiluri. In minele de aur de la Kolima,
speranta de viatd era de cinci saptdmani, iar cei care reuseau totusi sd
evadeze, pierduti pe intinderea de gheatd, prada foamei si vanatorilor de
recompense, ajungeau sa se devoreze intre ei. Deasupra intrarii in lagarul
de la Auschwitz era scris cu litere mari: ARBEIT MACHT FREI (,, MUNCA
TE ELIBEREAZA”). Lavrenti Pavlovici Beria, cilaul lui Stalin, seful
NKVD-ului in perioada stalinista, a reusit sd il depaseascd pe Hitler in
cinism i in fatarnicie atdrnand deasupra portii Kolimei: MUNCA ESTE O
CHESTIUNE DE ONOARE, O CHESTIUNE DE GLORIE, O
CHESTIUNE DE CURAJ SI EROISM.

Primul mare impact asupra opiniei publice, deschizand oamenilor
ochii in ceea ce priveste realitatea vietii in lagar, 1-a avut opera lui
Aleksandr Soljenitin O zi din viata lui Ivan Denisovici. In centrul operei lui
Soljenitin se afld rezistenta si aceasta a revelat adevarul despre lagare si
despre intreaga societate care le inconjura. Dupa O zi din viata lui Ivan
Denisovici, a urmat Arhipelagul Gulag, carte care a oferit o imagine de
sintezd a Gulagului si a ardtat Occidentului ororile totalitarismului sovietic,
aducand la lumind experientele subumane din lagarele de reeducare prin
munca din URSS. La realizarea Arhipelagului Gulag au participat 227 de
fosti detinuti, iar Soljenitin a colectat amintiri, epistole, memorii, precum
un colectionar de destine umane. Opera are o structurd de puzzle, anumite
teme §i motive sunt reluate contrapunctic, insd totusi pot fi distinse cinci
capitole mari: istoria Gulagului, portretul detinutului i conditia acestuia,
prezentarea castelor de detinuti, rezistenta in Gulag si ultimul, prelungirea
Gulagului in libertate.

Adoptarea modelului sovietic si extinderea Gulagului si pe teritoriul
romanesc au inceput in 1944, cand s-a conturat un protectorat sovietic. Sub
masca vinovatiel pentru participarea Romaniei la razboi, au fost luate
primele masuri legislative cu caracter represiv, s-a format aparatul represiv
si au inceput arestarile celor care nu impartaseau ideologia si metodele de
actiune ale organizatiilor de extrema stinga, precum si ale celor care nu

7 Ruxandra Cesereanu, Calatorie spre centrul infernului. Gulagul in constiinla
romdneascd, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Roméane, 1998, p. 11-12.
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sustineau deportarile si procesele politice. Potrivit unei statistici® din 1964
care cuprindea principalele centre de detentie, in Vacaresti erau 4665 de
persoane, urmat de Gherla, cu 4282 de prizonieri, la Poarta Alba 3929, la
Aiud 2941, la Pitesti 2990, la Alba Iulia 2160, la Craiova 1914, la Satu Mare
1788, iar la Braila 1740. Penitenciarul de la Sighet este locul in care, intre
1950 si 1955, a pierit o mare parte a elitei politice romanesti. In ceea ce
priveste Canalul Dunare-Mare Neagra, documentele aratd ca, in momentele
de varf ale lucrarilor, existau 19000 de detinuti pe toate santierele.

O confesiune tulburdtoare asupra torturilor inimaginabile care
aveau loc in inchisorile comuniste este cea a lui Frant Tandara, consemnata
de Doina Jela in Drumul Damascului, confesiune cu atat mai autentica si
mai tulburatoare, cu cat acesta este un fost tortionar, cuprins de remuscéari
la varsta senectutii. Tot Doina Jela a realizat, in Lexiconul negru, un
inventar al figurilor tortionarilor comunisti si al torturilor de un sadism
greu de imaginat nascocite de fiecare dintre acestia, intrecandu-se unii pe
altii n inventivitatea lor macabra. O altd confesiune asupra ororilor
regimului, cu un la fel de mare impact ca si cea a fostului tortionar, este cea
consemnatd de Florin Constantin Pavlovici, in Tortura pe intelesul tuturor,
confesiune care vine de la polul opus, cel al victimei.

2. GENUL MEMORIALISTIC CARCERAL

Gulagul este un topos care configureaza intreg secolul XX,
mentalul omului modern nascandu-se intre Buckenwald si Kolima, dupa
parerea lui André Glucksmann®. In imaginarul scriitorului modern, Gulagul
se constituie intr-un adevdrat arhetip tematic, devenind chiar toposul
obsedant al unui nou gen literar, unul memorialistic carceral. in general,
preocuparea specialistilor pentru acest gen se datoreaza interesului pe care
opinia publicd l-a manifestat fatd de tot ce a insemnat comunism si
demascarea ororilor sale. Discutia este cu atat mai provocatoare cu cat a
esuat pana in prezent orice incercare de a-i fixa un loc bine definit in
perimetrul literaturii. Provocatoare pentru specialisti §i pentru cititori, in
general, este si limita variabila intre realitate, fictiune si ,,pasiune”, in
cadrul textelor apartinand acestui gen.

In planul literaturii roméne, caderea regimului comunist in 1989 a
avut drept consecintd aparitia unor scrieri pe care atotputernica cenzura

¥ Cifrele acestei statistici au fost preluate din lucrarea Luciei Hossu Longin,
Memorialul durerii. O istorie care nu se invata la scoala, Bucuresti, Editura Humanitas,
[2007] si din cea a lui Ion Balan, Regimul concentrationar din Romdania 1945-1964,
Bucuresti, Fundatia Academica Civica, 2000.

’ André Glucksmann, Bucitireasa si mancitorul de oameni. Eseu despre
raporturile dintre stat, marxism i lagarele de concentrare, Traducere din limba franceza
de Mariana Ciolan, Bucuresti, Editura Humanitas, 1991.
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le-a tinut sub lacat de-a lungul unei jumatati de secol. Genul memorialistic
carceral romanesc este alcatuit dintr-un corpus care numard in jur de trei
sute de volume. Aceste carti inglobeaza experientele traumatizante ale
victimelor inchisorilor comuniste sau ale celor care, fard sa fi fost
incarcerati ei Insisi, prin investigatiile minutioase pe care le-au facut asupra
mediului penitenciar in perioada comunistd, au creat lucrari memorialistice
de mare impact. Majoritatea memoriilor par a se fi nascut din nevoia de a
purifica memoria de cea mai teribila experientd, cea a detentiei In inchisorile
comuniste, asadar dintr-o necesitate defulatorie si cathartica, dar cei care au
trecut prin Gulag isi transcriu experientele infernale in egald masurd din
simtul unei datorii morale si justitiare. Rememorarea rdmane insa o revansa
tarzie si intr-o mica masura recuperatoare pentru cei ale caror vieti au fost
marcate intr-un mod tragic de trecerea prin spatiul concentrationar.

Ca specie literara, scrierile apartindnd acestui gen se afla intre
istorie si literatura, desi sunt mai degraba tributare spatiului literar decét
celui istoriografic. Ruxandra Cesereanu observa ca acestea sunt constituite,
in primul rand, dintr-o selectie subiectiva de amintiri, nu dintr-o redare cat
se poate de precisd a unor evenimente istorice. Autorii isi propun sa evite
calofilismul, fictionalul si literaturizarea, insa memoriile lor prezintd multe
particularitati stilistice, care nu sunt permise unei scrieri ce se pretinde a fi
istoricd. Desi in cazul acestui gen hibrid nu putem stabili cu exactitate
raportul dintre istorie §i literaturd, se poate face o delimitare intre doua
voci temporale distincte care apar 1n aceste scrieri: ,,pe de o parte cea a
trecutului, evenimentiald si fapticd, pe de altd parte cea a prezentului,
afectiva §i stilistica.”'.  Caracterul documentar i componenta
subiectivitatii devin complementare in cadrul textului. Oricat de sincera ar
parea scriitura, ea contine o doza de imaginar, un imaginar de grad secund.
Chiar daca toti memorialistii detentiei au pretentia ca ceea ce relateaza ei
sa fie perceput de catre cititori ca adevarul pur, reactualizarea unor
evenimente trecute, consemnate aprées coup, distorsionate intr-un fel sau
altul de catre memorie duce la literaturizare, chiar daca in unele cazuri
aceasta ar putea aparea in mod involuntar. In ceea ce priveste autorul, acesta
nareazd ceva despre sine $i creeaza, n mod intentionat sau nu, un personaj
care transmite cititorului o anumita imagine a autorului, modul in care se
percepe pe sine si modul 1n care ar dori s fie perceput de catre cititori.

Asadar, avand la baza o viziune generala asupra a ceea ce semnifica
genul memorialistic carceral si controversele pe care le naste privind
raportul dintre realitate si fictiune, dintre istorie §i literaturd in scrierile
incadrate 1n perimetrul sau, acest studiu isi propune evidentierea diferitelor
abordari ale experientei carcerale, prin analiza a patru scrieri considerate

10 .
Ruxandra Cesereanu, op. cit., p. 9.
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reprezentative pentru formarea unei imagini de ansamblu asupra lucrarilor
care alcatuiesc acest gen literar atdt de eterogen: Jurnalul fericirii de
Nicolae Steinhardt, Rugati-va pentru fratele Alexandru de Constantin
Noica, Inchisoarea noastrd cea de toate zilele de Ton loanid si Fenomenul
Pitesti de Virgil Terunca. In ansamblu, analiza se va concentra asupra
valorificarii partii literare din fiecare dintre aceste opere si, astfel, asupra
promovarii genului memorialistic carceral ca gen literar.

3. LITERATURIZAREA CA SUBLIMARE A EXPERIENTEI
CARCERALE

Desi sunt incadrate in acelasi gen, cele patru opere prezinta
diferente substantiale atdt in ceea ce priveste scriitura, stilul, cat si
modalitatea de raportare la perioada carcerald. Studiul de fatd propune o
clasificare in doud categorii a celor patru tipuri de scrieri, insa exista
diferente semnificative de la una la alta si chiar In cadrul aceleiasi
categorii. Astfel, o prima categorie ar include Jurnalul fericirii si Rugati-va
pentru fratele Alexandru, n care raportarea la infernul carceral se face prin
stilizare §i sublimare, prin intermediul credintei, in cazul lui Steinhardt, al
filozofiei, in cazul lui Noica, si al culturii, in ambele cazuri.

Dintre cele patru lucréri, Jurnalul fericirii prezinta cel mai ridicat i
pregnant grad de literaturizare a experientei carcerale, datorita sublimarii
acesteia prin intermediul credintei crestine, prin doctrina iubirii i iertarii
si, in subsidiar, prin intermediul culturii ca puternic element soteriologic.
Datorita permanentei stari de extaz in care traieste autorul dupa botezul din
celula 18 de la Gherla, intreg mediul carceral, cu toatd suferinta pe care
acesta o implica, este transfigurat, atenuat si stilizat la nivelul discursului.

In cazul scrierii lui Steinhardt, discutia implici aspecte mai
complexe. Jurnalul fericirii este unul dintre jurnalele care prezintd o
situatie atipica In cadrul literaturii diariste §i, In general, in literatura de tip
autobiografic. Este o scriere care elimind inca de la inceput cronologia din
cadrul discursului. Ne putem intreba daca este sau nu un jurnal propriu-zis?
Pe de o parte, ar putea fi Incadrat in aceastd categorie, intrucat utilizeaza
majoritatea procedeelor jurnalului, pe de alta parte insa, nu respectd doud
principii fundamentale ale diarismului: cel al calendaritatii, fiind eliminata
inca de la Inceput cronologia, si cel al simultaneitdtii dintre actul scrierii si
actul trdirii, existdnd un decalaj mare intre istoria trditd si momentul
consemndrii ei. O solutie pertinenta la aceastd dilemad o oferd Eugen
Simion, care considera ca jurnalele de acest tip sunt, totusi, ,,jurnale intime
dintr-o clasa speciala: jurnalele unei experiente, scrise apres coup.”™!

" Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, vol. 1, Bucuresti, Editura Univers
Enciclopedic, 2001, p. 111.
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Criticul stabileste locul lor in ansamblul genului biografic intre naratiunea
diaristd, naratiunea autobiograficd si naratiunea memorialistica. Oricum,
asupra demersului lui Steinhardt planeazd ambiguitatea, intrucat
circumstantele istorice nu i-au ldsat alternativa unui jurnal cronologic.
Asadar, ramane deschis raspunsul la intrebarea daca modul de compunere a
Jurnalului fericirii se datoreaza hazardului istoriei sau unei intentii literare
bine definite. O alta marca a constructiei cu totul atipice a acestui jurnal
sunt fragmentele ,,anuntate” de Bughi Mambo Rag. Aceste fragmente sunt
contrapunctice, 1si rdspund unul altuia la distanta de cateva pagini. Se pot
face doar presupuneri asupra functiei acestor numeroase intruziuni
repetitive in jurnal. Cei trei termeni se refera la trei stiluri de dans diferite,
avand in comun energia dezlintuitd pe care o implicd. Este interesant
faptul ca mambo inseamnd ,,conversatie cu zeii”, iar n acest context ar
putea sa i se atribuie sensul de ,,conversatie cu Dumnezeu”. Textele
cuprinse sub acest titlu abordeaza problematici dintre cele mai diverse, insa
au ca element central si liant cultura. Ele creeazd impresia de haos discursiv,
de dezarticulare textuald, insd emana o energie debordantd. George
Ardeleanu vede 1n aceste fragmente ,,0 forma de asumare (crestind, daca
vreti, si deopotrivd ludicd) a polifoniei existentiale, a multiplicitatii sau
plurivocitatii umane, o modalitate prin care Steinhardt duce pana la ultimele
consecinte ceea ce, cu un termen pe care M. Bahtin 1l aplica literaturii lui
Dostoievski, am putea numi dialogism.”'?. O alta posibild semnificatie care
ar putea fi atribuitd acestor texte este faptul ca ar putea reprezenta
fundamentul culturalitatii din fiinta umana care iese la suprafata chiar si in
conditiile celei mai grele opresiuni exterioare. Acesta raméne singurul
element soteriologic, alaturi de credintd, in mijlocul totalei deznadejdi.

In Jurnalul fericirii sunt consemnate cele doud experiente
fundamentale care se afla ingemanate in destinul diaristului: cea a
inchisorii si cea a religiei, cea de-a doua fiind generata de cea dintai.
Experienta mistica presupune un traseu ascendent, presarat cu momente de
revelatie s1 cu minuni, pand la botezul savarsit in celula 18, la Gherla si
pana la imbracarea rasei monahale, la manastirea Rohia. Jurnalul sau este
una dintre scrierile memorialistice fundamentale care redd, in primul rand,
un itinerar interior, in care timpul se rastoarnd in permanentd. Pentru
diarist, experienta exterioard, cea a vietii in detentie, are efect catalizator
asupra metamorfozei interioare. Treptele spiritualizarii, parcursul interior
spre convertirea la crestinism, sunt transcrise cu umilintd, cu bucurie, cu
extaz. Cuvantul extaz provine din greaca, unde Tnseamna ,,a sta in afara”.
Conform DEX, extazul reprezintd o ,stare psihicd de mare intensitate,

"2 George Ardeleanu, Nicolae Steinhardt (monografie), Brasov, Editura Aula,
2000, p. 86-87.
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caracterizat prin suspendarea aparentd a contactului cu lumea
inconjurdtoare, imobilitate, scdderea controlului asupra propriei persoane,
euforie, halucinatie etc. care apare sub influenta unor ritualuri si practici
religioase”"? sau, conform Oxford Dictionary of Philosophy, reprezint ,,a
state in which normal sense experience is suspended and the subject
becomes joyfully conscious of higher things, although what the subject is
aware of is then not typically communicable”'®. Dupi cum se observa,
definitia datd de DEX surprinde aproape cu exactitate starea diaristului
incepand din momentul in care are revelatia divinitatii, trairile lui fiind de
o intensitate coplesitoare, iar contactul cu mediul carceral sordid este
suspendat, este sublimat prin filtrul credintei. Dumnezeu insusi e extaz, in
viziunea lui Steinhardt, iar a fi crestin este o grandioasd aventura
existentiala pe care o descrie in termeni extrem de vii, de puternici: ,,...e
clocot, e scandal, e «curata nebunie», mai indraznet i mai exigent decat
orice teorie extremistd de aventura, e happening - e cel mai formidabil
happening. Crestinismul e dogma, e mistica, e morala, e de toate, dar e in
special un mod de a trdi si o solutie si e reteta de fericire. Mai ca as spune
ca e supradeconectare, supra-LSD. Pe langa doctrina crestina, cerintele si
rezultatele ei, toate stupefiantele si halucinogenele sunt leac babesc, dilutie
Hanemann minimala, roaba neolitica.”!.

Asadar, este un jurnal care vorbeste despre inchisoare in alta
maniera decat o fac, de obicei, oamenii care trec prin ea, 0 maniera cu totul
atipicd, experienta carcerald fiind sublimatd prin doctrina cristica a iubirii
si a iertarii. In acelasi timp, aceastd sublimare are ca efect formarea unui
soi de ,,paravan” iIntre lumea interioara a detinutului si realitatea sordida.
Chiar si scenele atroce din perioada detentiei sunt relatate pe calea atenuata
a aluziei si a blandetii unei moralitati triste, dar luminoase.

Un ,jurnal al fericirii” avant-la-lettre 1l reprezintd scrierea
memorialisticA a  Nicolei  Valery-Grossu,  Binecuvantata  fii,
inchisoare... Titlul este preluat dintr-un pasaj al lui A. Soljenitin, n care
acesta afirma ca in inchisoare si-a faurit sufletul si binecuvanteaza rolul pe
care l-a avut spatiul carceral in viata sa. De aceasta datd, o femeie
dezvaluie perioada petrecutd in detentie i felul in care a ajuns sa il
cunoasca pe Dumnezeu, In mijlocul celei mai negre suferinte. O scriere
similara este cea a lui Richard Wurmbrand, Cu Dumnezeu in subterana.
Autorul este un Intelept dintr-o categorie aparte fatd de cea a lui Steinhardt,
cel din urma fiind un iluminat in detentie, pe cand primul este un misionar
care s-a pregatit indelung inainte de a intra in Inchisoare pentru a

1 DEX, ed. cit., s.v. extaz.

' Oxford Dictionary of Philosophy, Oxford University Press, 1994, s.v. ecstasy.

"% Nicolae Steinhardt, Jurnalul fericirii, Editia a VII-a, Editie ingrijita, postfat si
note de Virgil Ciomos, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001, p. 175.
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propovadui cuvantul Domnului. Wurmbrand, pentru care aceasta vocatie
misionard este primordiald, nu considerd esentiald uitarea sau iertarea
calailor, ci iubirea lor.

Noica oferd, de asemenea, in Rugati-va pentru fratele Alexandru,
un fel de jurnal de detentie, care insa este mai degrabd ceea ce Nicolae
Manolescu si Eugen Simion numesc eseu autobiografic, eseu in mare parte
filosofic, In care existd si o cronicd a vietii carcerale. In scrierea sa,
inchisoarea, ancheta, reeducarea, caldii, toate sunt pretexte pentru reflectie
si analizd, toate sunt sublimate prin intermediul meditatiei filozofice asupra
invingatorilor Invingi, asupra conditiei omului modern si a culturii
moderne, in general. In ceea ce priveste problematica memoriei, a
rememordarii, autorul-personaj afirma cd inregistreaza doar intamplarile
teribile pe care le-a trdit, nu si chipurile tortionarilor, pentru a nu-i
recunoaste daci ii va vedea vreodatd dupi ce va fi pus in libertate. Insa si
aceste Intamplari sunt, ca si la Steinhardt, Tnregistrate intr-un mod atenuat,
fara tragism, fiind permanente pretexte pentru meditatia filozofica sau
pentru valorificarea matricii culturale, pentru actualizarea in memorie a
unor opere precum Faust sau Zeroul si infinitul, a lui Arthur Koestler.
Asadar, din nou, literaturizarea experientei apare ca o consecinta a acestei
sublimari, a acestei transfigurari care dau un alt chip suferintei si mediului
carceral, mult diferite de imaginea lui reala.

4. LITERATURIZAREA CA DENUNT AL ORORII

La polul opus se afla o a doua categorie, care inglobeaza
Inchisoarea noastra cea de toate zilele si Fenomenul Pitesti, marturii care
au o doza ridicata de realism si autenticitate, scrise cu un grad sporit de
obiectivitate si luciditate, scopul lor fiind acela de a denunta oroarea si a
incerca sd pastreze vie in memoria colectivd imaginea Gulagului. Ele
apartin unui registru stilistic complet diferit, lipsit de podoabe literare sau
artificii, elementul estetic lipsind aici aproape cu desavarsire. In aceste
scrieri, realitatea comunista si a mediului carceral este redata fara cosmetizari,
sublimari sau transfigurari. Desi stilul lor, mai ales cel al Fenomenului Pitesti,
pare mai degrabad jurnalistic, efectele de ansamblu sunt artistice. Granita dintre
realitate si fictiune este extrem de fina 1n cazul acestor doud opere care par de
o obiectivitate maxima la o lecturd de suprafata.

In cazul scrierii lui 1. Ioanid, apare refuzul sublimarii faptelor si a
trairilor, acesta alegand realismul experientei trdite nemijlocit. El
realizeazd o adevaratd monografie a fenomenului carceral, impresionand
prin memoria sa fabuloasd. Modelul ales a fost Arhipelagul Gulag, insa
epicul este mai pronuntat decat la Soljenitin. Dupa cum autorul insusi
marturiseste intr-o nota din finalul primului volum, cand s-a hotarat sa isi
scrie memoriile de detentie, a facut-o cu gandul ca tot ceea ce a retinut
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memoria sa ,,sa ramana marturie si sa foloseasca impreuna cu multe alte
dovezi ce vor trebui stranse, la reconstituirea intregului adevar despre viata
detinutilor politici sub regimul comunist din Romania. Am incercat sa fiu
cat mai obiectiv posibil, relatand fara patima despre cele traite si vazute in
jurul meu in cei 12 ani de deten‘;ie.”16. Ceea ce surprinde la memoriile lui
Ioanid este impartialitatea, lipsa unei judecdti aspre a caldilor, atat
detinutii, cat si judecatorii, gardienii, tortionarii fiind cuprinsi la un loc in
sfera memoriei expiatoare. Impresioneaza atat tonul calm, cumpanit,
didactic, ,,nu o datd halucinant prin vointa pur arhivisticé””, cat si
metodele naratiunii care constd Intr-un itinerar narat minutios, Intr-o
acumulare de nume, destine, acte, liste, harti, scheme ale Inchisorilor,
galeriilor, desene explicative, toate cuprinse intr-o cronologie stricta.
Impresioneazd mai ales calmul si Iintelegerea profunda a tuturor
fenomenelor si caracterelor umane. El se doreste a fi un narator complet
obiectiv, detasat, neutru, Insa dimensiunea subiectivd se face simtitd in
diverse momente de-a lungul romanului. Oricat de fabuloasd pare a fi
memoria autorului, apare si aici actiunea timpului asupra memoriei, care
duce la confuzii si distorsiuni, dupd cum autorul-narator insusi o
marturiseste, intervenind acel imaginar de grad secund mentionat anterior.
Lucrarea lui V. Ierunca este inchegatd din marturiile victimelor care
au trecut prin iadul reeducarii de la Pitesti intre 1949 si 1952 si din
documentele care i-au parvenit din tard, deoarece el se afla in Franta in
momentul scrierii Fenomenului Pitesti. Lucrarea sa exercita nu o fascinatie
esteticd, ci o fascinatie a ororii. Opera lui lerunca prezintd cel mai mare
grad de obiectivitate, iar literaturizarea pare aproape imperceptibild in
cazul acesteia. Insi si aici, la o analiza atentd, se pot observa elemente prin
care fictiunea se insinueazi in text. In primul rind, apare o modificare a
insusi conceptului de autor-narator, datele fiind oferite de un autor de ,,a
doua mana”, care povesteste cele aflate de la altii care au trait ei insisi
experienta carcerala. Informatiile sunt filtrate prin propria sa subiectivitate,
inclusiv titlul reprezentand o reflectie pur personala asupra experimentului
reeducarii. Desi, pe alocuri, da impresia unui discurs cvasistiintific, bazat
pe date exacte, subiectivitatea auctoriald se face simtitd mai ales atunci
cand incearcd sd sondeze starea psihicd a victimelor, transformarile
interioare pe care le-au suferit ca urmare a reeducarii, Intrucat el nu poate
decat sa intuiasca toate acestea, nefiind una dintre victimele
experimentului. Din nou, intervine aici acel imaginar de grad secund
mentionat de-a lungul acestui studiu. Mai mult, in acest context al oferirii

' Ton loanid, Inchisoarea noastrd cea de toate zilele, vol. 1, Bucuresti, Editura
Albatros, 1991, p. 360.

7 Dan C. Mihadilescu, Literatura romdnd in postceausism, I. Memorialistica sau
trecutul ca re-umanizare, Bucuresti, Editura Polirom, 2004, p. 161.
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unor informatii factuale asupra actiunilor diabolice comise asupra unor fiinte
umane de catre semenii lor, lerunca extinde discutia asupra problematicii
Réaului, incercand sa ajunga la radacina lui, sa giseascad o explicatie pe care
sa o ofere si cititorilor. Concluzia care se desprinde din reflectiile lui asupra
Réului este ca in vremurile moderne, In care minti machiavelice au creat
Gulagul si torturi greu de imaginat, Raul nu mai este un atribut al diavolului,
ca si In gandirea traditionald, nu mai este ceva exterior ce nu poate fi
controlat, caruia nu poti decat sa i te supui, ci Raul este interior, se afla in
oameni, in esenta lor, prin ei fiind creat si perpetuat nu numai acest
experiment atroce al reeducarii, ci si Intreg regimul comunist.

5. CONCLUZIE

Ca o consideratie conclusiva, scrierile apartindnd genului
memorialistic carceral Intdresc o idee enuntatd de Antoine Compagnon, si
anume aceea ca ,,nu existd o esentd a literaturii, care este o realitate
complexid, eterogend, schimbitoare™®. Operele tributare acestui gen
implicd o mutatie a insusi conceptului de literatura, asa cum era el
cunoscut inainte de monstruoasele inventii ale secolului al XX-lea, lagarele
de concentrare naziste si Gulagul comunist, intrucat apare o literatura a
suferintei, sublimate sau nu, a ororii, §i acestea nu pot fi cuantificate. Astfel
de opere nu trebuie tratate cu criterii estetice prestabilite, ci literaturizarea
experientelor de acest gen poate fi determinatd urmadrind alte aspecte
complexe, deseori ignorate, precum jocurile memoriei, autoanaliza si
analiza celorlalti, sondarea propriului eu s§i constructia propriei
personalitdti pe masurd ce se tese firul narativ.
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IMPRISONMENT AND LITERARY SUBLIMATION
(Abstract)

This study has as a starting point the image of the Soviet Gulag, which has
become the topos of a new literary genre, the carceral memorial genre,
encompassing works written in jail or denouncing the attrocities commited by the
communist regime. The study focuses on the works of some Soviet writers, the
most representative being Aleksandr Soljenitin, and mostly upon the works of the
Romanian writers Nicolae Steinhardt in Jurnalul fericirii, Constantin Noica in
Rugati-vi pentru fratele Alexandru, Ion loanid in Inchisoarea noastrda cea de
toate zilele and Virgil lerunca in Fenomenul PiteSti, and it is concerned with
presenting different attitudes towards the carceral experience and with valorizing
the literary part in each of these works, thus argumenting their well-deserved
place in the sphere of literature.
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PLURILINGVISMUL — UN MOZAIC POETIC IN

OPERA LUI NICHOLAS CATANOY

de
Christina Andreea MITARIU

Nicholas Catanoy este cu sigurantd un ,,fenomen” care nu poate fi
studiat doar din perspectiva criticii literare. Scriitor, filosof, medic, pilot,
globetrotter, ,,om universal” prin cosmopolitismul si versatilitatea care 1l
caracterizeaza, Catanoy este un roman care, ocolind Pamantul, aduna si se
risipeste 1n cele patru zari.

Putin cunoscut de roméani, Insd apreciat de mare parte a elitei lumii
literare occidentale contemporane, Nicholas Catanoy sau Nicolae Catanoiu
(cum se numea el inainte de a pardsi Romania) este o personalitate literara
complexa, autor de roman, eseu, glosa, poezie, critica literard, cu o cultura
enciclopedica remarcabila.

Nascut la Brasov in 1925, intr-o familie mic-burghezd mixta (tatal
roman, mama sasoaicd), tanarul Nicolae avea sa creasca intr-un mediu
deschis spre tolerantd si sa se bucure de o educatie cosmopolita.

Dornic de contact cu realitatea literara oriunde si oricare ar fi ea,
imediat dupa mutarea sa peste ocean, Catanoy urmeaza cursuri de literatura
anglo-americand, frecventdnd asiduu cercurile literare din Montréal.
Debuteaza in revistele de literatura din Canada si din Statele Unite,
afiliindu-se mai tarziu, dupa un scurt sejur la New York, grupului de poeti
avangardisti L=4A=N=G=U=A=G=E.

An de an, poliglotul publica cel putin un volum sau o placheta in
edituri indepartate geografic, in Canada, in India, in Statele Unite sau
Europa. De asemenea, publicd frecvent in reviste precum ,,Wascana
Rewiew”, ,,Canadian Forum”, ,,Canadian Litterature” si, mai rar, in
revistele romanesti ale exilului.

Cu exceptia volumului de poezii Flux alb (1970), scris in limba
romand, cartile sale sunt redactate in franceza, engleza sau germana. Sunt



166

volume de poezie si proza, culegeri de aforisme, insemnari de jurnal care
atrag atentia asupra sa, Nicholas Catanoy fiind considerat de criticii
canadieni drept ,,a leading figure in Canada’s literary avant-garde””'.

Poliglot cu o culturd enciclopedica, Catanoy migreaza nelinistit de
la o limba la alta, combinandu-le adeseori in cadrul unei lirici pe care el
insusi o numeste babeliana.

,»El este cel mai globalizant scriitor al nostru, un veritabil cetatean
planetar. (...) Indiferent unde s-ar afla, se plaseazd in pozitia de exilat
perpetuu”z.

E congtient cd desavarsirea pe pdmant e imposibild, Tnsa verva sa
spirituald il indeamnd spre noi si noi cautdri si experiente, in speranta ca
poate altundeva e mai bine, ca o altd limba este mai globalizantd decat
celelalte, mai potrivitd de a-i capta si reda ideile. Asa cum spunea si
criticul Ion Cristofor, cunoscandu-1 de multi ani si destul de indeaproape pe
Catanoy: ,,Modelul sau spiritual ramane cel al pelerinului ratacind in
cautarea absolutului, al cartezianului ce se indoieste de toate si mai ales de
sine™”.

Volumul sau de debut Hic et nunc, aparut la editura Exposition
Press din New York, in 1968, contine poeme in patru limbi (franceza,
engleza, spaniola, romand) si e prevazut cu o prefatd a lui Vintila Horia,
intitulata Algues, poussiere et mains.

Surprinzator, titlul volumului e enuntat intr-o limba moarta, insa poemele
ce 1l compun sunt scrise in engleza, spaniold, franceza si romana.

La prima sa carte, Nicholas Catanoy se dovedeste un poet matur,
care a ucenicit la ,,scoala neantului” existentialist, spre a folosi o expresie a
lui Alain Bosquet, cunoscand tot farmecul utopiilor suprarealiste.

In prefata pe care Horia Vintild o face acestui volum, se remarci
faptul ca nu se face nici cea mai mica aluzie la originea etnicd a
scriitorului. Mai mult decat atat, Vintila pare sa-1 inscrie pe autor in
paradigma scriitorilor adepti ai plurilingvismului, alaturi de alti
reprezentanti de marcd ai fenomenului, cum fusese, de exemplu, Dante,
care scria in trei limbi si despre care se spune cd ar fi intentionat sa
redacteze Divina Comedia in provensald, la vremea respectivd limba
,universala” a literaturii.

Unul din miturile fondatoare ale poeziei lui Nicholas Catanoy este
cel al turnului Babel, cu amintirea vaga, dar persistentd a unei limbi unice,
plind de fantasme.

"' 1. Cristofor, Nicholas Catanoy sau Avatarii unui peregrin, Cluj, Ed. Napoca
Star, 2005, p. 20-21.

* Ibidem, p. 23.

3 Ibidem, p. 24.
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Poate cd tocmai vietuirea dramaticd a lui Nicholas Catanoy Intr-un Babel
modern, in marile orage nord-americane, In care etniile si limbile sunt
amestecate, a indus 1n constiinta exilatului nostalgia unei epoci in care ,,Era
in tot pamantul o singura limba si un singur grai la toti”, dupa cum tanarul
brasovean citise, cu multi ani in urma, in cartea Facerii.

In fond, poetul reia una din temele literare cu o raspandire destul de
mare la diversi scriitori ai secolului XX. Dintre acestia trebuie amintit mai
ales Franz Kafka, autor la care viziunea turnului blestemat apare in doua
nuvele: Zidul chinezesc (1917) si Stema orasului (1920). In Aforismele
sale, la 10 aprilie 1922, prozatorul nota cu tristete: ,,Sapam groapa Babel”.

Constructie demonicd in interpretarea majoritdtii talmudistilor
Evului Mediu, turnul Babel e vazut ca opera a trufiei pamantenilor, ca
sfidare a divinitatii si ca o ispitd enorma a idolatriei. Mitul isi gaseste ecoul
in poezia lui Nicholas Catanoy, care vede in preocuparile omului modern
aceeasl obstinatie paradoxald ce oscileazd intre grandoare, sfidare si
dorinta de a usura cdile comunicarii Intre semeni.

In versurile sale cele mai profunde, Nicholas Catanoy viseazi la
acea ,,limba adamicd” in care primul locuitor al paradisului rdspundea
intrebarilor lui Dumnezeu. Sa amintim aici ca in conceptia lui Dante,
expusa in De vulgari eloquentia, limbajul lui Adam a fost unul poetic si
universal.

Obsesia Babelului este pe deplin justificatd in cazul lui Nicholas
Catanoy, scriitor a carui expresie literara se divizeaza in mai multe limbi:
romana, germana (limba mamei sale), engleza si franceza. Dorinta acestui
poliglot este de a reconstrui o limba unicd, matrice integratoare a tuturor
lucrurilor si fenomenelor, vehicul universal care sa-i transporte fara
dificultati traductologice ideile, in cele mai indepartate colturi ale lumii.

Intr-un articol publicat in revista ,,Literatorul”, Nicholas Catanoy
afirma direct ca el scrie poezie ,,babeliana”. Intr-un interviu aparut in nr.
25-28, din 16 iunie-13 iulie 1994, in revista ,, Tribuna”, nostalgia unei limbi
unitare, sintetice si totalizatoare, este explicit afirmata:

,Negasind tonul sau sensul potrivit intr-un poem, incerc uneori si
imbin limbi, practicind un fel de «metisaj liricy, slefuind structura
poemului, cu intentia de-a realiza o viziune organica, unitara, un colaj de
alunecari lente dintr-o limba intr-alta...

As dori sa scriu in toate limbile pamantului, daca ar fi posibil, — un
poem «babilonescy», care sd uneasca toate limbile intr-un univers spiritual
comun, ca o simfonie policroma, intr-o singura cheie...”.

Poezia sa ,,babeliand” e direct legata de afinitatile pe care poetul le
are cu manifestarile Grupului L=A=N=G=U=A=G=E, aparut in Statele
Unite ale Americii in perioada anilor 1968-1970.
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Explordrile poetului roman in cadrul grupdrii vor viza obtinerea
cosmopolitd, globalizanta, ce utilizeaza amalgamul de limbi, un asa-numit
»esperanto babelian”. El combind elemente lingvistice Tmprumutate din
diverse limbi, adeseori apartinand unor grupuri minoritare, pe scheletul
unor limbi de largd circulatie — cum ar fi engleza, franceza, spaniola sau
germana.

Ineditul metisaj liric utilizeaza in principal o trama (limba majora),
la care sunt sudate, separat, in proportii imprevizibile, elementele unei
limbi secundare®. Ca exemplu al acestui mod de structurare a textului poate
fi amintit poemul Babel, dar si poeziile din sectiunea Passo doble a
volumului Debuturi netimbrate (1998).

Un alt mod de constructie a poemului ,,babelian” utilizeaza ,,un text
linear (limba majord)”, in care sunt inserate elemente din alte limbi.
Poemul cel mai caracteristic pentru aceastd a doua modalitate de
constructie este cel intitulat Petunia/von Wiezsdcker din volumul de debut
Hic et nunc.

O a treia modalitate uzeaza de o structura arborescenta a poemului,
limba majora a scheletului fiind imbogatita cu versuri sau sintagme din alte
limbi. Exemplul cel mai spectaculos al acestor poeme arborescente e
poemul Octopus din acelasi volum Hic et nunc. Cele mai productive
procedee sunt ultimele doud, preferate de poet tocmai fiindcd sunt mai
putin previzibile, oferind posibilitatea de combinare a unor elemente
lingvistice eterogene.

Mai mult, Nicholas Catanoy se inscrie intr-o anumitd traditie
medievala consemnatd si de celebrul medievist Paul Zumthor, prin care,
incd din perioada carolingiand, unii din cei mai culti poeti ai vremii
foloseau in cadrul aceleiasi scrieri, de la un vers la altul sau de la o strofa la
alta, limbi diferite. Paul Zumthor aminteste cazul provensalului Raimbaut
de Vaqueiras’ sau al tirolezului Oswald von Wolkenstein, poeti ce
,.folosesc alternativ cinci limbi, chiar sase.”

Incepand din Evul Mediu, perspectiva babeliani se deschide,
largindu-se fenomenul plurilingvismului sau, la o scarad diferita, macar cel
al bilingvismului ,,orizontal”é, asa cum sustine si Zumthor, facand referire
la tratatul lui Dante: De vulgari eloquentia.

* Cf. 1. Crisofor, op. cit., p. 122.

> Un poem al trubadurului Raimbaut de Vaqueiras, compus in jurul anului 1200,
este format din cinci strofe, scrise fiecare in altd limba: provensald, italiana, franceza
d’oil, gascona si portugheza — limbile curente din acea vreme in lirica romanica.

® P. Zumthor, Langues et techniques poétiques a [’époque romane (Xle-XIIle
siécles), Paris, 1963, p. 29-30.
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La fel ca ilustrii sai predecesori, si Catanoy gliseaza cu usurinta de
la o limba la alta in cadrul aceluiasi poem. In poemul Babel, de exemplu,
aparut in volumul Debuturi netimbrate (1997), descoperim cateva
ideograme chinezesti alaturi de versuri in limbile franceza, italiana,
engleza, germana, spaniola si ebraica:

Rien que le temps
qui s’est retiré la et n’attend rien.

2
ERL
u Un rumore di frasche smosse

Senseless words are quivering
whimsical and strange.

L
-

Nada, y a la orilla ahogar
Ein Medaillon fiir blattlose
Zeiten.

Asupra lui Nicholas Catanoy, poezia lui Ezra Pound a exercitat o
influentd insemnatd, fapt recunoscut de altfel de catre Catanoy. Cantos-
urile lui Pound abunda in preluarea de ideograme chinezesti, in insertia
unor citate din latind sau din alte limbi. In fond, Nicholas Catanoy adopta
aici o tehnicd a fragmentarului ce devenise, incepand cu Mallarmé si
Valéry, o caracteristica a liricii moderne.

Poetul ultimului secol nu mai construieste o imagine mimetica a
realitatii, ci una strabatuta de fisuri, de absente si amnezii.

Trecut prin scoala avangardistd, scriitorul ezitd mereu intre opera
finitd si opusul ei.

Catanoy refuzd sistematic traditiile §i formele gata constituite,
detesta linearitatea discursului. Nici macar timpul istoric nu il intereseaza,
el ignorand expunerea cronologica a evenimentelor in toate romanele sale.

Efect al globalizarii sau pur si simplu al libertdtii de miscare,
incepand din cea de-a doua jumdtate a secolului al XX-lea, constatdm
deseori 1n literaturd intrepatrunderea, anularea sau redefinirea frontierelor
lingvistice si culturale.

Si dacd plurilingvismul ocupa prim-planul in peisajul lingvistic si
cultural modern si postmodern, mitul ce 1i std la origine — cel al turnului
Babel — se bucura si el de o readucere in prim-plan, ,,renastere” certificata
prin aparitia sa in titluri de romane, poeme, albume muzicale, articole de
revistd sau ziar, diverse studii literare, filme. Reperand prezenta mitului
Babel in numeroase scrieri literare contemporane, constatim diverse
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interpretari ale mitului, unele dintre ele condamnand diversitatea, altele
aplaudand-o.

Dintr-o perspectiva filosofica, Frangois Marty concluzioneaza ca
Babelul este o binecuvantare, dat fiind ca limba pre-babeliana, lingua
adamica — 1imba ce se presupunea a fi perfecta — nu avea capacitatea de a
exprima abstractul. Prin insdsi perfectiunea ce o caracteriza, acea limba nu
lasa loc alterité‘gii7. Asadar, ceea ce s-a castigat prin ridicarea si daramarea
turnului Babel — pluralitatea lingvisticd — nu poate fi decat o binecuvantare,
conform teoriei lui Marty.

Schimbul intre culturi diverse nu are nimic nou. Inca din secolul al
IV-lea 1.H., Xenophon manifesta, dupd cum sustine Bakhtine, o anumita
deschidere spre culturile asa-zis ,strdine”. Acesta sustine cd in acea
perioada, ,,le monde s’est déverrouillé. (...) La réciprocité des cultures, des
idéologies, des langues commengait™®. In vremea noastra insd, metisajul si
confruntarile dintre culturi dobandesc o alta dimensiune, dat fiind ca omul
modern, 1n calitate de consumator de literatura si de cultura in general, este
pe deplin constient de acest fenomen.

Vorbind despre acelasi fenomen de ,.creolizare” lingvistica si
culturala, Glissart sustinea ca ,ce qu’il y a de fantastique dans la
créolisation moderne c’est que, de manicre foudroyante, elle entre dans les
consciences™. Aceastd notiune 1i permite si afirme ¢ acum, mai mult ca
niciodatd, ,,le monde se créolise”'’.

Astazi, cand asistam la o explozie de plurilingvism, dacad intrebam
un poliglot in ce limba se simte mai in largul sdu, poate ne va raspunde ca
limba este de fapt un instrument, prin intermediul caruia el 1si transmite
propriile concepte, sentimente, stari sufletesti, imagini despre lume si
univers si isi adapteazd limba la persoana colocutorului. Cu siguranta
acesta a fost si cazul lui Dante. Acesta nu avea cum sd nu prefere limba
maternd, acel dialect ,,vulgar” care se vorbea in zona lui, In Toscana.
intreg universul sdu mental era ,,florentin”.

Catanoy nu este un fenomen meteoric in literatura contemporana.
In istoria culturii moderne, s-au consemnat o multime de artisti care s-au
simtit in elementul lor Intr-o limba strdina prestigioasa, internationald, in
detrimentul limbii materne. Cel mai ilustru reprezentant al acestei categorii
este, pentru noi romanii, Cioran. Stabilit la Paris, acesta a refuzat
consecvent, din anii '50 §i pana la sfirsitul vietii, sd mai scrie in romand — si

" F. Marty, La Bénédiction de Babel: Verité et communication, Paris, Cerf, ,,La
nuit surveillée”, 1990, p. 13.

M. Bakhtine, Esthétique et théorie du roman, Paris, Gallimard, 1978, p. 463.

° E. Glissant, Introduction d une Poétique du Divers, Montréal, Presses de
I’Université de Montréal, 1995, p. 22.

1 Ibidem, p. 14.
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intr-o anumitd perioada chiar sd mai stea de vorba cu compatriotii —
preferand franceza.

Faptul ca Nicholas Catanoy alege limba engleza pentru a se exprima poate
fi justificat prin audienta mai larga pe care i-o oferd o limba de circulatie
internationald, dupa cum marturiseste el insusi Intr-un interviu, limba ce
,S€ preteazd excelent limbajului cotidian, concret”, ,fard intortocheri
labirintice”, precum si din necesitatea obiectiva de adaptare la noua lui
situatie civild. Preocupat in eseurile sale de problema unei limbi universale,
Nicholas Catanoy constatd cd, odatd cu fenomenul globalizarii, limba
engleza a castigat un avans considerabil in fata celorlalte.

Poliglot, bragsoveanul utilizeaza frecvent insd si franceza si
germana, limbi pe care le stapaneste deopotriva.

Unul din ultimele sale volume de poezie, Avenue Teutonia (Paris,
Edition Caracteres, 1999), e scris in limba franceza si poartd un motto in
latind, extras din Germania lui Tacitus: ,,Convictibus et hospitiis non alia
effusius indulget. Quemcumque mortalium arcere tecto nefas habetur; pro
fortuna quisque apparatis epulis excipit”. Intregul volum e un elogiu
indirect adus acelei Germanii din care provin stramosii sdi dinspre mama.

Crescuta la scoala umanismului european, in respectul identitatilor
culturale si diferentelor specifice, poezia lui Nicholas Catanoy se
dovedeste de la inceput heteroclita, inclasificabild, ironica si ireverentioasa
cu traditiile. Nota ei cea mai izbitoare ramane aici refuzul unicitatii, al
monotoniei unei singure limbi. Mai mult decat atat, gustul sau lingvistic se
orienteazd nu doar spre limbile de circulatie internationald, ci §i spre
idiomuri foarte rare si exotice.

Un poem cum ar fi Octopus alterneaza versurile scrise in engleza
cu altele scrise in limbi din cele mai exotice: suedeza, afrikaans (dialect al
olandezei, utilizat in Africa de Sud) sau limba indienilor din Samoa:

eight gelatins

Jjerking beyond blue
(Tra fo dur y

mor yn hallt)

still not having

met the fulcrum
(Hdsten war inte endast
halt utan ocksd mager)
somnambulating

to the near night
(Hulle bid vir

die sterwende man)
where the umbilical

antipodes leak
(Ilevao
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Apia ma Lepea)

Cele mai multe poeme din volumul Hic et nunc sunt departe de a
traduce ,,nevoi ideologice”. $i aici poetul ramane prin definitie un rebel, ce
nu se supune nici propriilor reguli prestabilite. El se deda cu voluptate, de
pilda, unor exercitii de tip avangardist. [ata un scurt exemplu:

quatrain, m WulsNcD1eNs' G
sOlUgTmlaNs'G
qgAuNoDiltNs' G
rBulbRIcNs G

refrain, muscles winding

sigmas’ outing

quoits’ anding

rubrics’ birding

Intitulat Cocktail, poemul citat ¢ un experiment asupra unui
material lingvistic destructurat in silabe si consoane, dupd un procedeu
aleatoriu.

Poemele abunda in imagini simbolice ale unui Babel modern, in
care eul poetic rataceste printr-o lume straina, ostild si dezarmanta. Unul
din poemele cele mai edificatoare ale volumului se numeste chiar Babel,
poem ce inaugureaza la Nicholas Catanoy o vastd mitologie a
poemelor lui T. S. Eliot sau ale lui Ezra Pound, cu versuri in engleza,
italiand, spaniold sau germana, poemul inglobeaza un vast citat din Samuel
Beckett pe tema ruindrii limbajului, a incomunicabilitatii umane.

Adept al postmodernismului si scriitor avizat, bun cunoscator al
operelor poetilor contemporani, Nicholas Catanoy 1si scrie poemele intr-o
manierd surprinzitoare, dinamica si ,,mozaicala”. In conceptia sa, poemul
nu este un produs final, unitar, ci o ingiruire a unor imprevizibile migcari
sufletesti, o confruntare a unor idei disparate.

Printr-o alchimie subtild, scriitorul topeste in magma textului sau
fragmente din diverse tipuri de discurs, din diverse limbi, realizand o
poezie pe care el Insusi o numeste ,babilonesca”. Nicholas Catanoy
viseazd, 1n fond, la realizarea unui gen de poem total, o specie hibridd in
care foloseste cele mai felurite ingrediente si vehicule: de la romana, pana
la extrase din Goethe, Biblie sau Cartea mortilor, intr-un dialog al tuturor
epocilor si culturilor lumii.
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Fie ca autorul adoptd limba tarii in care soseste, fie cd o pastreaza
pe cea maternd, 1n ambele situatii experienta sa este una profund
alienanta''.

Aflandu-se in dificila posturd de exilat, poetul e supus unui
inevitabil proces de aculturatie. Indiferent cét ar fi o culturd de solida, in
prezenta altor culturi se dezvoltd deseori forme noi, surprinzatoare, de arta,
de literatura, de expresie.

Richard Rorty, in Philosophy in the Mirror of Nature, a ardtat cd azi, o
cultura euroamericand generalizatd mai permite existenta vechilor societati
doar ca niste ,,santiere de supravietuire”.

Privita din punct de vedere al tehnicilor si operatiilor lingvistice de
suprafatd, poezia fiecdrei epoci istorice implica o dinamica speciald, fiind
polarizatd de un anume mod de a percepe realul. Ea este tributarda unui
univers mental provizoriu, la ale carui nevoi trebuie sa raspunda.

Dinamismul propriu actului poetic si initiativa creatoare se
manifestd Tn permanentad printr-un efort ce face sa predomine in sanul
vorbirii valoarea de mesaj ca atare, eliberand limbajul de functia de pura
comunicare referentiald sau emotiva. Aceasta este si ambitia lui Catanoy,
aceea de a-si elibera discursul de constrangeri, inclusiv de cele lingvistice.

In aceasta perioada pe care o traversam, atat de profund marcati de
viteza, de superficialitate, de kitsch, limbajul universal al postmodernului
este dominat de formulele specifice de comunicare impuse de programele
de chat, de internet.

In concluzie, putem face observatia ci omul postmodern nu mai
traieste ,,nostalgia dureroasd a unui limbaj unic” tocmai pentru ca are
posibilitatea credrii unui limbaj unic. Omul postmodern nu mai traieste in
ruptura comunicarii. Pentru el, comunicarea este posibild, iar stilul
conteaza mai putin, deoarece e dominat de ludic.

Gandindu-ne la acel ,,eclectism rafinat”, care, in viziunea lui Matei
Cilinescu'?, ar fi trasdtura fundamentald a postmodernismului, poezia lui
Catanoy, prin diversitatea lingvistica ce o oferd si prin maiestria pusa in
opera, reprezintd o reald provocare, chiar si pentru un public erudit.

! Jean-Marie Grassin vorbeste despre ,literatura exofona” ca fiind una cu statut
special, scrisd de emigranti, exilati sau refugiati: ,,Des littératures «exophones», écrites en
langues européennes (en anglais a Singapour, en Malaisie, en Inde, en Afrique; en francais
en Amérique du Nord, dans les Caraibes, en Afrique également) s'€mancipent et
deviennent elles-mémes en surmontant diversement leurs passés coloniaux. Que ce soit en
langues européennes ou dans leurs propres idiomes, les littératures nouvelles créent de
nouvelles esthétiques.” (Actes du Xleme Congres de l'Association Internationale de
Littérature Comparée, Paris, 1985).

2 M. Cilinescu, Cinci fete ale modernitdatii, Bucuresti, Ed. Univers, 1993, p. 259.
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La fel ca si confratii sai, si Catanoy renunta uneori la metafora si la
imaginea elaboratd in favoarea inflexiunilor lingvistice ale vorbirii
cotidiene, insa chiar si atunci ramane in sfera ermeticului.

Daca pentru Livius Ciocarlie, ,,pariul” postmodernismului este sa
dea un nou sens tulburator lipsei de sens, sa inlocuiasca sensul devenit vid
cu vidul devenit sens'®, Catanoy pare sa contribuie la castigarea acestui
pariu cu literatura autentica.

Incorporand drama existentiald a unei insinguriri, a unui exil
prelungit, poezia lui Nicholas Catanoy raméane cea a unui cosmopolit ce
refuzd sd devind in exclusivitate un poet de limbd engleza, franceza,
germana sau romand, dat fiind ca niciuna din limbile pe care poliglotul
exilat le Intrebuinteaza nu pare sa rdspunda integral necesitdtilor sale de
exprimare. De aceea, perspectiva ,,babilonesca” pare sd ramand singura
viabila.
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DINCOLO DE RETORICA. METAFORA IiN

VIZIUNE INTEGRALISTA

de
Ileana OANCEA si Nadia OBROCEA

Metafora reprezintd un concept polivalent, care a cunoscut diverse
avataruri, in functie de disciplinele care si-au asumat-o, precum retorica,
poetica, stilistica, pragmatica, psihologia, antropologia, filozofia,
lingvistica etc., dar si in raport cu metodologiile de abordare propuse de
aceste domenii. De pilda, retorica, stilistica sau pragmatica au caracterizat
metafora ca figurd retorica/figura stilisticd/trop ce consta intr-o ,,miscare
semanticd derivatd din analogia dintre obiecte™'. Intr-o viziune mai ampla,
cognitivismul a definit metafora ca operatie cognitiva fundamentald pentru
cunoasterea umana.

O nouda paradigmd 1n domeniul metaforologiei, elaboratd din
interiorul lingvisticii generale, deci o ,fundamentare lingvisticd a
metaforologiei”z, asa cum mentioneaza Mircea Borcild, a fost instituitd in
anii '50, prin cercetirile realizate de Eugeniu Coseriu’, in special prin
studiul sdu Creatia metaforica in limbaj.

Conceptul de metafora a suferit o mutatie fundamentala in studiile
lui Eugeniu Coseriu. Aceasta nu mai este investigatd dintr-o perspectiva
»traditionald”, limitativd, de natura retorico-stilistica: ,,Ne aflam in
prezenta a ceea ce, intr-un sens foarte amplu, numim metafora, pe care n-o

' Emilia Parpala-Afana, Introducere in stilistica, Pitesti, Editura Paralela 45,
1998, p. 158.

2 Mircea Borcild, Lingvistica integrald si fundamentele metaforologiei, in
,,Dacoromania”, VII-VIII (2002-2003), Cluj-Napoca, p. 47.

* A se vedea Eugeniu Coseriu, Creafia metaforicd in limbaj. Traducere de
Eugenia Bojoga, in ,,Revista de lingvistica si stiinta literard”, nr. 184-198, 1999-2000, p.
8-26. Vezi si Eugeniu Coseriu, Omul si limbajul sau. Studii de filosofie a limbajului,
teorie a limbii si lingvistica generald. Antologie, argument si note de Dorel Finaru, Iasi,
Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, 2009.
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intelegem aici ca fiind o simplad transpunere verbald, ca o comparatie
prescurtatd, ci ca expresie unitard, spontand si imediatad (adica fard nici un
ca intermediar) a unei viziuni, a unei intuitii poetice, care poate implica o
identificare momentana a unor obiecte diferite (cap-dovleac), sau ca o
hiperbolizare a unui aspect particular al obiectului (ca in cazul lui medved’
,»cel care mananca miere” pentru a desemna ursul, in limbile slave) si chiar
o identificare intre contrarii, absurda din punct de vedere logic, dar cu
semnificat si cu efect evident ironice, Tn anumite situatii, cum ar fi cazul lui
negru-blond sau cand unui gras 1 se zice slab, iar un batran e numit
tinerel™,

In viziunea lui Eugeniu Coseriu, conceptul de metafora este intim
legat de unul dintre conceptele fundamentale ale lingvisticii, si anume
acela de creativitate. In istoria stiintelor umaniste, de pilda la Aristotel,
Wilhelm von Humboldt, Eugeniu Coseriu, limbajul a fost definit, in mod
esential, ca activitate creatoare, emergéia. In doctrina marelui lingvist
roman, creatia metaforica in limbaj nu este deviantd in raport cu
creativitatea vorbirii in general’. Aceasta este caracteristica fundamentali a
perspectivei integraliste asupra metaforei — faptul ca ea trebuie sa fie
situatd dincolo de retorica, pentru a putea fi cu adevarat investigata.

In viziunea lui Mircea Borcila, »lingvistica integrald, fondatd de
E. Coseriu, furnizeaza premisele conceptuale cele mai temeinice si
directiile de cercetare cele mai clar delimitate pentru fundamentarea
stiintifica riguroasa a noului domeniu al «metaforologiei»”®.

La Cluj-Napoca, s-a constituit o veritabila scoalda de lingvistica
integrald, in care cercetarea axatd asupra metaforei ocupd, cum este si
firesc, un loc fundamental. Investigarea metaforei din punctul de vedere al
lingvisticii integrale a fost dezvoltata, intr-o prima instanta, in numeroasele
sale studii, de catre Mircea Borcild’, strilucit discipol al lui Eugeniu

* Eugeniu Coseriu, Creatia metaforicd in limbaj, in Omul §i limbajul sau. Studii
de filosofie a limbajului, teorie a limbii si lingvistica generala, ed. cit., p. 179-180.

> Mircea Borcild, op. cit., p. 65.

% Idem, ibidem, p. 73.

7 A se vedea si Mircea Borcild, Noi orizonturi in poetica americand, in
M. Borcila, R. McLain, Poetica americand. Orientari actuale, Cluj, Dacia, 1981, p.
3-100; Paradoxul functiilor metaforice in poetica lui Blaga, in ,,Tribuna”, 4 iunie, 1987,
p- 2; Eugenio Coseriu si orizonturile lingvisticii, in ,Revista de lingvisticd si stiinta
literard”, nr. 5, 1996 (1988), p. 42-54; Eugenio Coseriu and the Development of
Linguistics, In ,,Studia Universitatis Babes-Bolyai”, Series Philologia, nr. 3-4, 1991, p.
4-9; Teoria blagiand a culturii ,,nucleare”, In ,,Steaua”, nr. 8, 1993, p. 59; Semantica
textului §i perspectiva poeticii, in ,,Limba si literaturd”, XXXIX (1994), vol. II, p. 33-38;
Geneza sensului §i metafora culturii, in Centenar Lucian Blaga. 1895-1995. Zilele
»Lucian Blaga”, editia a V-a, Societatea culturald ,Lucian Blaga”, Cluj-Napoca—Paris,
mai 1995, p. 4; Soarele, lacrima Domnului, in G. I. Tohaneanu 70. Volum omagial la 70
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Coseriu, In Romania. Mircea Borcila a realizat o abordare ,,semantica
structural-functionald™ a metaforei, avand ca repere lingvistica integrala,
pe de o parte, si teoria culturii, dezvoltata de Lucian Blaga, pe de alta parte.
Astfel, Mircea Borcild a construit fundamentele unei poetici integraliste
(care nu mai este o poetica propriu-zisd), prin valorificarea lingvisticii lui
Eugeniu Coseriu, precum si a conceptiei lui Lucian Blaga asupra
metaforei, oferind, astfel, o noud configuratie, de facturd
cultural-antropologica, acestei discipline. Demersul sdu se inscrie intr-un
proiect mai amplu, de elaborare a unei poetici a culturii §i reprezinta o
contributie romaneasca de mare Insemndtate intr-o directie de studiu,
prioritard astazi, insuficient de bine cunoscutd, chiar si in lingvistica
romaneasca, cu atdt mai important cu cat acest demers s-a materializat si
intr-un efort exegetic de mare finete, in cercetarile discipolilor sdi cei mai
talentati (concepute initial ca teze de doctorat). ,,Ce datorez eu lui Blaga in
teoria limbajului sau in epistemologia culturii si In teoria stiintelor culturii?
In realitate n-am gisit eu solutia, ci profesorul Mircea Borcild de la
Universitatea din Cluj, care este cel mai bun cunoscator al conceptiei mele
despre limbaj si lingvistica, si care, ca estetician, este extrem de bine
pregatit, fiind si un mare cunoscator al lui Blaga. El a identificat punctul de
contact. [...] Este vorba despre distinctia intre metafora plasticizantd si
metafora revelatoare care se prezintd in Geneza metaforei””. In acest sens,
trebuie subliniat si faptul cd Mircea Borcild a dezvoltat integralismul intr-o
directie originald, cu mare capacitate explicativd, prin dezvoltarea
metaforologiei, dincolo de retorica.

de ani, Timisoara, Editura Amphora, p. 95-102; Bazele metaforicii in gandirea Iui Lucian
Blaga, in ,,Limba si literaturd”, XLI (1996), vol. I, p. 28-39; Intre Blaga si Cogeriu. De
la metaforica limbajului la o poetica a culturii, in ,,Revista de filozofie”, XLIV (1997), nr.
1-2, p. 147-163; The Metaphoric Model in Poetic Texts, in Széveg es stilus. Text i stil.
Text and Style, Cluj, Presa universitard, 1997, p. 97-104; Eugeniu Coseriu si bazele
stiintelor culturii, in ,Revista de lingvistica si stiinta literara”, 184-198, 1999, nr. 4-6, p.
37-47; Repere pentru o situare a poeticii culturii, in Meridian Blaga, 1, Cluj-Napoca,
Editura Casa Cartii de Stiinta, 2000, p. 22-37; A Cognitive Challenge to Mythopoetics, in
Un hermeneut modern. In honorem Michaelis Nasta, Cluj-Napoca, Editura Clusium,
2001, p. 97-102; Eugeniu Coseriu, fondator al lingvisticii ca stiinta a culturii, in Un
lingvist pentru secolul XXI, Chisinau, Editura Stiinta, 2002, p. 31-38; Blaga si Coseriu. O
conjunctie pentru eternitate, in Caietele Lucian Blaga, Societatea Culturald ,,Lucian
Blaga”, Zilele Lucian Blaga, editia a XIII-a, 12-13 mai 2003, p. 5-6.

¥ Lolita Zagaevschi, Despre statutul metaforei ca functie textuald in lingvistica
textului, in ,,Studia Universitatis Babes-Bolyai”, Philologica, XLVI (2001), nr. 4, p. 83.

? Eugeniu Coseriu, Prelegeri si seminarii la Universitatea , Lucian Blaga” din
Sibiu. Texte consemnate, cuvant inainte si anexa de Doina Constantinescu, Sibiu, Editura
Universitatii ,,Lucian Blaga”, 2004, p. 21-22. A se vedea, 1n acest sens, si studiul lui
Eugeniu Coseriu, din Eonul Blaga. Intdiul veac, Bucuresti, Albatros, 1997, in care marele
lingvist romdn a subliniat valoarea teoretici a demersului blagian in domeniul
metaforologiei.
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Este important de precizat faptul ca, in perspectiva integralista,
trebuie realizatd distinctia Intre metaford i metaforic, metaforicul
reprezentand procesul metaforic, deci dimensiunea lui dinamica. Mircea
Borcila a punctat cateva repere esentiale pentru constituirea metaforicii,
intr-o metaforica a vorbirii, o metaforica a limbii si o metaforica a textului,
pe urmele tripartitiei limbajului (nivelul universal, nivelul istoric si nivelul
individual) si a studiului acestuia, teoretizatd de catre Eugeniu Coseriu. In
acest sens, trebuie mentionat cd, in viziune integralistd, fapt subliniat de
Mircea Borcila, metaforica vorbirii trebuie consideratd drept domeniu de
referinta pentru celelalte niveluri ale metaforicii'”.

Metaforica vorbirii reprezintd un domeniu fundamental al
metaforologiei lingvistice. Eugeniu Coseriu, in studiul sdu Creatia
metaforica in limbaj, asa cum subliniazd Mircea Borcila, ,stabileste serii
metaforice universale, care corespund, Tn mare «felurilor de fiintd» din
modelul cognitivist””. »S¢ delimiteaza, astfel, mai intai, un prim palier, ce
vizeazd «fenomene si aspecte ale naturii», In care se repereaza, in diverse
limbi, metafore de acelasi gen cu cele semnalate de Vico (ex. creasta
muntelui, ochiuri de apa etc.). La un al doilea palier sunt situate «plantele»
(«florile» si «fructele» s.a.), cu o foarte bogata ilustrare metaforica, in
numeroase limbi cunoscute (in rom.: barba de ied, limba de bou, coada
calului sau a soricelului, mdtisori etc.). Un al treilea palier este rezervat
«faunei», cu metafore cum sunt cele pentru «liliacy (fr. chauve-souris
»soarece chel”, sp. murciélago ,,soarece orb”, germ. Fledermaus ,,soarece
zburdtor” etc.), pentru tot felul de pasari (cu exemplul celebru al
nevastuicii, in limbile romanice si neromanice vorbite in Europa, al vrabiei
etc.) si multe alte animale. In sfarsit, la un ultim palier sunt consemnate
metaforele referitoare la fiinta umana si la viata omului, cu «produsele si
activitatile proprii», «instrumentele pe care le fabrica pentru munca say,
dar si cu «bucuria, tristetea, durerea si frica omului»'?.

Metaforica vorbirii tinde, astfel, spre fenomene precum etimologia
populara, tabu-ul lingvistic, circumlocutia eufemistica, jocul de cuvinte
etc., dar care ,,nu reprezintd principiul functional metaforic”"”. Retinem, in
acest sens, citeva exemple comentate de Eugeniu Coseriu'®, in cercetarea

' fn conceptia lui Eugeniu Coseriu, din triada: sistem, norma si vorbire, vorbirea
trebuie considerata ca fiind reperul cel mai solid.

"' Mircea Borcild, op. cit., p. 70. A se vedea si Mircea Borcila, 'Marele lant al
fiintei'. O problema de principiu in poetica antropologica, in ,,Limba si literatura”, XLII
(1997), 11, p. 13-19.

> 1dem, ibidem.

" Ibidem.

'* Eugeniu Coseriu, Creatia metaforicd in limbaj, in Omul si limbajul sau. Studii
de filosofie a limbajului, teorie a limbii si lingvistica generald, ed. cit., p. 184-191.
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mentionatd. In zona etimologiei populare poate fi situatd constructia din
limba italiand pomi dei mori ,,merele arabilor”, care a fost interpretatd in
limba franceza, si, ulterior, in limbile engleza si germana, ca pommes
d’amour, love apples, Liebesdpfel. Tabu-ul lingvistic poate fi ilustrat prin
utilizarea lui a disparea in loc de a muri. Verbul a se culca, utilizat pentru
a desemna actul sexual, intrd in zona eufemismului. Etimologia herbe
sainte pentru absinthe, in limba franceza, reprezinta un joc de cuvinte.
Eugeniu Coseriu considerd aceste metafore drept ,,fapte primare”
ale vorbirii, care ,.trebuie sd fi aparut Intr-un anumit moment in imaginatia

creatoare a cuiva”'.

In raport cu metaforica vorbirii, metaforica limbii si a textului se
constituie ca domenii distincte, dar complementare'®.

Metaforica limbii este reprezentata de metaforele devenite
conventionale in limba. Eugeniu Coseriu a subliniat faptul cd nu toate
metaforele produse concret in vorbire devin limba, adicd traditie
lingvisticd. Mentionam si aici cateva exemple dezvoltate, in acest sens, de
Eugeniu Coseriu'’. Cuvéntul din limba francezd gréve ,.chei, plaji” a
inceput sa insemne si ,,greva”, datoritd faptului ca muncitorii grevisti se
adunau pe malurile Senei. Constructia din limba engleza hang up the
spoon, adica ,,a atdrna lingura”, a ajuns sa insemne ,,a muri”’, datoritd
faptului ca in transee, cand un soldat murea, i se atirna lingura cu care
manca, pentru ca aceasta sa nu mai fie folosita.

In perspectiva integralista, metaforica textului este constituitd din
doud filoane, asa cum mentioneazd Mircea Borcild. Primul filon este
reprezentat de fexteme, al caror ,,continut semantic specific se constituie
dincolo de nivelul semnificatilor limbii §i al designatilor, care devin
semnificante pentru sensul metaforic al textului”'®: sintagme, expresii,
zicatori, proverbe etc. Cel de-al doilea filon este constituit din metaforele
existente 1n ,,diverse tipuri de texte si, in primul rand, textele literare, care
constituie domeniul faptic central al lingvisticii textului, tocmai datorita
plenitudinii lor functionale”'®. Astfel, in lingvistica textului, metafora isi
,»degaja” dimensiunea ei fundamental creatoare, in sensul cel mai Tnalt de
creatie de lumi.

' Mircea Borcila, op. cit., p. 69-71.

' 1dem, ibidem, p. 72.

' Eugeniu Coseriu, Creatia metaforicd in limbaj, in Omul si limbajul siu. Studii de
filosofie a limbajului, teorie a limbii si lingvistica generala, ed. cit., p. 176.

' Mircea Borcila, op. cit., p. 72.

¥ 1dem, ibidem, p. 73.
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Fundamental este faptul cd nerealizarea distinctiei dintre planul
textului si planurile vorbirii si al limbii creeaza un adevarat paradox al
functiilor metaforice”’, acelasi fenomen metaforic putand fi perceput din
puncte de vedere diferite: al vorbirii sau vorbirii Intr-o anumita limba, si al
vorbirii in plan individual (deci al textului). ,,In planul vorbirii intr-o limba
va fi vizibil mecanismul metaforei, expresia (materiald a) functiei de sens a
acesteia, ca parte constitutivd a semnificantului textual, iar in planul
individual sau textual se va distinge functia de sens propriu-zisa,

indeplinitd de metafora in textul respectiv’™'.

Pentru a sintetiza, intr-o terminologie paraleld, punctul de vedere
integralist asupra metaforei, prezentat mai sus, retinem faptul cd metafora
se dimensioneaza 1n doud tipuri fundamentale: metafora din planul
limbajului $1 metafora din planul sensului.

Se poate vedea astfel cum, din punctul de vedere al lingvisticii
integrale, conceptul de creativitate devine fundamental in definirea
metaforei’”: ,,Abordarea integrali in metaforologie se constituie, asadar, pe
temeiul conceptual al Inscrierii «creatiei metaforice» in genul proxim al
«creativitatii» vorbirii In general, situat la randul sau, intr-un gen proxim
comun cu cel al creatiei «poetice» (intr-un sens foarte larg)”>.

Metafora din planul limbajului reprezintd o ,manifestare a
structura din punct de vedere lingvistic experienta lumii. ,,In sensul cel mai
general, baza de pornire pentru o situare functionald adecvata a procesului
metaforic «in cadrul limbajului», cum ar insista Blaga, o reprezinta
inscrierea legitimd a acestui proces in spatiul relationdrii intime a
semnificatiel (sau «semnificatului») limbii la «intuitia ineditd» a
vorbitorului si In finalitatea designarii (prin semnul lingvistic) a unui «fapt
experiential» nou si pregnant individualizat sau particularizat™®.

Metafora de la nivelul sensului reprezintd o ,manifestare a
creativitatii” 1n limbaj, dar cu o finalitate in afara limbajului. ,,Functia

% Mircea Borcild, Paradoxul functiilor metaforice in poetica lui Blaga, in
»Lribuna”, 4 iunie 1987, p. 2.

! Lolita Zagaevschi Cornelius, Functii metaforice in Luntrea lui Caron de
Lucian Blaga. Abordare in perspectiva integralistd, Cluj-Napoca, Clusium, p. 116.

*2 1dem, ibidem.

2 Mircea Borcild, Lingvistica integrald si fundamentele metaforologiei, in
,,Dacoromania”, VII-VIII (2002-2003), Cluj-Napoca, p. 23.

* Lolita Zagaevschi Cornelius, Despre statutul metaforei ca functie textuald in
lingvistica textului, in ,,Studia Universitatis Babes-Bolyai”, Philologica, XLVI (2001), nr.
4, p. 83.

» Mircea Borcila, Intre Blaga si Coseriu. De la metaforica limbajului la o
poetica a culturii, in ,,Revista de filologie”, XLIV (1997), nr. 1-2, p. 156.
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acesteia nu constd in a desemna o nuanta (a experientei) necaptatd anterior,
ci de a da o interpretare lumii, de a revela o laturd ce vizeazd modul
experientei §i, In forma sa extremd, de a crea lumi™®®. La randul ei,
metafora din planul sensului poate fi de doua tipuri, In functie de finalitate:
metafora lingvistica a sensului si metafora poetica. Metafora lingvistica a
sensului nu consta intr-o redescriere a referintei, ci in instituirea unui sens,
dincolo de designatie si semnificat (de exemplu, proverbul, zicatorile,
fabula, alegoria etc.). Metafora poetica are drept finalitate ,,transgresiunea
intr-un «orizont de semnificatie» posibil dincolo de «semnificatia obisnuita
a faptelor»™’.

Cu alte cuvinte, metafora din planul sensului este de doua tipuri:
metafora semnificationald sau lingvistica, si metafora
transsemnificationald sau translingvistica™. Metafora semnificationald,
lingvistica, nu re-descrie o referinta si nu designeaza o experientd noud, ci
»infera” un sens, dincolo de designatie si semnificat®”’. Metafora
semnificationald sau lingvisticA este similard cu metafora din planul
limbajului, in ceea ce priveste functionarea sa, adicd prin analogie. Aceasta
se diferentiaza Insd de metafora din limbaj (care este ,,designationald”) prin
finalitatea sa, metafora designationald caracterizandu-se printr-o
semnificatie deja data a faptelor, iar metafora semnificationald, lingvistica,
constand intr-un ,,spor de semnificatie”. Metafora transsemnificationala
presupune negarea orizontului de experiente. ,Identificarea tipului
metaforei — semnificationalda sau transsemnificationald — se realizeaza
printr-un traiect interpretativ intuitiv. Metafora semnificationald (IIA) se
caracterizeaza prin raportare integrativd la fundalul cunoasterii lumii
experientiale. Metafora transsemnificationald (IIB) functioneazd prin

% Lolita Zagaevschi, Despre statutul metaforei ca functie textuald in lingvistica
textului, in ,,Studia Universitatis Babes-Bolyai”, Philologica, XLVI (2001), nr. 4, p. 83.

" Idem, ibidem, p. 84.

28 ,Diferenta instituitd intre cele doud tipuri de metafore este esentiald, aceasta
antrenand o discutie privind disciplinele lingvisticii integrale si modul in care acestea isi
asuma problematica metaforei: «Daca creativitatea lingvistica, constdnd in schimbarile
lingvistice, ca si metafora survenitd in cadrul limbajului, este de domeniul lingvisticii
vorbirii si al lingvisticii limbilor, creativitatea supra- ori translingvistica este in Intregime
de domeniul lingvisticii textului ori [...] al semanticii integrale a textului», cum o numeste
Mircea Borcila (1997a). Cea din urmd se opune semanticii limbajului, sferd in care
hermeneuti ca Paul Ricoeur continua sa integreze intreaga semanticd metaforicd. Numai in
planul textului poetic integral metaforic — ca sa folosim o sintagma blagiana cunoscuta —
sensurile care se dezvolta depasesc semantica proprie limbajului, favorizand emergenta
creativittii translingvistice sau creatia de lumi’: Lucia Cifor, Creativitatea poetica din
perspectiva hermeneuticii §i a lingvisticii textului, in Un lingvist pentru secolul XXI,
Chisinau, Editura Stiinta, p. 203-208.

¥ Lolita Zagaevschi Cornelius, Functii metaforice in Luntrea lui Caron de
Lucian Blaga. Abordare in perspectiva integralistd, ed. cit., p. 116.
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suspendarea fundalului cunoasterii lumii $i constructia unei entitéti
(metaforice) care apartine unei lumi imaginare calitativ diferite,
dizanalogice in raport cu lumea experientei obisnuite si care «face sens»
doar in raport cu aceastd lume creatd, fiind ireductibila la fundalul
cunoasterii obisnuite, iar lumea imaginard corespondentd se construieste
tocmai prin instituirea acestor metafore (entititi metaforice)
transsemniﬂca‘gionalé”30. Interpretarea  acestor metafore presupune

deschiderea spre orizonturile de analizd specifice hermeneuticii.

In lucrarea Functii metaforice in Luntrea lui Caron de Lucian
Blaga. Abordare in perspectiva integralista, Lolita Zagaevschi Cornelius
isi propune sa descrie procesul de articulare a sensului unui text deosebit
de complex, apartinand lui Lucian Blaga, ,,din perspectiva configuratiei
specifice a functiilor textuale metaforice, realizate in acest text™!. Lolita
Zagaevschi Cornelius instituie o alta distinctie terminologicd fundamentala
in domeniul metaforei: metafora pretextuala sau metafora din limbaj, care
reprezintd o manifestare a metaforicului in limbaj, si metafora din planul
sensului sau metafora textuald, care reprezinta o manifestare a creativitatii
cu mijloace de limbaj, dar cu o finalitate diferitd de cea a limbajului.

Retinem, din nou, aceastd viziune asupra metaforei, in formularea
oferita de Lolita Zagaevschi Cornelius. Functia metaforei din limbaj sau
pretextuale este ,,aceea de a realiza structurarea primard a experientei in
lumea datd, in si prin mijloace lingvistice™. Metafora din limbaj vizeaza
metaforica normei limbii §i pe cea a vorbirii in general. Functia metaforei
din planul sensului este aceea de a ,,da o interpretare lumii, de a revela o
latura ce vizeaza modul experientei si, in forma sa maximald, de a crea
lumi”?>. ,Privite din unghi functional, metaforele din planul limbajului
descriu (redescriu) lumea, iar metaforele din planul textului, deci, al

. . 4
sensului, spun ceva despre ea (lumea din text)™*.

Mircea Borcila a dezvoltat teoria integralistd a metaforei, pornind
de la distinctia cruciala a lui Lucian Blaga intre cele doua tipuri de
metafore, metafora plasticizanta, si metafora revelatoare™ . ,,Teoria

% 1dem, ibidem, p. 121.

3 Ibidem, p. 13. A se vedea, in acest sens, si Emma Tamaianu, Fundamentele
tipologiei textuale. O abordare in lumina lingvisticii integrale, Cluj-Napoca, Clusium,
2001.

2 Lolita Zagaevschi Cornelius, Functii metaforice in Luntrea lui Caron de
Lucian Blaga. Abordare in perspectiva integralista, ed. cit., p. 114.

** 1dem, ibidem.

** Ibidem.

» Mircea Borcild, Paradoxul functiilor metaforice in poetica Iui Blaga, in
»Iribuna”, 4 iunie 1987, p. 2: ,,Blaga propune, mai intai, cum se stie, o distinctie teoretica
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blagiana a celor doud functii elementare ale metaforei a fost reconstituita
de noi prin elaborarea unei disocieri radicale Intre: (a) planul opozitiei Intre
metafora | si metafora II, opozitie in care ne intereseaza numai metafora II,
deoarece aceastd metafora se inscrie, in teoretizarea lui Blaga, In domeniul
propriu al textelor culturale; (b) distinctia, in interiorul metaforei II, a doua
functii culturale fundamentale ale metaforei, pe care Blaga le ilustreaza
inconsecvent, prin exemple (din propria sa creatie) de metafore
«plasticizante» (la noi, «functie A») si metafore «revelatoare» (la noi,
«functie B»)"*°.

Mircea Borcila® a stabilit, astfel, un set de criterii tipologice care
diferentiazd metafora plasticizanta de metafora revelatoare: 1. criteriul
»orientarii”, al ,jintentiei generale”, al ,.finalitdtii” procesului de ,,poesis
discursiv” (plasticizant vs revelator); 2. criteriul ,,principiului existential-
axiologic” al procesului de ,,poesis discursiv”’ (sintactic vs semantic); 3.
criteriul modelului de constructie referentiald (diagramatic vs simbolic).
,»Procesul metaforic A (,,plasticizant”) va defini si ilustra, asadar, un cod
semiotic cultural de tip sintactic, intrucét posibilitatea functionarii lui se
bazeaza pe un model al lumii analog lumii fenomenale. Pe de altd parte,
procesul metaforic B (,revelator”) implicda, evident, un cod semiotic
cultural de tip semantic, in masura in care functionarea acestuia presupune
un model al unor lumi multiplu semiotizate si axiologic ierarhizate™®. In
cazul metaforei plasticizante, ,,campurile referentiale vor fi constituite dupa
un model concret al lumii fenomenale”, iar in ceea ce priveste metafora
revelatorie, ,,cAmpurile referentiale vor fi constituite dupa un model

primordialad intre «metaforele tip I», numite si «plasticizante» care «se produc in cadrul
limbajului» si «nu sporesc semnificatia faptelor ca atare» (ex. cicoarea ochilor) si
«metaforele tip II», numite si «revelatorii», ce ilustreazd un «aspect fundamental al
creatiei culturale», definindu-se tocmai prin aceea ca «sporesc semnificatia faptelor insile
la care se refera» (ex. analizat: metafora mortii-nunta din Miorita; cf. 1937/1944, p. 358-
364)”. Mircea Borcild a rezolvat ,,paradoxul functiilor metaforice in poetica lui Lucian
Blaga”, subliniind existenta unei duble dihotomii a functiilor metaforice: ,,Se impune a fi
izolatd si consolidata, astfel, mai intdi, distinctia primara intre metafora lingvistica sau
functia I i metafora poetic-culturald sau functia II a procesului metaforic. [...] Precizand
in acest fel natura «metaforei» II, putem izola si intelege mai bine a doua distinctie
tipologica fundamentala, propusa de Blaga, 1n interiorul domeniului ei functional specific:
cea dintre metafora A (sau «plasticizantd») si metafora B (sau «revelatorie»). Aceasta
dihotomie secundard trebuie inteleasd ca o subordonare a functiei II si, in acest sens,
ilustrarea ei cu metafore din creatia poetica devine perfect justificata”.

3% Mircea Borcild, Contributii la elaborarea unei tipologii a textelor poetice, in
SCL, XXXVIII (1987), nr. 3, p. 186.

" Idem, ibidem, p. 187.

¥ Ibidem, p. 187.
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abstract, al lumii «ideale» sau «numenale»”™. Se evidentiaza, astfel,

»saltul” teoretic realizat de Mircea Borcild, pe urmele intuitiei lui Lucian
Blaga: ,, Asumandu-si aceastd dubld bazad teoretica, de sorginte
antropologicad pe de o parte si lingvistica (integrald) pe de altd parte,
Mircea Borcild nu numai ca identifica analogii esentiale la nivel conceptual
si de viziune de ansamblu, ci, In acelasi timp, dezvoltd intr-o perspectiva
teoretica originala teza coseriand a creatiei de lumi ca definitorie pentru
«poezien™.

Aplicand aceasta noud teorie a metaforei la poezia romaneasca,
Mircea Borcila a subliniat faptul ca finalitatea plasticizantd a procesului de
«poesis discursivy» este ilustratd de Tudor Arghezi si de poetii avangardisti,
iar finalitatea revelatoare este frecventa in opera lui Lucian Blaga si a lui
Ion Barbu, realizand o tipologie textuald semnificativa, in functie de natura
procesului metaforic.

Intr-o lucrare interesantd, Textualitatea poeticid si lingvistica
integrala. O abordare functional-tipologica a textelor lirice ale lui Arghezi
si Apollinaire, Oana Boc, asumandu-si conceptia lui Mircea Borcila,
conform careia teoria integrald a limbajului reprezintd o baza conceptuala
pentru studiul literaturii, a abordat conceptul de textualitate poetica, din
punctul de vedere al lingvisticii integrale, cu aplicatie directa
,functional-tipologicd” la poetii Tudor Arghezi si Guillaume Apollinaire.

Oana Boc a realizat o investigatie subtild a poeziei lui Tudor
Arghezi, in care a situat metafora de sorginte oximoronica a ,,florilor de
mucegai” in zona finalitdtii plasticizante. ,,Ca procedeu constitutiv al
sensului, oximoronul este motivat §i determinat de «intentia generald» a
procesului de poesis discursiv, mai exact de «finalitatea plasticizantdy, care
implicad «intensificarea perceptiei» §i presupune, printre altele, «o
incompatibilitate semanticA marcatd si imposibilitatea conjugarii
termenilor in afara procesului metaforicy» (Borcild 1987a: 188). Din aceasta
perspectiva, consideram oximoronul drept ilustrare maximala, prin

coincidenta contrariilor, a «finalititii plasticizante» sau «expresive»”™*'.

% Mircea Borcild, Contributii la elaborarea unei tipologii a textelor poetice, in
SCL (XXXVIII), nr. 3, 1987, p. 187.

O Oana Boc, Textualitatea poeticd si lingvistica integrald. O abordare
functional-tipologica a textelor lirice ale Ilui Arghezi si Apollinaire, Cluj-Napoca,
Clusium, 2007, p. 61.

Idem, Textualitatea poetica si lingvistica integrala. O abordare
functional-tipologica a textelor lirice ale lui Arghezi si Apollinaire (tezd de doctorat),
Cluj-Napoca, 2007, p. 176.
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In altd lucrare incitanta, Functii metaforice in Luntrea lui Caron de
Lucian Blaga. Abordare in perspectiva integralista, Lolita Zagaevschi
Cornelius a investigat romanul lui Lucian Blaga, Luntrea lui Caron, din
punctul de vedere al metaforologiei integraliste, insistand, de data aceasta,
asupra metaforei revelatoare, dezvoltand, astfel, schita de tipologie
textuala, din perspectiva metaforei, elaboratd de Mircea Borcila. De pilda,
autoarea a cercetat metafora zambetului din romanul Luntrea lui Caron, In
relatie cu alte metafore din aceeasi sferd, a ,,frumusetii interioare a fiintei
umane”*.

Pentru a ilustra conceptul de metafora revelatoare, retinem un
sugestiv exemplu prezentat de Lolita Zagaevschi Cornelius 1n cercetarea
mentionatd: ,,Ana intra cu un zambet, cu acel zambet de neuitat, prin care
se rosteste taina fiintei ei. Zdmbetul ei care este tainuire §i destdinuire in
acelasi timp, are darul sa desfiinteze distanta ce, dintr-o hotdrare a ei, se
pusese intre noi”*. Comentariul oferit de Lolita Zagaevschi Cornelius, pe
care il reddm mai jos, pentru o mai accentuatd claritate a explicatiilor, este
relevant pentru valentele hermeneutice ale conceptiei integraliste asupra
metaforei: ,,La o privire de amdnunt, am putea spune cd prima ocurentd a
lexemului zdmbet nu o resimfim ca metaforica, decdt printr-un efect
ulterior de feedback. Pe masurd ce capatd mai multi determinanti: «acel
zambet de neuitaty, designatul termenului metaforic «sursd» se
individualizeaza, iar 1n clipa in care ajungem la atributiva «prin care se
rosteste taina fiintei ei», realizdm ca aceasta reprezinta, de fapt, o
discursivizare a termenului «tintd». Desi in pozitie sintactica subordonata
fatd de propozitia in care apare termenul «sursa», nu aceeasi este relatia
semanticd intre termenii propriu-zisi ai procesului metaforic. Este vorba,
evident, despre o metaford «revelatoare» sau poetica, pentru ca relatia intre
termeni este una «ecuationald», mai exact, identificatoare, si se poate
exprima prin binecunoscuta ecuatie a + x = b. Cel mai bun argument pentru
aplicarea acestei ecuatii, drept principiu al metaforei «revelatorii» (trans-
semnificationale), la exemplul nostru, l-am putut da chiar printr-un citat
din Blaga, n care am inlocui doar exemplul pentru termenul a sau prim.
«Faptul concret «a» (zambetul) e de asta datd privit numai ca un semn
vizibil al unui «x», prin ceea ce el e prefacut intr-un «mister deschis», care
cheama si provoaca un act revelator» (Blaga 1937/1969, p. 309-310). Acel
zambet, deci, este un semn al unui mister care ni se reveleaza a fi insusi
«misterul launtricy al Anei Rares. Prin aceastd metafora trans-

* Lolita Zagaevschi Cornelius, Functii metaforice in Luntrea lui Caron de
Lucian Blaga. Abordare in perspectiva integralistd, ed. cit., p. 224.
* Idem, ibidem, p. 226.
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semnificationald transgresam nivelul semnificatiilor primare ale textului,
caci faptul de a fi «rostire a tainei fiintei feminine» nu aduce vreun «spor
de expresivitate» zambetului ei, ci 11 confera o noud valoare de sens, din
perspectiva «tainei revelate». Astfel, aceastd metafora este unul dintre
nodurile semantice pe care se articuleaza sensul textual, pornind de la
semnificatiile date in elementele lexicale constituente.

Aceeasi metaford apare 1n partea a doua a pasajului, cu o infatisare
putin diferitd: «Zambetul ei care este tainuire §i destainuire in acelasi
timp, are darul sa desfiinteze distanta ce, dintr-o hotarare a ei, se pusese
intre noi.» (p. 247). Aici intdlnim o altd formd de discursivizare a
continutului termenului secund sau b In care se insistd asupra ideii de
«taind» ce se reveleazad, ramanand ascunsa in acelasi timp. Observam, in
acest punct, caracterul dinamic al relatiei care se instituie intre termenii
procesului metaforic, dinamic nu numai prin natura acestui proces de
instituire a sensului, ci §i prin forma de exprimare a termenului b:
«zambetul prin care se rosteste taina» in primul caz si «tdinuire i
destainuire» — ca substantive verbale — in al doilea caz.

Intr-o secventd precum: «Zambetul [...] are darul si desfiinteze
distanta» — pot fi reperate doud metafore lingvistice sau semnificationale,
pe care nu le mai resimtim ca atare, fiind desemantizate prin uz: «are
darul» si «sa desfiinteze distanta». Le mentionam aici pentru ca ele, prin
conotatiile activate, exercita, chiar pornind de la nivelul semnificatiilor
lingvistice, o anumita functie evocativa, contribuind cu un spor semantic la
teserea unei panze subiacente textului. «A avea darul» si «a desfiinta»
trimit la o anume inzestrare a fiintei interioare, bineinteles, potentata de
contextul 1n care se integreaza. Desfiintarea distantei «ce se pusese intre
noi» are si o alta valoare functionald in text — o functie de legaturd intre
secventele narative (aici atat anaforica, cat si cataforicd) vizita doamnei
Ana Rares la biblioteca si evitarea intalnirilor cu Axente Creangd™**.

Analiza oferitd de Lolita Zagaevschi Cornelius e deosebit de
complexa, in acord cu complexitatea unei proze care nu poate fi integrata
total, din punct de vedere tipologic, autoarea descoperind articularea
metaforicd, in functie de marile izotopii ale operei Luntrea lui Caron. Aici
se vede cum creativitatea scriitorului trebuie sa fie dublata, in analiza, de
creativitatea interpretului care stie sd opereze cu o grila construitd din
elemente ale teoriei si elemente ale textului. Trimitem, in mod special, la
aceastd lucrare, datoritd capacitatii ei de a investiga profund lumile
textuale, in functie de reperele pe care le poate oferi integralismul.

* Ibidem, p. 226-228.
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Conceptia lui Eugeniu Coseriu privind esenta creatoare a limbajului
(enérgeia), ,,definibild prin instituirea de continuturi la toate nivelurile
limbajului”, a jucat un rol fundamental in orientarea generald a ,,studiilor
integraliste” de la Cluj, privind metafora si metaforicul.

Mircea Borcila a elaborat o meditatie sistematicd asupra
domeniului metaforologiei. Concludent, in acest sens, este studiul 7ra
Blaga e Cogseriu. Dalla metaforica del linguaggio a una poetica della
cultura®, in care este complex valorizati, prin relatia cu lingvistica
integrala, enorma contributie a lui Lucian Blaga la metaforologie. De
aceea, credem ca aici se afla unul dintre punctele tari ale noii perspective
(Blaga-Coseriu-Borcild), in dezvoltarea unora din pretioasele sugestii pe
care le contine doctrina coseriana.

In plus, trebuie si mentionim ci cea mai importanta contributie a
Centrului de studii integraliste® de la Cluj, care-l are ca fondator pe
Mircea Borcild, este cea din domeniul metaforologiei. Ea reprezinta o
fascinanta perspectiva contemporand de investigatie a metaforei, relevand
pozitia originald pe care o are scoala de lingvistica integrald de la Cluj, n
contextul lingvisticii romanesti §i internationale actuale.

AU-DELA DE LA RHETORIQUE. LA METAPHORE DANS UNE
PERSPECTIVE INTEGRALISTE
(Résumé)

Le Centre d’études intégralistes de Cluj, de grande valeur, a développé
une conception complexe et originale, dans le domaine actuel de la
métaphorologie. La triade théorique Blaga-Coseriu-Borcila est au cceur de cette
perspective, validée par des recherches passionnantes des membres du Centre.

Nous avons essayé de mettre en évidence les lignes directrices de la
vision intégraliste de la métaphorologie, opposée a la recherche traditionnelle de
la métaphore qui la cantonne dans la rhétorique.

* Mircea Borcild, Tra Blaga e Coseriu. Dalla metaforica del linguaggio a una
poetica della cultura, in Romania culturale oggi. Ed. N. Nesu & L. Valmarin, Sapienza
Universita di Roma, Quaderni di Romania Orientale, Roma, Bagatto Libri, 2008.

“ A se vedea si alte lucrari fundamentale in domeniul lingvisticii integrale,
elaborate de Eugenia Bojoga, Cristian Bota, Simion Doru Cristea, Cornel Vilcu, Lucian
Lazar, Maria Stefanescu, Iulia Bobaila.
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BERTOLT BRECHT SI METAMORFOZA EPICA A
TEATRULUI.

OPERA DE TREI PARALE

de
Florin OPRESCU

Criza teatralda de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului al XX-lea are in prim plan repunerea in drepturi a teatrului,
rescrierea si refacerea oricarei activitati scenice, observandu-se manifestari
pentru inldturarea canoanelor inguste si invechite ale artei dramatice, in
special a reprezentarii scenice.

Evolutia tumultoasd a teatrului modern pare marcatd de afirmatia
radicala a lui Antonin Artaud din Primul manifest al Teatrului cruzimii:
,, Nu putem continua sa prostitudm ideea de teatru, afirma Artaud, pretioasa
numai datoritd legaturii magice si crude cu realitatea si cu primejdia.”’ In
acest context, al reinstituirii teatrale, Paul Claudel este preocupat de
»fizionomia globului”, Tennesee Williams propune si el un teatru
experimental, legile clasice fiind cu desdvarsire abandonate, teatrul avand o
functie compensatoare”, Antonin Artaud isi doreste un ,teatru al cruzimii”,
in timp ce Bertolt Brecht se Inscrie in avatarurile dramaturgiei moderne
prin abordarea teatrului non-aristotelic.

,Anti-pascalian™, Brecht nu pare un reformator dramatic la fel de
zgomotos precum colegii sdi ultra-moderni. Fiind mai degraba ,,rabdator,
simplu si aparent simplist, el rezuma conceptia celor care cred ca o
reorganizare a societitii ar putea vindeca omul de a fi om™*. Teatrul siu

' Antonin Artaud, Teatrul si dublul sdu, In romaneste de Voichita Sasu si Diana
Tihu-Suciu, Postfata si selectia textelor de Ion Vartic, Editie ingrijitd de Marian Papahagi,
Cluj-Napoca, Editura Echinox, 1997, p. 72.

? Tenesse Williams marturiseste ca se refugiaza in scris ,,pentru ci am gasit viata
nesatisfacatoare” (“because I found life unsatisfactory”).

3 R.-M. Albérés, L’Aventure intellectuelle du XXe siecle, Quatriéme édition,
revue et augmentée, Paris, Editions Albin Michel, 1969, p. 265.

* Ibid., p. 265.
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tinde spre redescoperirea socialului, adica a realului invocat si de Artaud
sau Williams dar in forme mai putin directe decat acestia. Brecht admite ca
reinventarea genului nu trebuie sd duca la eliminarea totala a emotiei din
dramad, ci doar la o necesard distantare care sd poatd permite analiza
rationala a reprezentarii realului. Fenomenele obisnuite prezentate in arta,
daca sunt privite cu obiectivitate, pot crea nu numai revelatia descoperirii,
ci pot contribui si la redescoperirea emotiei dramatice. In acest scop,
intreaga artd sincretica a spectacolului in care se integreaza decorurile,
muzica, efectele de lumina, jocul actorilor, mijloacele de expresie, trebuie
sd contribuie la revitalizarea teatrului si, in acelasi timp, la epicizarea
acestuia, deci la o simplificare atat de necesara a genului, in scopul nobil
de a-si dobandi o noua fata umana, in acord cu sensibilitatea timpurilor.

Opera de trei parale este astfel o adaptare a acelei Beggar’s Opera
(Opera cergetorilor) de John Gay, care data inca din 1728. In piesa lui
Brecht sunt pastrate aceleasi personaje: Macheath, Peachum, Polly si Jenny
iar precizarea autorului referitoare la obiectivul adaptarii este cd Opera de
trei parale infatiseaza mentalitatea lumii burgheze pentru cad aceasta era
convingerea sa profundd, de reflectare a unor realitdti imediate care
blocheaza transformarea sociala, progresul, viitorul omenirii. Opera s-ar
vrea un exemplu de ceea ce spectatorul ar dori sd vada transpus din viatd in
teatru. Conceptia lui ar fi cd orice spectacol care nu se inspird din
spectacularul real sufera din pricina inactualitatii cauzate de dificultatea
sau chiar de imposibilitatea de reprezentare abstracta.

,Prin songuri si procedee literare specifice parodiei scriitorul se
striduieste sd-1 provoace pe spectator la reflectare™, spune Romul
Munteanu, iar prezentarea scursorilor societatii i formarea unei societati
autonome, mise en abime (societatea in societate) a hotilor, a cersetorilor, a
prostituatelor se vrea o portretizare a unei parti mascate a comunitatii
londoneze. Cu toate acestea, intentia lui Brecht nu pare a fi una exclusiva, de
expunere morald sau de ,,supunere la judecata publica”, asa cum spune
acelasi Romul Munteanu, ci mai mult de ilustrare a unei situatii pe care
spectatorul o cunoaste sau nu, dar prin care este pus in fata unei obiectivizari
care-1 obligd sa o recunoascd. Viziunea negativa asupra societatii capitaliste
se extinde in opera lui Brecht devenind o imagine constantd a mai multor
perioade si in special a modernitatii. Hoti §i prostituate, cersetori si
delapidatori, politie coruptd pot figura foarte bine si In tabloul societatii
contemporane sau in cel al secolelor trecute, autorul propundndu-ne tare
sociale eterne, care reflecta relatia sociald tensionata a omului de la periferia
societdtii, intr-o permanenta lupta pentru supravietuire.

’ Romul Munteanu, Bertolt Brecht, Editura Pentru literatura Universal, Bucuresti,
1966, p. 87.
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Liantul dintre personaje si actiunile lor, folosit n acelasi timp si ca o
concluzie la diferite actiuni, este muzica, ,,song-ul”. De altfel, Bertolt
Brecht este interesat sa redea imaginea complexa a lumii, in diferite forme
de reprezentare, constientizand astfel importanta sincretismului teatral.
Tendinta evidentd a dramaturgului este, ca in Sfdnta loana de la abatoare,
de a demistifica si de a demitiza orice personaj, orice societate care nu mai
are nicio valoare macar ideala.

Inci din Prologul piesei se anunti cantecul lui Mackie-Sis,
personajul central al piesei, un hot cu imunitate sociala datoritd stilului si
modalitdtii acestuia de a se comporta, de a intelege lumea si de a o
manipula. Prin didascaliile de inceput se creeaza atmosfera preponderenta
a piesei, in care decaderea este privitd ca o normalitate, banal,
indeletnicirile oamenilor fiind in acord cu acest univers:

»Cersetorii cersesc, hotii furd, curvele curvesc.
Un cantdret ambulant canta povestea lui Macheath”.

Inca din actul I ironia, caracteristicd de altfel intregii piese, isi face
aparitia odatd cu prezentarea ,,magazinului cu articole de cersit al lui
Jonathan Jeremiah Peachum” si prin declararea motivelor si necesitatii
aparitiei unei astfel de afaceri, adica ,,spre a Intdmpina indsprirea mereu
crescanda a sufletului oamenilor”.

Casatoria 1n secret a fiicei lui Peachum cu Mac este prilejul pentru
destabilizare si scurtcircuitarea normalitatii si incercarea de acuzare a celui
din urma intr-o societate in care puterea nu mai este detinutd de stat, ci de
cersetori §i hoti. Cu alte cuvinte, numitorul comun al oricérei societati este
un cod moral imanent, care, odatd ce nu mai este respectat, riscd sa
dinamiteze si sa ameninte existenta acesteia. Este creatd o imagine care
mimeaza Apocalipsa si In care ordinea sociala e total inversata:

,»Vinde-ti fratele, om ticélos,

Si taraste-ti sotia-n noroi!

De Domnul din ceruri nu-ti pasa ?
Vedea-vei in ziua de-apoi!”

Mac nu numai ca reprezinta aceasta societate, dar si printr-o ironie a
sortii el 1i articuleaza o falsa imagine de societate burgheza. Ordinea
sociald pare a fi inversatd, intr-o aparentd comedie a erorilor sau a
falsurilor pretentioase. Desi purta manusi glacé albe, avea un baston cu
manerul de fildes si o cicatrice la git, un adevarat dandy in aparenta, el nu
reprezintd decat lumea hotilor de rand. Ruptura de societate si formarea
altei societati In miniaturd, o societate fetisizata, este obsesia dramaturgului
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prin care se realizeaza un dublu al adevaratei societati, inexistenta in piesa,
procedeu care traduce un complex al marginalitatii si al marginalizarii.

Una dintre trasdturile piesei este pozitia surprinzatoare a instantelor
dramatice, interesul constant al autorului de a dialoga cu publicul. Re-
teatralizarea de la inceputul secolului al XX-lea a avut ca scop punerea in
fata spectatorului inactiv a unor situatii socante, care sd-l scoata din starea
de somnolenta, prin destabilizarea emotiva sau prin socul realitatii. Intentia
de mai tarziu de a crea un ,living theatre”, un teatru trdit, a fost actul
suprem de implicare a spectatorului care devine personaj prin estomparea
granitei canonice dintre autor, personaj si spectator. In cazul lui Brecht se
poate vorbi de o incercare de bulversare a gustului clasic al publicului prin
registrul ironic si prin modul direct de abordare a realului, a unor fapte
aparent banale, obisnuite si prin dialogul pe care Brecht il propune
publicului:

,,Intermezzo
Doamna Peachum si cu Jenny-Spelunca ies in fata cortinei.
Doamna Peachum: ...Daca-1 vedeti zilele astea pe Mackie-

Sis...”

Pe langa intentia textuald a autorului de a ironiza si de a ardta o alta
fatd a societatii londoneze se mai observa si o laturd critica a legilor care o
guverneaza, o intentie mascatd a autorului de a moraliza. Ideea unei astfel
de societati si a unei astfel de critici este foarte subtila, legile putand oferi
protectie si o adevaratd existentd comunitara, in sensul ironic al cuvantului.
Domnul Peachum, care beneficia de o astfel de protectie, spune intr-o
maniera ironica:

»l---] Doar trdim toti In cadrul legilor! Numai la adédpostul
legilor pot fi exploatati cei care nu le inteleg sau care, din prea multa
mizerie, nu le pot respecta. lar cine vrea si capete si el o firimitura de
pe urma acestei exploatiri trebuie sa se tina strict de lege.”

Acesta pare a fi adevdaratul discurs al unui delapidator despre lege, iar
contrastul pe care 1l impune acest personaj si nu numai el, dar si Mac, este
o viziune pamfletara asupra ,,Republicii” eline.

Sub aspect formal, se poate vorbi fie de o similaritate cu metodele
expresioniste prin tipica distantare brechtiana si prin bulversarea rolului
spectatorului, iar In privinta personajelor este vorba de un baroc tarziu,
reactivat in functie de realitatea istoricd si incdrcat cu ironie. El este
prezent in Opera de trei parale prin referire la sensul barocului sugerat de
Adrian Marino, care afirma ca: ,,Spiritul baroc, disociat in esenta, incearca
sd-si refacd unitatea originard, sd elimine vidul interior §i atunci el
supraliciteaza in sensul formei, insistent solicitatd sa sugereze sau sa
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suplineasca — prin abundentd, abilitate, artificiu, efort de convingere —
existenta unui continut absent™. Este ceea ce se intdmpld cu lumea lui
Brecht, cu Mackie-Sis sau cu Peachum, ei incercand sa dea amploare
continutului prin exploatarea voitad si exagerarea formei: haine de lux,
manusi glacé si manerul cu cap de fildes, artificialitate exagerata, cautata si
stridenta.

Didascaliile prezintd si ele, ca o intentie absolutd a autorului,
imaginea de dinaintea unei scene, imagine care corespunde personajelor si
care deseori este prezenta in cantecele ce insotesc replicile. De exemplu,
,»al doilea final al operei de trei parale” acorda circumstante atenuante
raufacatorilor, pornind de la 0 morala a discrepantelor sociale:

»Mac: Voi, care ne-nvatati cum se traieste,
Si crima si pacatul pedepsiti,

Intai si ne hraniti mai omeneste,
Si-apoi puteti cat vreti sa ne vorbiti!”

Dar chiar si la sfarsit, prin absolvirea de la spanzuratoare a lui Mac
prin bundvointa reginei, se poate deduce faptul cd societatea rdmane
neschimbata, iar singura solutie relativ curativa ar fi parodierea ei.

Prin teatrul sau epic, Brecht realizeazd o reprezentare acuratd a
imediatului, reamintind nevoia de a innoi si de a reflecta profund asupra
pozitiei Omului in societatea modernd. ,,Geniul sau dramatic, spune
Albéres, a facut din el omul care ne oferd o imagine convingatoare scenic,
o viziune simpld si coerentd asupra Istoriei”’. in locul bruiajelor
avangardiste, el preferd echilibrul epic si reflectarea unei metamorfoze
lente a omului, uneori prea lenta si niciodata in favoarea sa.
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BERTOLT BRECHT ET LA METAMORPHOSE EPIQUE DU
THEATRE. L’OPERA DE QUAT’SOUS
(Résumé)

Dans le contexte des changements théatraux du début du siecle passé,
Bertolt Brecht nous propose un théatre épique, une révolution lente, argumentée
par le besoin de représenter 1’actualité et les coordonnées modernes de 1’individu
dans son milieu. Ainsi, par L’Opéra de quat’sous le dramaturge change la
convention classique du théatre en nous démontrant que le théatre peut changer au
niveau formel (distanciation critique, musique, spectateur actif), mais aussi au
niveau du message, en projetant un monde dans sa dérive historique.
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VOCATIA SOTERIOLOGICA A STOICISMULUI

SENECAN

de
Elena-Tia SANDU

1. Preambul. Non omnia possumus omnes. (Vergilius, Eglogae,
VIII, 63)

Impregnat de indelebila tristete a omului ce isi asumd conditia
umana, crampeiul vergilian, asemeni multor altora, isi reafirma constant si
emblematic vocatia apoftegmaticd, strabatand prin veacuri, cu intreaga
profunzimea gandirii, cu toatd sobrietatea rostirii, In deplindtatea simtirii,
cu rascolitoare con-stiinta a firii: ,,Nu toti le putem pe toate”. Sa fie vorba,
aici, de un mental dominat de suprematia absolutd, dincolo de divin si
uman, a inexorabilului si implacabilului, vasazica ,,deneinduplecatului si
deneimpacabilului” Fatum? E pastorul vergilian o variantd cioraniana
antico-rusticd, ce proiecteaza pe cerul Arcadiei vergiliene norii
pesimismului existential, prin a sa constatare dominatd de negatie?

Etnostilul latin arhaic ne daruieste, precum, peste timp, romana,
franturi de gand si de simtire, Incrustate in cuvinte, o poveste despre viata,
despre suferintd si despre fericire. O cuprinzatoare filosofie existentialista
se desprinde din aceste mentaleme. Rosturi si noime adanci rasar din
radacinile unor termeni apartindnd campului semantic al indeletnicirilor
rurale, precum labor: ,.chin, truda, suferintd”, fruor: ,,a se bucura (de
roade)”, cu supinul fructus ce a dat rom. frupt si, de aici, ,,a se Infrupta”,
laetus: si, mai ales, felix, cu radicalul fe- din femina, fecundus si fertilis,
relationand, dinspre concret spre abstract, dinspre infra- catre
suprastructurd, manosenia cu fericirea. Pastorul vergilian, ca si cel
moldovean, tarcolit de dor, iscodeste zaristea fiintei si, astfel, intreg
spatio-timpul, prin perspectiva ireparabilei treceri, se revalorizeaza,
ocupand cu pregnanta si definitiv un orizont axiologizat, cel al constiintei.
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O viziune sapientiald caruia poetul neamului latin i va da glas in
Georgice, unde sensul si madsura vietii sunt date de coordonatele
fundamentale ale muncii si trdirii in naturd. S& mai spunem ca bunul-simt,
de cele mai multe ori identificat cu cel al masurii, acel modus in rebus
horatian, nu a fost transplantat din spatiul elen in cel roman. Interpretatio
Romana, realizatd prin varfurile ei culturale, a decupat din oferta
metafizicd greceasca elementele consonante cu intuitia, frustd si robusta,
latina, hranitd din seva unui mental colectiv adanc implantat in solul italic.
Astfel, epicureismul si stoicismul, curente de gandire ulterior receptate ca
un cuplu antonimic, schematizat la perceptia ,filosofia placerii versus
filosofia indurarii”, {isi restituie reciproc, in sol roman, vocatia
soteriologicd, prin comandamentul secundum naturam vivere: ,a trai
potrivit cu natura”.

Sa nu uitdm cd, atdt la Horatius, Intruchiparea literard a
epicureismului, cat si, mai tarziu, la Seneca, reprezentantul stoicismului,
acest comandament vizeaza un modus vivendi, mai cu seama la libertul a
carui prietenie a ravnit-o Augustus, dar si, nu mai putin necesar, 0O
veritabild moriendi virtus, in cazul magistrului corduban condamnat de
Nero, fostul sau discipol.

Morala? Non omnia possumus omnes! Potrivit cordubanului,
plerique inter mortis metum et vitae tormenta miseri fluctuantur et vivere
nolunt, mori nesciunt. ,,Cei mai multi se zbat nefericiti intre teama de
moarte i chinurile vietii si nu vor s trdiascd, nici nu stiu sd moard.” —
Sen., Ep. mor., 1V, 5.

Cu intelepciune, Horatius a stiut sa trdiascd, Seneca a invatat sd
moara.

2. Jurnal din anticamera mortii
Epistolarul senecan a fost scris intr-o catacomba spirituala,
intr-o anticamerd a mortii si acest fapt i conferd importanta i greutatea
unui legat testamentar, ai carui mostenitori suntem noi, posteritatea.

Omul Seneca, trditor in timpul cand absolutismul si tirania ating
cote paroxistice, a avut o existentd tumultuoasa, cu suisuri vertiginoase si
coborasuri la fel de ametitoare. Cei care-i reprogeaza ca, preocupandu-se
de studiul filosofiei, a avut in acelasi timp o asidua activitate civica si
politica, uita cd acest comandament tinea de insusi etnostilul roman: tinea
de mentalitatea de cetatean, formatd prin educatie din frageda pruncie, sa
aspire la cursus honorum, la o cariera materiala, politica si deci sociala, cat
mai inaltd. Nimanui nu 1 se imputda mai mult decat lui Seneca aceasta
dorinta legitima a oricarui roman care provenea dintr-o familie din clasa
cavalerilor sau a aristocratiei. Motivul pentru care lui Seneca i se neaga
dreptul de a gandi si a se purta ca un adevarat roman, dorindu-si avere,
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putere si faima (privite ca interdependente), este acela ca, pe langa cele trei
iubite amintite mai sus, cordubanul a mai avut inca una, filosofia, careia, in
ciuda tuturor greutdtilor si vicisitudinilor, i-a ramas totusi fidel de-a lungul
intregii vieti. Existenta lui Seneca demonstreaza, inca o datd, ca mariajul
politicului cu filosofia este de cele mai multe ori o utopie si cd aceasta
atractie se poate dovedi literalmente fatala.

Insa acest articol nu este dedicat intregii biografii senecane, ci doar
ultimei parti a ei, aga cum rezulta ea din corespondenta cu Lucilius, purtatd
in ultimii ani ai vietii, pAnd Th momentul sosirii ordinului de sinucidere dat
de Nero, in anul 65, dupa descoperirea complotului condus de Piso, ce
urmarea sa-l rastoarne pe tiran. Prin urmare, atunci cand ne straduim sa
definim specificitatea corespondentei senecane si dorim sd argumentam
prin ce anume aceasta opera isi merita eticheta de opus maius, nu doar in
ansamblul operei senecane, ci in patrimoniul cultural si spiritual universal,
trebuie sa tinem seama de interconditionarea, extrem de complexa si de
subtila 1n acelasi timp, a o suma de factori, care tin fie de geneza, fie de
modalitatile de abordare, fie de finalitatile operei. Astfel, trebuie largit
cadrul de receptare a acestei corespondente, de cele mai multe ori analizate
de pe pozitii unilaterale, fie apartinand unei inguste calofilii literare, fie din
perspectiva istoriei filozofiei. Fizionomia acestei opere unice este data de
interrelationarea fondului filosofic stoic, accentul autorului cdzand in
special pe etic, cu finalitatea sa parenetica §i vocatia paideica prin
excelenta, valorificandu-se in cadrul epistolar un spatiu al intimitatii si al
biografiei spirituale, intr-un stil definitoriu apoftegmatic, tributar retoricii
noului stil.

Ca reprezentant al celei de a treia varste a stoicismului, Seneca,
prin interpretatio romana pe care o da unei doctrine care se nascuse cu trei
secole si jumadtate in urma, va asigura pastrarea ideilor stoice, pana la noi,
in conditiile in care operele stoicilor greci s-au pierdut. In special prin
corespondenta sa, mult cititd de-a lungul timpului, idei filosofice antice au
fost valorificate de catre patristica, de catre scolastica medievald, pana la
gandirea modernd reprezentatd de Montagne, Descartes si Pascal. Acestei
idei-forta degajate de corespondenta senecana, vibrantului sau mesaj,
sinceritatii ei emotionante si patosului confesiunii ii datoram faptul ca
aceasta atitudine umana, aparutd cu mult Tnainte de a primi numele
porticului, s-a pastrat pana in ziua de astazi, chiar daca redusa la un cliseu
verbal: ,,a indura cu stoicism”.

Cum a fost posibil insd ca o atitudine permanent umana sd devina o
doctrina filosofica? Ca urmare a crizei polis-ului grecesc, dupa moartea lui
Alexandru cel Mare, cand imperiul, cladit pe o ambitie personald iesita din
comun, se dezmembreaza si lumea greceasca este grav tulburatd de luptele
intestine dintre urmasii acestuia, doctrinele stoicismului si epicureismului
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apar aproape simultan, in preajma anului 300 a. Chr., in acelasi loc, Atena,
»capitala” culturald si spirituala a lumii grecesti. Filosofia cetatii — cosmos
uman exemplar in viziunea lui Platon despre statul atenian — este
bulversata odatd cu evenimentele care perturba cetatea, si astfel, individul,
privat de conditia ordonatoare si reglatoare de cetdtean, este nevoit sa-si
gaseasca alte repere axiomatice. Astfel, o filosofie ,totalitard”,
»globalizatoare” ca cea ale carei baze le pusese Socrate, continuata de
Platon si Aristotel, era depasita, si, in haosul creat, elita culturald greceasca
emite solutii aparent opuse, centrate fie pe ideea placerii clipei, fie,
dimpotriva, pe cea a indurdrii darze. Fiindcd nu mai poate cuprinde
intreaga societate greceascd, pulverizatd acum, apar solutii cu valoare
soteriologicd, valabile numai in mésura In care individul parcurge trepte
initiatice si aderd la norme cu valoare de paradigme mentale si
comportamentale. Filosofia nu se mai face de dragul filosofarii, ci ca
mijloc de supravietuire, iar societatea este redusd la ipostaza ei ideald de
confrerie condusd de un ,,guru”, modelul viu §i garantia viabilitatii
programului propus. ,,Lectiile” se tin fie intr-o gradind — referindu-se la
unul dintre excerptele sale, Seneca spune cd 1-a luat din ,,grddinita” altora,
adica de la epicureici — fie pe sub un portic pictat (gr. stoa poikile) din
agora. Insid cel mai puternic punct comun al celor doud curente il
reprezintd plasarea centrului de greutate al raportarii individului in afara
cadrului social. Individul nu se mai poate identifica primordial cu
cetateanul, fiindca cetatea ca model de societate esuase, omul revenind
astfel la modelul cosmosului natural si reconsiderandu-se pe sine ca parte
integrantd a acestei patrii initiale, universul'. Secundum naturam vivere,
naturam sequi reprezintd Indemnuri la care revine stiruitor Seneca, nu
intamplator, si atunci cand se refera la stoici, dar si atunci cand citeaza, iar
si iar, aproape obsesiv, din Epicur. Mutatis mutandis, daca filosofia
epicureicd a masurii, plantata pe sol roman si poetic postulatd de Horatius
(est modus in rebus), consona cu modelul politico-social bazat pe
revigorarea lui mos maiorum arborat de propaganda augustana, inceperea
dezvoltarii stoicismului pe teren roman coincide cu apunerea definitiva a
republicii, accentuarea privarii de libertati cetdtenesti din perioda neroniana
reflectandu-se la nivel spiritual prin apogeul stoicismului, devenit nu un
hobby pentru omorarea timpului liber, ci un modus vivendi®.
3. Restitutio Epicuri

! Pentru perioada aparitiei stoicismului si epicureismului, vezi Gh. Vladutescu, Filosofia
in Grecia veche, cap. Epicur, p. 373-404, si cap. Stoicismul, p. 404-432, Bucuresti,
Editura Albatros, 1984.

? Pentru interpretatio romana a stoicismului si epicureismului, vezi idem, ibidem.
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Studiul atent al corespondentei senecane ne prilejuieste mai multe
observatii surprinzitoare. Unul dintre cele mai frapante lucruri il reprezinta
abundentele citate din Epicur’. Aceastd frecventd pare cu atat mai ciudata
cu cat observam, epistola dupa epistola, nu adversitatea stoicului declarat
fatd de o doctrina pe care veacurile si epigonatul au statuat-o la antipodul
stoicismului, ci atentia binevoitoare, spiritul deschis si acceptarea cu draga
inima a unor valori epicureice, ceea ce face din corespondenta senecana o
adevarata restitutio Epicuri.

Acest mod de reactie nu este doar concordant cu felul original al lui
Seneca de a frapa, de a sta strAmb si a judeca drept, ci are legatura, pe de o
parte, cu o strategie parenetica si paideutica subtild, sprijinitd Tnsa pe niste
realitdti ale istoriei filosofiei. Ocazionatda de optiunea anterioara a
discipolului sau, pareneza magistrului se concentreaza mai intdi pe
identificarea punctelor comune ale celor doud curente filosofice, puncte
comune reale nsd, nu inventate de Seneca: in primul rand, recunoasterea
indirecta a situatiei de crizd a individului, prin rasturnarea ordinii clasice
tripartite a filosofiei, si punerea in prim plan a valorilor etice, dupa teoria
ontica si cea gnoseologicd. Apoi, ,elitismul” acestor curente, nu In sens
social, ci mai degraba in sens ascetic, societatea utopica fiind redusa la
confrerie, sau, in cazul corespondentei in discutie, abstrasa exponential
pand la cel mai mic nucleu posibil, reprezentat de relatia de prietenie.
Revenirea la naturd ca model, idealizarea moderatiei, figura inteleptului ca
ideal uman sunt, de asemenea, alte teme comune epicureismului si
stoicismului.

Dincolo de aspectul strict filosofic, strategia pedagogului Seneca
este demna de admirat, caci In loc sa se ndpusteascd asupra curentului
advers si sa-1 improaste cu acuze de tot soiul, demolandu-l sistematic,
profesorul staruie pe indelete nu asupra diferendelor, ci mai cu seama
asupra vederilor comune. In acest fel, din partea novicelui, inci impregnat
de schemele si solutiile epicureice, bariera psihologica dispare, si astfel, in
loc sd se afle in permanentd stare de agresivitate pasivda, Lucilius se
deschide treptat distinctiilor de nuantd pe care, gradat, Seneca i le
administreaza in favoarea stoicismului. In acest mod desprinderea nu se
face printr-o negare brutald, ci apare ca o evolutie fireasca catre un grad
superior de gandire, caci, spre exemplu, atunci cand este vorba de
intoarcerea la naturd, stoicismul accentueaza mai mult asupra revenirii la
propria naturd, la reconsiderarea naturii umane, la ameliorarea conditiei
umane, care std in putinta omului. De altfel, Seneca marturiseste
deliberarea programului sau educativ cand, preintdmpinand o eventuala

’ Din totalul de optzeci si trei de mentiondri ale numelui lui Epicur in opera lui Seneca,
saizeci i opt sunt presarate de-a lungul corespondentei cu Lucilius, paisprezece in dialogi,
si una in Naturales Quaestiones.
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nedumerire a discipolului, afirma ca va continua sa-si ,,indoape” elevul cu
Epicur pana cand acesta 1si va da seama cd formularea unor adevaruri
fundamentale nu reprezintd apanajul cutarui curent sau filosof, ci un bun
comun al umanitatii. Astfel, Intr-un mod absolut original, si doar aparent
paradoxal, nu indeajuns subliniat si detaliat de catre exegeza, se realizeaza
via Epicuri subtila si temeinica pareneza ad stoicos.

Iata, din zecile de exemple posibile, doar unul: scrisoarea a doua se
incheie cu un citat din Epicur, la care subscrie si stoicul corduban, honesta
res est laeta paupertas. Comentariul magistrului este subtil si succint: ///a
vera non est paupertas, si laeta est. $1 adaugd: Non qui parum habet, sed
qui plus cupit pauper est. Intr-adevir, corectivul adus de Seneca maximei
epicureice reprezinta o subtilitate in spiritul doctrinei Porticului, conceptul
de paupertas apartinand categoriei stoice a indiferentelor, a acelor lucruri
care nu aduc atingere inteleptului nici prin prezenta, nici prin absenta lor.
Ca atare, Seneca 1i relativizeazd incarcdtura negativd datoratd sanctiunii
sociale, conditionand-o de o stare psihologicd, de laetitia. Rolul
paradiastolei, figura de stil prin care se exprima un adevar in pofida opiniei
comune, este acelasi: obiectivitatea lui parum habet este relativizatd de
subiectivitatea lui plus cupit, verbul cupere exprimand violenta
necesitatilor primitive manifestate la nivelul senzatiilor si afectelor
primare, insubordonate lui velle, echivalentul sdu in plan rational. Pentru
un fin cunoscdtor al limbii ca Seneca, alaturarea adjectivului /aeta pe langa
paupertas nu ¢ intdmplatoare, laeta anihilandu-1 lingvistic pe paupertas,
prin sensul sdu primar, de ,,manos”. Ca si sinonimul sau partial felix, laetus
are acelasi traiect semantic amprentat de mentalitatea unei populatii
statornicite, dedate cultivarii ogorului si pastoritului, surse de bucurii, dar
si de suferinte (labor). Derivat de la radicalul rodniciei, intalnit in femina,
fecundus, fertilis, adjectivul felix Tnseamna mai intai ,,fertil, roditor”, din
acest sens primar evoluand sensul de ,,fericit”, statornicit in limba romana
in forma foneticd ferice (din ac. lat. felicem), regularizatd dupa modelul
participiului. Laetus deriva de asemenea din sensul de ,,bine hranit, aratos,
gras” pe cel de ,,voios”, Felix si Laetitia reprezentand exploatarea la nivel
onomastic a unor caracteristici ale vegetalului si animalului, extinse la
nivel uman. Prin prisma aceleiasi mentalitdti a lui incola (de la colo, -ere,
-ui, cultum): ,locuitorul” si ,,cultivatorul”, sesizam si incarcatura afectiva
a lui fruor, frui, fruitus (fructus) sum: ,,a se bucura”, format de la un radical
»rodnic” in latina intemeiat pe frux, frugis, frecvent la plural: fruges,
frugum: ,roade ale pamantului”, si regasit in frumentum, frumentarius,
[fructus, fructuosus, frugalis, frugifer etc. Aceste semne ale bucuriei, latente
in felix, laetus si fruor, sunt valorizate prin raportare antonimica la
continutul semantic al substantivului /labor: ,chin, truda, suferintd”,
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semnificantul afectiv al efortului depus de truditorul pamantului, supus
vicisitudinilor vremii §i vremurilor.

4. Invatamant la distanta

Asa cum am sugerat deja, pareneza senecana nu este una exclusiv
stoicd, magistrul facand din corespondenta sa, mai ales in prima ei parte,
un fel de introducere in studiul filosofiei, dorind sa deschida gustul
discipolului pentru studierea intelepciunii in genere, si abia mai apoi,
pentru studierea ideilor stoice. Dincolo de doctrina stoicismului, asumata
in proportie covarsitoare, sistemul gandirii lui Seneca se sprijind pe
frecventarea asidud si studiul atent al celor mai importante curente
filosofice antice. Astfel, pe de o parte, ortodoxia stoicd senecana nu decade
in dogma rigida, ganditorul roman afirmandu-si clar deschiderea
programatica spre cunoastere si adevar, patrimoniu comun tuturor scolilor
si curentelor de gandire; pe de alta parte, Seneca, spre deosebire de Cicero,
nu este un eclectic (transfiiga), nepropunandu-si sa popularizeze diverse
programe sau idei filosofice. Seneca isi expune limpede si plastic pozitia —
de o acutd modernitate — de cercetdtor (explorator), printr-o exprimare ce
evoca spatiul militar. El marturiseste in epistola a doua cd obisnuieste sa
treaca si 1n tabere strdine, nu ca transfug insa, ci ca iscoada (non tamquam
transfiiga, sed explorator). In aliena castra, Seneca ii include att pe
adversarii declarati ai ideilor stoicismului, cat si pe reprezentantii celorlalte
scoli, nu opuse, ci doar diferite.

Astfel, parenetica senecand isi concerteaza toate fortele si puterea
de convingere, chiar acceptind idei filosofice ale altor doctrine si
intretesdndu-le in sistemul adevarurilor Porticului, cdci in privinta
invataturilor stoice, Seneca nu urmareste sd obtina doar o adeziune ideatica
a Invaticelului, 1Intreaga putere de persuasiune a maestrului
concentrandu-se  spre convertirea totali a neofitului. Insusirea
invatamintelor stoice presupune transpunerea acestora in viata de zi cu zi.
Din acest punct de vedere, morala stoica suplineste, poate chiar inlocuieste,
fara sa o afirme fatis, o religie care nu oferd suficient suport teoretic si nici
solutiile practice pentru ca o anumiti’ categorie de oameni sa faca fatd
presiunilor societatii contemporane lor. Piatra filosofala a acestei invataturi
o reprezintd virtutea, asa cum pldcerea reprezintd ideea-fortd a
epicureismului. Virtutea, conceputad ca supremum bonum, este unica sursa

4 Aparuti intr-o perioadd de criza a polisului antic, prin efortul de a realiza un echilibru
intre tendinta individualista si cosmopolitism, teoria stoicd reprezintd o noud ipostaza a
acelei filosofii a armoniei interioare initiatd de Socrate. Dupd ce a constituit timp de
cateva secole suportul doctrinal al unei elite morale, ea va fi insusitd si adaptatd unor
exigente ideologice mai realiste, proprii paturilor guvernante ale Romei din epoca
imperiald.” Vezi Ernest Stere, Din istoria doctrinelor morale, lasi, Polirom, 1998, p. 111.
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a fericirii. Perfectionarea morala este posibila in conditiile retragerii,
neostentative insd, din viata activa, politicd si sociald. Meditatia si
infruntarea durerii, fizice si morale, reprezinta caile prin care spiritul uman
se caleste si se poate ridica, prin tarie, deasupra vicisitudinilor vietii.
Societatea este sublimata la o societas bazata pe idealul filosofic comun, la
amicitia, de unde cultul deosebit al prieteniei la stoici, dar si la epicureici.

Nu avem date suficiente si explicite despre evolutia filosoficd a lui
Lucilius. Stim doar ca a renuntat la epicureism si s-a convertit la stoicism.
Nu stim 1n ce imprejurari s-au intdlnit Seneca si viitorul sau discipol. Fie
cd, nemultumit de oferta doctrinei epicureice, in cautarea a ceva mai
potrivit cu orizontul sdu de asteptare, Lucilius s-a intalnit cu Seneca, iar
puternica personalitate a acestui predicator al virtutii l-a determinat sa
abandoneze definitiv secta epicureica si sa imbratiseze preceptele stoice,
fie ca traiectoriile celor doi s-au intersectat dupa ce Lucilius aderase recent,
din proprie initiativa, la stoicism, iar intdlnirea cu Seneca a fost decisiva
pentru staruinta pe calea stoica’.

Oricum, corespondenta dintre cei doi evidentiaza fara dubiu un lucru,
si anume ca dascdlirea lui Lucilius incepe odatd cu schimbul de epistole
dintre cei doi, ceea ce conduce la ideea cd pareneza lui Lucilius se face
aproape exclusiv pe cale epistolard. Lucilius este astfel beneficiarul antic al
sistemului contemporan de Invatdmant la distanta.

Dese referiri la acest stadiu de initiere primara ne intdmpinad pe
parcursul cartii intdi: astfel, inca din prima epistola, Seneca, dupd ce
vorbise despre folosirea judicioasa a timpului, 1l sfatuieste pe mai tinarul
corespondent: ,,7Tu totusi as vrea sa pastrezi ce e al tau, vei incepe astfel la
vremea_potrivita (s. n.)”. Scrisoarea a doua debuteazd exprimand buna
speranta cu privire la evolutia viitoare a proaspatului discipol: ,,Din cele
ce-mi scrii, §i din cele ce aud, pun mari nadejdi in tine (...)". lar la
inceputul celei de a patra scrisori, Seneca 1si indeamnd prietenul cu
urmatoarele cuvinte: ,,Staruieste precum ai inceput si grabeste-te cdt poti,
ca sa te bucuri cdt mai mult timp de puritatea si armonia sufletului tau’.
Comparativa ut coepi arata clar ca, pe de o parte, Lucilius este la inceputul
discipolatului sau, iar, pe de altd parte, indemnul la perseverenta si la graba
demonstreaza cd — din perspectiva maestrului — mai este cale lungd de
parcurs pana la atingerea stadiului unui suflet purificat.

> in Istoria literaturii latine. Imperiul, partea 1, p. 158, E. Cizek afirma ca, potrivit
continutului sdu marcat de ,,experienta primelor luni de exil”, dialogul De providentia ar fi
fost scris la sfarsitul anului 41 e. n. si ca, prin urmare, relatiile lui Seneca cu Lucilius ar fi
datat incd de atunci. in schimb, P. Grimal considerd De providentia un soi de ,,anexa” la
corespondenta cu Lucilius. Referitor la vechimea relatiilor dintre cei doi, Grimal, destul
de imprecis, 1l indica pe Lucilius ca ,,prietenul din totdeauna” pentru care filosoful devine
»directorul de constiinta”. (P. Grimal, Literatura latina, p. 312).
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Stadiul prim de initiere este sugerat si de gradul maxim de
generalitate a problematicii abordate in prima parte a corespondentei, dar si
de maniera, eminamente literard, si nu tehnica, a abordarii: timpul,
moartea, prietenia, relativitatea saraciei si a averii, necesitatea evitarii
multimii §i a retragerii din viata cetatii, foloasele filosofiei, sunt, spre pilda,
temele primelor zece scrisori, abordate pe un ton familiar, cu o incitanta
coloratura stilisticd. Corespondenta inregistreazd ca un fin seismograf
intreaga evolutie a acestei pareneze, a acestei relatii paideutice superioare
care uneste pe magistru si pe ucenic. In cadrul acestei ucenicii realizate la
distantd, putem detasa un ciclu distinct, alcatuit din primele trei carti de
epistole, pe care l-am putea numi ,initierea” lui Lucilius. Ca indiciu
formal, se observad ca acestui ciclu 1i este caracteristic un anumit tipar
epistolar: astfel, primele doudzeci si noud de scrisori se incheie cu un citat
filosofic comentat.

Mai trebuie spus ca de la acest nucleu reverbereaza o suma de
trimiteri i de conotatii, a caror descifrare este mai mult sau mai putin
accesibila cititorului modern. In acest sens se cuvine discutat si despre ce
nu s-a spus in corespondenta senecand, sau mai precis, ce anume s-a omis
in vederea publicarii epistolelor. In mod sigur s-au eradicat referirile la
cotidianul politic si social, de unde atmosfera in aparentd atemporald a
scrisorilor, gradul lor de generalitate dincolo de spatiu §i timp. Aparentele
nu trebuie sd ne insele, pentru ca, pand la un punct, aceste scrisori sunt
chiar produsul epocii lor. Asa cum bolnavul (fizic) Epicur abstrage din
propria durere si suferinta filosofia placerii, tot astfel, din ,,chinurile”
sociale ale vremii se naste opera morala senecana. ,,A indura cu stoicism”
vicisitudinile de tot felul, reprezintda doar ridicarea la un grad de
generalitate mai mare a capacitatii de a Indura vicisitudinile socio-politice
la care e supusa tot mai mult aristocratia romand in monarhia totalitara.
Disimularea are ca efect nasterea unei opozitii intelectuale, datd fiind
imposibilitatea unei opozitii politice fatise. Legate de primele omisiuni,
lipsesc de asemenea referirile biografice concrete, fapt care ingreuneaza
stabilirea cronologiei exacte a scrisorilor §i estompeazd o viziune
referitoare la aspectele pragmatice ale ultimilor ani de existentd ai lui
Seneca. Spre deosebire de Cicero, care in scrisorile catre familiarii sai face
adesea referire la amanuntele existentei sale cotidiene, corespondenta
senecand contureaza mai degrabd un jurnal interior, spiritual, in consonanta
cu eforturile sale sustinute din ultimii ani ai vietii de a trdi, in sfarsit, in
deplin acord cu preceptele pe care le propovaduise toatd viata. Emotia
sincera care transpare din aceste scrisori particulare compenseaza acele
parti ale existentei lui Seneca in care stoicismul fusese mai degrabd un
deziderat morganatic decat un obiectiv tangibil. Dincolo de avatarurile unei
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vieti si ale unei idei, corespondenta senecand rdmane un vibrant testament
spiritual, care invita la introspectie.

Aceastd emotie ce transfigureazd materialul filosofic, nu
intotdeauna usor accesibil, in ciuda eforturilor autorului de a-si baza
preceptele pe exempla, asigura filonul de literaturitate a acestei scrieri. Nu
trebuie omis stilul inconfundabil al autorului, apoftegmatic prin excelenta,
cugetarile si sentintele fie deschizdnd o argumentatie, fie inchizand-o
epifonemic. Aceastd Tmpletire permanentd intre precepta si exempla
reprezintd caracteristica parenezei senecane, autorul nefiind excesiv de
teoretic, dar nici un vulgarizator al doctrinei. Linia de mijloc pe care
inteleptul se straduieste sd o mentind este in acord cu convingerea sa ca
stoicismul nu constituie o simpld preocupare intelectuald, ci un modus
vivendi. Un mod de a trdi. Cu lumea. Cu tine insuti.

VALETE!
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THE SOTERIOLOGIC VOCATION OF THE SENECAN STOICISM
(Abstract)

In a world that seems somehow parallel to that in which Jesus had already
been born and had already been sacrificed for the sins of humankind, Seneca
embarks the small, yet courageous ark of the stoicism. Before leaving towards his
own atonement, Seneca puts down his last thoughts, with the purpose of guiding
his younger friend and faithful disciple, Lucilius.
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SPIRIT ROMANESC SI EUROPEAN LA MARTHA
BIBESCU, ELENA VACARESCU SI ANNA DE

NOAILLES

de
Cornelia STANCU

Am auzit foarte des in anii de dupa revolutie sintagma ,,intrarea
Romaniei in Uniunea Europeand”. Se vorbeste, de asemenea, despre
cetdtenie europeand, valori europene, unitate In diversitate si despre
modele. Dincolo de costurile si beneficiile sale strict economice, integrarea
europeand reprezinta, in primul rand, acceptarea de catre statele candidate
a unui sistem de valori definitorii pentru Uniunea Europeand. De aceea
perspectiva integrarii ridicd pentru statul respectiv numeroase Intrebari
referitoare la propriile valori, ca parte a identitatii sale nationale, precum si
la compatibilitatea acestora cu cele europene.

Valorile romanesti sunt definite din perspectiva sistemului
axiologic reprezentativ pentru comunitatea nationald, in timp ce valorile
europene sunt parte a unei identitdti aflate in curs de cristalizare.
Problematica raportului dintre valorile europene si cele romanesti este
astfel abordata n contextul mai general al raportului dintre identitatea
nationald si cea spre care se tinde, identitatea europeana.

Romania cauta a-si asuma asadar deviza europeand ,,unitate in
diversitate’’, a percepe in mod corect si constructiv raportul dintre
identitatea nationald §i cea europeand. Acest aspect definitoriu pentru
integrarea valorilor romanesti in sistemul de valori europene presupune o
cuoastere in profunzime a acestora si un proces complex de prefacere la
nivelul mentalitatilor, a formarii in cele din urma a unui mod de gandire
european, in care coexista intr-un mod fericit si echilibrat chintesenta
gandirii franceze, engleze, germane, romanesti $i nu numai. Este un
permanent efort de cunoastere de sine, de asumare a identitatii nationale si
europene, un dialog continuu al culturilor. Toate acestea sunt caracteristici
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ale unui fenomen de mare complexitate culturala si lingvistica:
francofonia, care se Tmpleteste in spatiul romanesc cu un alt fenomen nu
mai putin amplu, cel al francofiliei.

Intre zonele de difuzare ale limbii franceze, Europa Centrala si de Est
se contureaza ca spatiu lingvistic care a adoptat limba franceza ca limba de
culturd, independent de orice factor de naturd geografica sau istorica.

Sub acest aspect, Roméania ocupa un loc important intre tarile din
Europa Centrala si de Est, fiind a doua tard francofond dupa numarul de
locuitori. ,,Dacd in alte tari francofone limba franceza a fost si un
instrument al colonializarii, mijloc de combatere a metropolei si/sau
instrument al solidaritatii umane, in Romania limba francezd — neimpusa
de vreo autoritate — s-a raspandit datorita unui complex de factori de ordin
lingvistic, istoric si cultural, care au facut ca noi romanii, sd nu mai fim
numai francofon — prin limbd, educatie, instruire si culturda — ci si
francofili. Constiinta originii noastre comune latine a jucat un rol foarte
important in dezvoltarea francofoniei si francofiliei noastre, in aparitia si
mentinerea atasamentului nostru fatd de Franta™'.

In lucrarea sa Identitate in rupturd, Sorin Alexandrescu incadreaza
in spatiul cultural european culturi marginale $i culturi de centru, printre
acestea din urma fiind amintite cultura franceza, italiand, spaniola,
germand; autorul vorbeste despre comportamentul istoric al tarilor
romanesti de la voievodate pand la Romania comunista, ca fiind unul de
margine de imperiu politic si cultural si accentueaza in mod deosebit ca ,,0
culturd marginala nu este o culturd inferioarda, e o culturd altfel decat
cultura care se face la centru, o culturd de interferentd™.

Revelatoare pot fi In acest sens cuvintele Elenei Vacarescu, din care
transpare modalitatea de raportare a unei culturi si civilizatii marginale, de
interferenta la o culturd perceputa ca fiind de centru, anume cea franceza:
»Modul de viata francez este un admirabil ideal omenesc si un mijloc de
perfectionare a civilizatiei... In zilele noastre innourate de tot felul de idei
si de acte excesive echilibrul francez e plin de invataminte. Nu e vorba,
desigur, sa ludm Franta drept model al dezvoltarii sociale si spirituale. Am
depasit de mult stadiul imitatiei servile. Nicio tara din lume nu poate servi
altei tari drept pilda permanenta. Numai istoria rdu conceputa pretinde ca
un fenomen omenesc se poate reproduce identic sub alta latitudine. Nu
dorim un model, ci exemple de meditat, exemple ce trebuiesc gandite
personal, in lumina imprejurrilor specifice de la noi’”.

! Xavier Deniau, Francofonia, Bucuresti, Editura Niculescu, 1996, p.10-11.

2 Sorin Alexandrescu, Identitate in rupturd, Bucuresti, Editura Univers, 2000,
p. 34.

3 Elena Vicarescu, Din amintirile Elencutei Viacarescu, Bucuresti, Editura
Paideia, 2000, p. 113.
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Alaturi de Elena Vacarescu dorim sa aducem in atentie incd doua
scriitoare de origine romand care au scris in limba franceza si care apartin
prin aceasta spatiului francofon: Martha Bibescu si Anna de Noailles.

Incorporata literaturii franceze de aproape toate istoriile literare,
dictionarele si lucrarile de specialitate, Martha Bibescu este, aldturi de
Anna de Noailles (care nu cunostea limba romana), singura care n-a scris
niciodatd in romaneste. Elena Vacarescu, Iulia Hasdeu, Ilarie Voronca,
Tristan Tzara, Panait Istrati au fost scriitori bilingvi, scriind, cel putin in
perioada de inceput, in limba romand. Optiunea scriitoarei in favoarea
limbii franceze a fost stimulata de atmosfera spirituala in care s-a format.

Nascuta la Bucuresti in 1886, ca fiicd a lui Ion Lahovary si a
Smarandei-Emma, care descindea din ramura moldoveana a domnitorului
Constantin Mavrocordat, scriitoarea a fost educatd in una dintre acele
familii legate prin sange si aliante cu cateva din cele mai vechi familii
romanesti §1 europene.

Dupa stralucite studii juridice facute la Paris, Ion Lahovary, tatal
scriitoarei, activeaza in magistratura si in cadrul partidului conservator pe
listele caruia este ales deputat. Participa ca voluntar in rdzboiul pentru
independenta de la 1877, in legaturd cu care a elaborat un prestigios volum
intitulat Souvenirs d’un volontaire de I’Armée roumaine (Plevna, 1877), cu
o prefata de Martha Bibescu. Mai tarziu a detinut functiile de ambasador al
Romaniei la Paris, ministru de externe si presedinte al senatului. La
reuniunea Consiliului de Coroana din 3 august 1914 a sustinut neutralitatea
tarii, si mai tarziu intrarea in rdzboi a Romaniei de partea puterilor
Antantei 1n vederea realizarii idealului nostru national. Om politic cu stare
de spirit patrioticd, orator si scriitor, a servit cu pasiune interesele tarii sale;
legdtura afectiva cu fiica sa Martha a fost hotaratoare pentru dezvoltarea
capacitatii ei de observare, receptare si intelegere a marilor probleme
politice care fraimantau Europa acelor vremuri, in ciuda varstei ei fragede.

In 1905 Martha Lahovary se casitoreste cu George-Valentin
Bibescu, care descinde si el dintr-o veche familie europeana, fiind fiul lui
George, ofiter In armata Iui Napoleon al Ill-lea si al printesei de
Bauffremont, Henriette de Caraman-Chimay; George Valentin este in
acelasi timp nepotul lui Gheorghe Bibescu, domn al Térii Romanesti
(1843-1848). Prin casatoria sa cu un nepot de domn, cdsatorie care a stirnit
senzatie in lumea aristocratica din Romania si din Franta, Martha Bibescu
capata titlul de ,,principesd” si devine proprietara castelelor de la
Mogosoaia si de la Posada. Castelul de la Mogosoaia a apartinut lui
Constantin Brancoveanu. Restaurarea acestuia devine pentru ea o datorie
de onoare, careia 1 se dedica cu intreaga pasiune a sufletului ei insetat de
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frumos si de dragoste pentru istorie. Timp de saptesprezece ani
(1911-1927) se straduieste, alaturi de un arhitect venetian, sd redea
stralucirea pe care castelul o avea pe vremea ctitorului sau. Mogosoaia si
intr-o mai micd masura Posada, au fost adevarate centre culturale si chiar
politice cunoscute in lumea intreagd, locuri de popas in care personalitati
europene au petrecut clipe de destindere menite sd arunce o lumina
favorabila tarii noastre. Mogosoaia era marea bucurie a scriitoarei, nefiind
vorba numai de o Incantare esteticd, ci mai ales de un centru pentru ideea
de unificare a Europei. ,,Eu sunt acul prin care trec filamentele si firele
Europei noastre dezbinate, pentru a fi impletite intr-un singur snur™, i
placea Marthei Bibescu sa le spuna prietenilor sai, cand o felicitau pentru
o intrunire internationala reusita care avusese loc la Mogosoaia.

Casdtoria cu printul George-Valentin Bibescu, membru al
partidului liberal, numit de regele Carol al Il-lea senator de drept pentru
meritele sale pe taramul aviatiei, ales Tn 1931 presedinte al Federatiei
Roméne de Aeronauticd, i-a oferit prilejul de a cunoaste numeroase
personalitati din lumea aviatiei si de a se afla in chiar centrul unui domeniu
care era in perioada respectiva la inceputurile sale. In Jurnal berlinez ‘38,
scriitoarea va evoca momente din programul Congresului Federatiei
Aeronautice de la Berlin, precum si intdlnirile sale cu Kronprinzul
Wilhelm al Ill-lea, reprezentant al lumii nobiliare germane si cu Hermann
von Goering, stapanul secund al celui de-al treilea Reich. Ne sunt
dezvaluite in jurnal opiniile Marthei Bibescu referitoare la Germania si la
poporul german, subiective in mare masurd, date fiind relatiile ei personale
cu Kronprinz-ul Wilhelm al Ill-lea, adicd cu casa regala a Prusiei si
contactul ei cu mai-marii regimului nazist. Scriitoarea sugereaza de
asemenea atmosfera din Europa dinaintea celui de-al Doilea Razboi
Mondial si se dovedeste o buna cunoscatoare a relatiilor dintre principalele
puteri europene la acea data.

Tot prin casatorie ea devine verigoara cu Elena Vacdrescu si cu
Anna-Elisabeta Brancoveanu, contesd de Noailles. Frecventele ei calatorii
la Paris, apoi stabilirea definitiva in capitala Frantei in 1945 au favorizat
intretinerea unor legaturi intelectuale cu scriitori ca Marcel Proust, Paul
Claudel, Paul Valéry, Jean Cocteau, Frangois Mauriac, André Maurois,
Anatole France. Pe de alta parte, aproape toti scriitorii francezi care au
vizitat Romania intre cele doud rdzboaie mondiale au fost si oaspetii
Marthei Bibescu la castelul Mogosoaia, unii dintre ei venind in Romania

4 Christine Sutherland, Fascinanta Martha Bibescu si lumea ei, Bucuresti,
Editura Vivaldi, 2004, p.10-11.
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chiar la invitatia ei personald. Mentiondam pe Robert de Flers, Ramon
Fernandez, Georges Duhamel, Antoine de Saint-Exupéry.

Este cu totul remarcabil pentru Romania faptul ca scriitoarea se
bucura de numeroase relatii cu personalititi din mediul politic si
diplomatic englez, alaturi de cel francez si german: Winston Churchill,
Ramsay MacDonald, in mai multe randuri prim-ministru al Angliei, care 1i
prefateaza cartea Le destin de Lord Thomson of Cardington, scrisd in
memoria lui Christopher Birdwood, Lord of Cardington. Iata cum descria
acesta din urma relatia cu scriitoarea in nuvela Smaranda, dedicata ei: ,,Din
partea Smarandei ai parte de o camaraderie pretioasd, in care partea
romantioasd se imbind cu stimulul intelectual. Ea stie sa asculte; rade la
glumele britanice, sugereaza parolele frantuzesti; e in stare sd dea luciu
chiar i conversatiei unor barbati stupizi, sa emotioneze mintile incete si
obosite; ne face sd ddm ce avem mai bun si ne foloseste limba, traducand
cu indrazneald; sd o asculti vorbind englezeste este cel mai bun mijloc pe
care-1 stiu ca sa inveti frantuzeste si, cu sigurantd, si cel mai placut. Dar,
mai presus de toate, ea intelege. (...) 11 insir cum credeam eu cd ar trebui
dusd campania ca sd putem intr-adevar castiga razboiul, [n.a. Primul
Rézboi Mondial] si nu doar ca sa reusim sa supravietuim ceva mai mult
decat nemtii la hemoragia moral si materiala. Imi impartisea parerile”.

Martha Bibescu a fascinat cu personalitatea ei cele mai distinse
cercuri intelectuale, diplomatice si mondene din Franta, Romania si din
alte tari ale lumii. Prezenta ei era cdutata si doritd pentru conversatia
strdlucitoare, in care scapdra ascutisul ironiei §i finetea umorului; era
spirituala si plind de verva. Fenomenul se explica prin prestigiul pe care
scriitoarea l-a castigat treptat in lumea literelor, dar si prin vasta sa cultura,
prin curiozitatea si orizontul sdu neobisnuit de largi. Am putea adauga la
acestea stapanirea perfecta a limbilor francezd si engleza, deplina ei
ancorare in contemporaneitate, interesul fatd de nou, ea fiind si o neobosita
calatoare ce a strabatut patru continente.

Ca un aspect complementar, Romania si realitdtile ei, luate in
sensul cel mai larg, constituie una dintre temele esentiale ale operei sale.
[atd cum aprecia Regele Ferdinand al Romaniei romanul Izvor, tara
salciilor, definitoriu pentru spiritul poporului nostru, al tdranului roméan in
mod particular, intr-o scrisoare adresata autoarei: ,,Cartea dumitale este o
incantare. (...) Isvor m-a insotit permanent in cele trei sdptdmani de
vacantd de Paste, petrecutd la Scrovistea. Superba exprimare si intelegere a

Martha Bibescu, Destinul lordului Thomson of Cardington urmat de
Smaranda, de generalul de brigadd Thomson of Cardington. Prefatd de James Ramsay
MacDonald, prim-ministru al Angliei. Traducere de Vasile Zincenco. Cuvant inainte de
Ion Bulei, Bucuresti, Editura Compania, 2002, p. 146.
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oamenilor nostri de la tard — aceasta ciudata combinatie de copilarie si
filosofie profundd, de resemnare si permanentd sperantd, de luptd a
subconstientului intre superstitii i crestinismul atat de prost definit si asa
de greu de inteles pentru ei...

Sper din toatd inima ca Imi vei scrie. Cu profunda afectiune, Ferdinand”®.

Intreaga activitate literard, culturald si diplomatici a Marthei
Bibescu este marcata, asadar, de un profund spirit romanesc si european.
Lasand in urma o opera variatd — romane, jurnale, corespondenta literara,
eseuri, evocari, scrisa exclusiv In limba franceza, prin care insa transpare
constant sufletul poporului roman, ea isi face pe deplin datoria fata de tara
de origine. Aceastd opera este inscrisd in circuitul prestigioasei literaturi
franceze, prin extensie europene.

Elena Vaciarescu (21 septembrie 1864 - 17 februarie 1947) s-a
nascut la Bucuresti intr-o foarte veche si vestitd familie de boieri, ca fiica a
diplomatului Ioan Vacarescu si a Eufrosinei Falcoianu. Scriitoarea
marturiseste ca familia din care provine a fost familia de intelectuali cu
deosebire a Romaniei de odinioaré7; si cd ,,Mama mea apartinea $i ea unei
vechi familii de boieri — Falcoianii — prezenti in toate cronicele de altadata
ale Valahiei”®.

Rolul politic, diplomatic si cultural al familiei Vacédrescu a fost
esential in formarea congtiintei nationale, intr-o perioadd in care
Principatele Romane erau ravasite de razboaiele ruso-turco-austriece, iar
cultura era dominata de limba greaca.

Elena Vacarescu studiaza la Paris unde are privilegiul de a se forma
pe langa poeti faimosi: parnasienii Sully Prudhomme, a carui eleva a fost,
José-Maria de Hérédia, Leconte de Lisle. Pe parcursul existentei sale are
privilegiul de a cunoaste si de a se bucura de compania lui Victor Hugo,
Charles Baudelaire, Paul Valery, Frédéric Mistral. Spirit deschis si
clarvazator isi gaseste propriul drum 1n ceea ce priveste creatia literara.

O perioada demnd de remarcat si de o deosebitd importanta pentru
formarea personalitatii Elenei Vacarescu este cea petrecutd la Curtea regala
din Romania, aldturi de regele Carol I, de regina Elisabeta, cunoscuta sub
pseudonimul literar Carmen Sylva si de printul mostenitor Ferdinand, in
calitate de domnisoard de onoare a reginei. Dupa ruperea logodnei cu
viitorul rege Ferdinand, poeta se va stabili definitiv in capitala Frantei,
unde paralel cu activitatea literara va desfasura o ampla activitate politica
si diplomatica care 1i va contura personalitatea europeana.

® Christine Sutherland, op. cit., p. 337.
" Cf. Elena Vacarescu, Memorii, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1989, p. 111.

®Elena Vacarescu, op. cit., p. 112.
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In timpul Primului Rizboi Mondial sustine cauza Romaniei. Intre
anii  1914-1916, Elena Viacarescu desfasoara o bogatd activitate
publicistica, scriind numeroase articole in slujba tarii sale. latd numai
cateva titluri graitoare prin ele insele, gazduite in paginile ziarelor
»Adevarul” si ,,Dimineata” unde colaborarea ei este mai sustinuta:
»~Romadnia in ajunul razboiului” (,,Dimineata”, 15 noiembrie 1913),
»laina sdangelui” (,,Adevarul”, 28 august 1914), ,.Si cu ce dor”
(,,Adevarul”, 7 ianuarie 1915), ,,O vatra stramoseasca” (,,Adevarul”, 22
octombrie 1915).

Dupa declangarea razboiului, scriitoarea este alaturi de tara natala
care trece prin grele incercari. Una dintre actiunile de larg ecou pe care ea
le organizeaza este publicarea unui numdr special al revistei ,Les
Annales”, dedicat Romaniei, unde semneaza articolul ,,En Roumanie
pendant la guérre”, un ciclu de cinci poeme sub titlul ,,Les Chants et
Légendes du cobzar” si memorabilul poem ,,Mon Pays”.

La Paris si In numeroase orase din Franta, Elena Vacarescu
organizeaza, in anii 1917 — 1918, conferinte si adundri publice in favoarea
eliberdrii teritoriului romanesc si stringe fonduri de intrajutorare cu
sprijinul prietenilor francezi.

Dupa incheierea pacii de la Bucuresti, in conditiile ce se vesteau
prielnice pentru cauza desdvarsirii unitatii nationale, scriitoarea se
pronuntd, alaturi de alti compatrioti sositi in capitala Frantei, pentru
infiintarea, la 6 septembrie 1918, a Consiliului National al Unitatii
Romane, din care fac parte personalitati politice, literare si stiintifice de
renume: Take Ionescu, Nicolae Titulescu, Octavian Goga, Constantin
Mille, Traian Vuia, dr. Constantin Angelescu. Acest organism national,
recunoscut de guvernele unora dintre marile puteri, desfasoara in Occident
o rodnica activitate de popularizare a ideii de realizare a Romaniei Mari.

In urma acestor actiuni, scriitoarei i se va incredinta prima misiune
oficiald de cétre guvernul roman: numirea ei ca membrd a delegatiei
romane participante la Conferinta de pace de la Paris (ianuarie 1919 —
ianuarie 1920).

Timp de doud decenii, cat timp va dura Societatea Natiunilor, Elena
Vacarescu se numara printre aceia care cultiva cu neclintita credinta speranta
de a alunga spectrul razboaielor din existenta popoarelor. Credo-ul si-l va
madrturisi in nenumadrate randuri: ,,Cred in viitorul Societdtii Natiunilor! O
consider din ce in ce mai apta sa slujeascd, prin opera sa, cauza pacii... Rostul
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meu acolo este de truda si bucurie, caci in aceasta consta vitalitatea unei
institutii care nu are aseménare in istoria umanittii””.

In capitala Frantei, scriitoarea desfisoara o activitate atat de intensa
si de variatd, Incat nu putini din cei care o cunosc se afld in fata unui
fenomen: misiuni diplomatice, intdlniri si conferinte internationale (multe
dintre ele dedicate marilor nostri scriitori: Balcescu, Alecsandri, Rossetti,
Creanga, Eminescu), comitete §i jurii literare, prezenta publicistica bogata
in numeroase reviste si ziare, colaborari literare fructuoase cu versuri,
evocari, eseuri, schite, memorii, prefete, traduceri, ajutorul zilnic dat
zecilor de oameni (cei mai multi romani) care bat la usa ei pentru un sprijin
de suflet, turnee de conferinte in Franta si in alte tari.

De asemenea, Elena Vacarescu tine casa deschisda pentru suflet si
spirit, pentru Romania. latd cum descrie salonul sau din Paris unul dintre
scriitorii romani care i-a trecut pragul: ,in inciperile care pastreazi
atmosfera arhaica a interioarelor boieresti de acasa, se perinda scriitori,
ganditori, oameni politici, artisti ai celui mai ermetic Paris, cuceriti cauzei
noastre, deveniti treptat prieteni pentru ceasurile bune, ca si pentru cele
rele: o lume pentru care legenda se destramd si lasd limpede ochilor
realitatea romaneascd. Nu s-ar putea face Romaniei un serviciu mai bun si
mai eficace.(...) De la usd, casa devine ospitalierd, ca orice adapost
ocrotitor de la tine din patrie”'’.

In epoca in care personalitatea ei atinge un renume international,
imbogdtita fiind cu adevarate valente europene, 1 se vor oferi, atat in Franta
cat si In Romania, incontestabile dovezi ale inaltei pretuiri de care s-a
bucurat.

Poate cea mai mare $i mai ravnita satisfactie este recunoasterea ei
in patrimoniul spiritual romanesc, prin primirea in Academia Roméana, in
1925, la propunerea lui Nicolae lorga, Mihail Sadoveanu, Octavian Goga,
I. Al. Bratescu-Voinesti. Plenul academic voteaza in unanimitate si astfel
Elena Viacarescu devine prima femeie primita in Academia Romana.

Dorim sd o amintim in final §i pe Anne-Elisabeth de Brancovan
(1876-1933), viitoare contesa de Noailles, nepoata domnitorului Gheorghe
Bibescu, ultimul domn al Tarii Romanesti si a Zoiei Mavrocordat, fiica
adoptiva a ultimului domnitor brancovean.

Anna de Noailles porneste din chiar centrul unei culturi de centru,
Parisul, asa cum marturiseste in primele randuri ale lucrarii autobiografice

? Apud Juliette Pary, Chez Mlle Hélene Vacaresco, in ,,Ambassades et
Consulats”, Geneva, mai, 1930, apud lon Stavarus, Elena Vacarescu, Bucuresti, Editura
Univers, 1974, p. 74.

Cezar Petrescu, Elena Vdcarescu si principele consort, in ,,Cuvantul”, 13 mai
1927, apud lon Stavarus, op. cit., p. 92.
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Cartea vietii mele: ,M-am niascut la Paris. Inca din copilirie, aceste
cuvinte mi-au daruit o atat de solidd multumire, m-au construit intr-o
asemenea masura, am cules din ele talcul unei sanse atat de aparte si care
avea sd-mi conduca intreaga viata, incat as putea repeta versul lui Verlaine:
«lubirea de patrie este intdia iubire...»”''. Romanca dupi tati, grecoaici
dupa mama, frantuzoaicd prin nastere si formare, ea raméane, asa cum s-a
nascut, in centrul unei culturi de centru, insd isi dezvaluie, pe parcursul
activitatii literare si diplomatice, si obarsia orientald si romaneascd. Romanul
Marthei Bibescu Izvor, tara salciilor si culegerea de balade populare
Rapsodul Dambovitei a Elenei Vacarescu o vor impresiona si 1i vor facilita o
legatura afectiva deosebita cu poporul din care se tragea tatal sau.

Inca de copild, Anna beneficiaza de lectiile de istorie ale acestuia,
care amenajase 1n locuinta de pe Avenue Hoche din Paris un salon cu
portretele strabunilor valahi ai familiei: Brancoveni, Bibesti, Basarabi. Din
pacate, moartea timpurie a tatalui, pe cand viitoarea poeta avea numai noud
ani, va Intarzia maturizarea simtdmantului obarsiei in constiinta acesteia.

A fost prietena intimd cu Elena Vicarescu. In Elena Vicdrescu si
Franta, aceasta din urmd vorbeste despre Anna de Noailles, despre
pluralitatea ei de origini, de pe urma careia poeta suferea, asa cum sufera
toti indivizii in a cdror structurd se amesteca rase diferite. Ea ar fi putut
spune ca se trage din Romania frumosilor ciobani si din Fanar, unde, sub
cenusa stinsd a unei splendide civilizatii mai palpaie, incd, flacari. Dar, in
acelasi timp, se trage si din Persia Seherezadei si din Asia Mica, a carei
faima a distrus-o Bizantul. Romania, pe care n-a vazut-o niciodatad — a
trecut doar prin ea copil fiind — o interesa mai putin decat patria spirituala,
Grecia, unde a avut drept precursoare atatea figuri celebre. Grecia ii vorbea
mult mai mult, la fel si Constantinopolul'?. Totusi, cand a avut ocazia si
cunoascd Baladele romdnesti ale Elenei Vacarescu, a fost cuprinsd de un
entuziasm fari margini, ce n-a mai parasit-o. Isi descoperise o noui
radacina care nu germinase.

Alaturi de Elena Vacarescu, Anna de Noailles a fost prezenta la
Adunarile Ligii Natiunilor; a fost mereu la curent cu evenimentele din tara,
sustinandu-si prietenii romani in momentele dificile, mai cu seamd in
perioada Primului Razboi Mondial.

Pe masura ce poeta Anna de Noailles revine in atentia culturii
franceze ea va fi probabil redescoperita si in spatiul romanesc.

" Anna Brancoveanu de Noailles, Marcel Proust, Cartea vietii mele; Scrisori
catre Anna Brdancoveanu de Noailles, argument, cronologie §i versiune romaneasca de
Virgil Bulat, Bucuresti, Editura Univers, 1986, p. 31.

2 Cf. Elena Vacarescu, Elena Vacarescu si Franta: Memorii, Bucuresti, Editura
Cronica, 1998, p 180.
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Ne aflam, fara indoiala, n fata unor personalititi complexe, pline
de vivacitate, care apartin deopotriva trecutului si prezentului prin
modernitatea ideilor care le-au animat, a cdror viatd si operd impun un
studiu profund, bazat pe interferenta si interdisciplinaritate. Legate in
profunzime de spatiul romanesc caruia 1i apartin prin obarsie, chiar numai
dupa tata, in cazul Annei de Noailles, cele trei scriitoare apartin totodata si
spatiului european, culturii si literaturii europene. Parcursul lor biografic si
literar ilustreaza pe deplin unul din cele mai importante deziderate ale
Uniunii Europene de astdzi — ,,unitate in diversitate” — si in acelasi timp
contributia mai veche a Romaniei la ideea de unitate europeand si de
realizare a unor organisme internationale intr-o perioadd in care Europa isi
cauta formele institutionale cele mai adecvate.

Istoria culturii romanesti 1si demonstreaza astfel complexitatea si
obliga cercetatorii sa aprofundeze aceastd zond care va cunoaste o bogata
reprezentare 1n plan cultural prin tot ceea ce va insemna exilul romanesc.
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CIOCOII VECHI SI NOI: INTRE LECTURA
DOCUMENTARA

SI LECTURA STILISTICA

de
Dragos Vliad TOPALA

Celebrul roman al lui N. Filimon, Ciocoii vechi si noi, este construit
dupa formula obiectivd a romanului realist, desi, sub cateva aspecte,
obiectivitatea autorului este subminatd de temperamentul sdu retoric.
Cartea reprezinta, in mod evident, un studiu de observatie sociala,
particularitate subliniata in toate analizele reprezentative de critica si istorie
literara prin sintagme de tipul ,,roman social”, ,,fresca sociald”, ,,roman
popular” sau chiar ,roman citadin™. Cateva portrete si descrieri de
referintd transformd romanul lui Filimon 1intr-o constructie balzaciana
autentica’. Portretul lui Dinu Paturici este construit dupi tiparul
antropologic al personajului realist (balzacian), caracterizat printr-o
descriere fizicA amanuntitd, cu unele indicii morale, acest model
portretistic fiind obligatoriu grefat pe mediul social’: .,Intr-o dimineata din

! Vezi N. Filimon, Ciocoii vechi si noi, Bucuresti, Ed. Minerva, 1985, capitolul
Repere istorico-literare, p. 243-302.

2 G. Calinescu observa: ,,Cu o desavarsita tehnica balzaciana este facuta la
inceputul cartii prezentarea eroilor principali” (G. Calinescu, Opere, vol. 17, N. Filimon,
Gr. M. Alecsandrescu, Bucuresti, Ed. Minerva, 1983, p. 163).

? Referitor la structura figurii in acest context, S. Angelescu precizeazi:
»Romanul balzacian, in mod obisnuit, isi pregateste cititorul Tnainte de a-1 introduce in
actiunea epicad prin prezentdri amanuntite ale personajelor. Implicand o tehnicd de
apropiere, aceste prezentari traseazd mai intai un sistem de periferii — atmosfera unei
pensiuni, silueta unui orasel de provincie etc. — , pentru ca apoi, in cercuri din ce in ce mai
stranse, din care nu lipsesc aspectele exterioare ale unor locuinte sau Inregistrarile
zvonurilor publice referitoare la locatari, naratiunea sa se opreascad asupra personajului,
adevaratul centru de echilibru al acestei complicate constructii...” (S. Angelescu,
Portretul literar, Bucuresti, Ed. Univers, 1985, p. 35).
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luna lui octombre, anul 1814, un june de 22 de ani, scurt la staturd, cu fata
oachesd, ochi negri plini de viclenie, un nas drept si cu varful cam ridicat
in sus, ce indicd ambitiunea i mandria grosoland, imbracat cu un anteriu
de samalgea rupt in spate, cu caravani de panza de casad vapsiti cafeniu,
incins cu o bucatd de panza cu marginile cusute in gherghef, cu picioarele
goale bagate in niste iminei de saftian, care fusesera odata rosii, dar isi
pierdusera coloarea din cauza vechimei, la incingatoare cu niste calimari
colosale de aramd, in cap cu cauc de sal, a carui coloare nu se putea
destinge din cauza peticelor de diferite materii cu care era carpit, si purtand
ca vesmant de capetenie o fermena de pambriu ca paiul graului, captusit cu
bogasiu rosu, un astfel de june sta in scara caselor marelui postelnic
Andronache Tuzluc, rezimat de stilpii intrarii si absorbit in niste
meditatiuni care, reflectdndu-se in trasurele fetei sale, lasau sa se vaza pana
la evidenta ca gandirea ce-l preocupa nu era decét planuri ambitioase, ce
inchipuirea lui cea vie 11 punea inainte, si obstacolile ce Intampina in
realizarea lor” (p. 13)*. In mod evident, portretul lui Paturicd are
capacitatea de a se autodelimita in interiorul operei literare, iar personajul
creat este unul bidimensional, dominat de o singurd trdsaturd de caracter,
care traieste prin conventie si prin raportare la mediul din care provine.
Epitetul lipseste, intrucat descrierea se realizeazd prin enumerarea
adjectivelor calificative, care ,,nu se aglomereaza anarhic, ci se aduna
intr-un spectru subtil, ale carui campuri pot fi izolate dintr-o perspectiva
semanticd™ ; astfel, un camp este cel al descrierii fizice, in timp ce al doilea
camp, mai redus, surprinde unele elemente morale (,,ambitiunea si mandria
grosolana”).

Pentru realizarea acestei opere, Filimon a facut un efort imens de
documentare. Notele de subsol cu trimitere la fonduri arhivistice, dar mai
ales capitolele monografice Scene de viata sociala, Muzica si corografia in
timpul lui Caragea, Teatrul in Tara Romaneasca, care surprind cu un
realism desavarsit atmosfera epocii, de la aspectul vestimentar al
personajelor si descrierea Bucurestiului (gradini si edificii  publice,
mahalale) pand la elementele variate de informatie culturald, precum
primele incercdri dramatice de la noi, descrierea ceremonialului de la
curtea fanariotd, modul de organizare a institutiilor oficiale, alte date de
natura sociologica referitoare la cele trei clase (boieri, negutatori si tdrani),
l-au determinat pe S. Cioculescu sa considere Ciocoii vechi si noi un
roman arhivistic™®, in care informatia de acest tip este diluati in sinteza

4 Acest portret amplu este completat de descrierea camerei lui Paturici, realizati
cu aceeasi tehnica balzaciana (vezi p. 16). Toate exemplele culese din Ciocoii vechi si noi
sunt preluate din N. Filimon, op. cit.

>S. Angelescu, op. cit., p. 38; citatul se referd la portretul lui Eugénie Grandet.

®N. Filimon, op. cit., p. 259.
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epica. Din acest punct de vedere, romanul obligd la o ,lectura
documentard”, asa cum am sugerat in titlu. Pe de altd parte, autorul
realizeaza reconstituirea unei epoci prin limbaj (,,lexicul arhaic oriental si
grecizant intrd in joc in scopul de a zugravi institutii si moravuri””’); cartea
apare 1n 1863, iar autorul ,,intrebuinteaza expresiile unei epoci anterioare, a
carui nomenclaturd o noteaza, nu numai cu intentia de a obtine coloare
istorica, dar si dintr-un vadit interes erudit”®. Recitind romanul, am
observat numarul redus al figurilor semantice de stil (acestea sunt oricum
irelevante, in opinia noastrd); temperamentul retoric al scriitorului se
manifestd uneori prin limbajul popular, anume prin termeni $i expresii
populare, prin insertii paremiologice: s-a certat cu dansa furca (45), I-a
obrocit (109), la chindii (81), picatura gaureste piatra, zice un alt proverb
(38), dar mai ales prin elemente ale limbajului familiar (structurile
dialogate specifice stilului direct): ,,... apoi zise celorlalti: — Stiti una,
baieti? Mie mi-e sete; cine face cinste?/ — Eu, rdspunse unul dintre feciori./
— Bravo, Dumitrache, bravo! Ai semne de procopseala...” (155). In opinia
noastrd, stilistica romanului se restrange esential la nivel lexical, unde, prin
alternarea arhaismelor cu neologismele, se obtine un efect stilistic de
ansamblu. Astfel, ,,lectura documentara” este dublata de ,,lectura stilistica”.

Filimon utilizeazd arhaismele pe scara larga, intrucat el stapaneste
distinctia dintre perspectiva sincronica si cea diacronica asupra cuvintelor.
In Ciocoii vechi si noi, arhaismele (multe sunt istorisme’) indicd cu
precidere terminologia sociald'. Este vorba, in primul rand, de functii st
demnitati specifice societdtii feudale si premoderne romanesti (toate
exemplele care urmeaza au sensul general ,,rang boieresc”): postelnic (13),
vataf (14), vel-camaras (17), serdar: serdarul D... (22), sluger (67), pitar
(67), medelnicer (86), ispravnic (86), vel-vistier (91), treti-logofat (98),
armag (115), caminar: caminarul Polizache (131), clucer (155), hatman:
hatmanul veni (157), sames (164). Un sector important al arhaismelor
lexicale este reprezentat de turcisme (cu grade diferite de adaptare):
ciubucciu ,slujitor insarcinat cu umplerea ciubucelor” (15), ciohodar
»slujitor care ingrijea Incdltdmintea domnului” (17), idicliu ,slujitor la
curtea domneasca”, nefer ,,soldat din armata turca, arndut”, iciolan ,,copil
de casd”: idicliii, neferii si iciolanii domnesti (23), tufecciu ,soldat
mercenar”, arnaut ,,soldat mercenar”, sataras (< satar) ,slujitor inarmat

7 G. Cilinescu, op. cit., p. 208.

5T, Vianu, Arta prozatorilor romani, 1973, p. 55.

% Arhaismele au un grad de invechire diferit; istorismele sunt cuvintele complet
iesite din uz prin disparitia realitdtilor pe care le denumeau, fiind vorba de nume de
meserii, functii sociale etc. (cf. DSL, p. 69).

' Pentru sensul si etimologia cuvintelor selectate am consultat DEXI; de
asemenea, este util glosarul de arhaisme din N. Filimon, op. cit., p. 233-242.
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din garda domneasca”: tufecciii, arnautii i satarasii (24), tumbelechi
»tobd micd”: tumbelechiuri (25), pazarghidan ,slujitor insarcinat cu
cumparaturile”: pazarghidanul meu (49), pembe ,,rosu-deschis, roz” (55),
meterhanea ,,muzicd in care predominau tobele”: cantarea meterhanelelor
(94), beizadea ,fiu de domn, principe” (33), zabet ,guvernator, seful
politiei”: pe mdna zabetului (83), caimacam (85), seraschier ,,comandant”
(87), mansup ,,slujba, demnitate inaltd” (87), rusfet ,,mitd” (87), capan
,»depozit de alimente” (88), pesches ,,dar”: tramit... peschesuri (89), ecpaia
,»suitd domneascd”: ecpaiaiua mariii-tale (91), isnaf ,breasla, corporatie”
(94), otuzbir ,joc de carti” (99), englingea ,distractie, petrecere” (99),
satrange ,,sah” (99), ziafet ,petrecere, chef mare” (115), capugiu ,,inalt
demnitar”, peschegiu ,functionar Insarcinat cu primirea darurilor”,
imbrohor ,,comis, reprezentant al sultanului”: capugii, peschegii si
imbrohori (130), elciu ,,ambasador, consul”: elciul Rusiei (149), ichilic
,unitate de masurd a capacitatii” (156), seimean ,,soldat mercenar” (159),
alisveris ,negot, afaceri”: cum mergi cu alisverisurile? (160), iamac
»ajutor, ucenic”, calemgiu ,,functionar, copist”: am dat bacsig iamacilor si
calemgiilor (162), telal ,negustor de haine vechi”: glasul... telalilor (163),
bogasier ,negustor de articole de manufacturd”: Costea bogasierul (164),
bumbagsir (82) / mumbasir ,agent fiscal si de executie”: slujitori si
mumbagiri (164), madea ,,pricind, chestiune” (167), nezam ,,dispozitie data
de autoritati” (167), mehtup ,,petitie, raport” (171), muhafiz ,,comandant”,
serhat ,cetate, fortareata”: muhafizii serhaturilor (171), a mofluzi ,,a da
faliment”: ai mofluzit (173), orta ,regiment”: ortale de arnauti (211),
taxidar ,,persoana care strangea darile”: taxidarii luau intreita zeciuiala
(215). Unele turcisme sunt compuse (elementul de compunere -basa/-basa
are sensul ,principal”, ,cu gradul cel mai 1nalt”, folosit in cadrul
termenilor care indicd ierarhia si specializarea militard): deli-basa (30),
satargi-basa (76), capugi-basa (89), cazlar-agasi ,,seful eunucilor” (89),
terzi-basa (95), sultan-mezat ,licitatie publicd” (131), seleam-ceaus
nreprezentant al domnului”: seleam-ceausul curtii (151), telal-basa (162),
buluc-baga (203).

Un alt sector lexical reprezentativ, insd mai redus ca pondere, este
constituit din grecime: neramz ,portocal” (19), morico ,rosu-inchis;
albastru-inchis” (55), a provalisi ,,a propune”: i-am provalisit (90), a zalisi
»a zapaci, a tulbura”: m-a zalisit (144), a paravalisi ,;a compara”: sa
paravalisim (161), clironomie ,mostenire”: impliniri de... clironomii
(164), scopos ,,scop”: scoposuri (171), mavrofor ,voluntar al Eteriei”:
mavfrovori (184), a pliroforisi ,,a 1dmuri, a informa”: te vor pliroforisi
(209), a sistisi ,,a recomanda, a trimite”: te-a sistisit (210).

Am identificat 1n text o serie de locutiuni §i expresii specializate
(domeniul economic si cel administrativ): a scoate (pe cineva) la silimet ,,a
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distruge material, a ruina”: sa-/ scoatem la silimet (61), a pune nart ,,a fixa
un pret de vanzare”: sa puneti nart (111), cu tahmin ,aproximativ’:
socoteala cu tahmin ,,socoteald aproximativa” (112), in naht ,,in numerar,
cu bani gheatd”: sa-mi platesti in naht (147); de asemenea, am retinut
cateva sintagme nominale: calemul vinariciului ,,administratia pentru
perceperea dijmei in vin” (18), huzmetul spatariei ,,venituri obtinute din
dijme care se cuveneau institutiei conduse de marele-spatar” (18), catastih
de dosolipsie (141; dosolipsie ,,de dare si luare”, conform notei autorului),
taxidul de marfa (145; taxid ,marfa de import”, deci constructia este
pleonasticd), zapis cu diorie (147; diorie ,termen, scadentd”), havaietul
mezatului ,,impozit pentru profitul din vanzarile publice” (162), starostea
de negutatori ,breasla negustorilor” (162), tacam de pitace ,,serie/sir de
dispozitii” (167). Sunt turcisme: silimet, nart, tahmin, havaiet, mezat,
respectiv grecisme: naht (etimologia indirecta trimite la arabd), dosolipsie,
taxid, diorie.

Informatia documentard, arhivisticd se manifesta uneori printr-o
aglomerare terminologicd impresionanta, metoda folosita de Filimon
pentru cateva sectoare, in special pentru vestimentatie: ,,...hataia de
Venetia sadea, hataia florantin, camohas de Venetia cu fir, camohas sadea,
catifea cu aur si sadea de Venetia, sandal cianf@s, canavat, tafta, atlas
vargat si cu flori, harés pungiuc, fesuri tuneslii, basmale de Triesti, de
Franta si de Englitera, tulpan mosc, alagea de Triesti, sal de India ciceacliu,
sal boza-fer mai cu flori pan colturi, gear de India, sangulie, brauri
caragialar cusute, cutnii, alaged, citarii si gazii de Brussa, suvaiele de
Halle” (145-146)"". Din acest citat am retinut urmatoarele exemple (nume
de stofe si tesdturi; alte sensuri au fost indicate): turcisme: hataia, sadea
»fard ornamente”, sandal, tunesliu ,,care provine din Tunis”, alagea, boza-
fer ,cenusiu”, gear ,sal”, caragialar (probabil variantd de la caragea
,»negru’), cutnie, citarie, suvai; grecisme: camohas, canavat (cu etimologie
multipla, inclusiv din italiand), fulpan (sinonimul neologic este muselina);
substantivul sangulie are etimologie necunoscuta (conform DEX]), iar gaz
,»voal” provine din franceza, de la numele orasului Gaza (pluralul conform
DEXI este gazuri, in timp ce DOOM; nu indica pluralul).

Un alt sector lexical reprezentativ este alcdtuit din neologisme (de
origine francezd), in general termeni livresti care implicd un nivel cultural
ridicat, cu forme confirmate de norma actuald, fapt remarcabil pentru un
scriitor autodidact: malonest: zarafi... malonesti (6), venal (8), a eclata:

" Trimiterea la sursd, intr-o notd, este sugestiva: ,,Vezi catalogul vamilor din
timpii lui Caragea ce se afla trecut in Condica arhivei, nr. 121, foaia 210” (p. 146);
aceeasi preocupare a informatiei documentare exhaustive se regiseste, de exemplu, in
cazul enumerarii monedelor (cu precizarea valorii nominale) care ,.circulau in timpul lui
Caragea” (p. 66).



220

eclatda ca o bomba (8), deriziune (9), prodigalitate (12), volubil: volubila...
principesa (17), venerabil: venerabilul batran (22), convenienta (26),
stratagema: rezultatul stratagemei (28), letargie (31), odalisca: pieptul
odaliscei (32), malitios: privire malitioasa (44), ardoare (47), sardonic
(108), fortuna (122), dexteritate (133), susceptibilitate: sa nu atinga
susceptibilitatea (138), a turmenta ,,a ameti, a zapaci”: secret... care
turmentase (171), sarcasm: greutatea acestor sarcasme (174), profetic
(182), panegiric: facea panegiricul (186), infam (196), funest (199),
terorism (217), miasma: miasme (222); unele neologisme implica un sens
specializat: comunist (10), doctrina politica (11), forma arhitectonica (23),
pozitiunea topografica (23), cantilena (30), litere cabalistice (34),
logogrif: descifrase logogriful (34), tartufism (41), corporatie (63),
dansuri etnografice (118), simptom: simptome (130), diorama (132),
antreprenor (132), mineralogie (222), reumatism: reumatismul i
coprinsese tot corpul (223); sintagma falit fraudulos (226) este dublata pe
aceeasi pagind de constructia sinonimica arhaica mofluzul mincinos. Stilul
naiv al lui Filimon si inabilitatea sa de a crea figuri semantice viabile
conduc la sintagme si asocieri semantice insolite, precum: delir
momentaneu (29), gratiile maltratate de voluptoasele placeri (47), patima
ilicita (52), inocentul amor (53), amor sentimental (59; constructie
pleonasticd). O serie de neologisme sunt in curs de adaptare: partit (11),
rolele comice (132), coafiura (142), estaz (143), sa se console ,sd se
consoleze” (172), particolar (183), esceptie (183), torture (206), gesturile
ritoricesti (215); adaugam aici exemplul substantivelor terminate in -iune:
colectiune (16), atentiune (48), predilectiune (95); de asemenea, unele
italienisme si frantuzisme din cartea lui Filimon au fost eliminate prin
evolutia limbii literare: se inamorase (17), fieroasa... veselie (42; adverbul
fiero ,,impetuos, cu inversunare” indicd modul de executare a unei bucati
muzicale), guarzii (174), isi pericolau viata (184), in darn ,zadarnic”
(139).

In Ciocoii vechi si noi (1863) regisim doud aspecte esentiale
privitoare la limba literard: norma si stilul. Astfel, din punct de vedere
stilistic, functia arhaismelor in comunicarea literara face parte din
ansamblul de elemente lingvistice expresive prin care stilul se poate defini
ca deviere de la norma standard a limbii literare'?. Pe de alta parte, fondul
neologic reprezintd Incadrarea demersului lingvistic al lui Filimon 1in
procesul accelerat de unificare a normelor, manifestat dupa 1859.

12 Cf. DSL, p. 70.
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LE ROMAN CIOCOIlI VECHI SI NOI: ENTRE LA LECTURE
DOCUMENTAIRE ET LA LECTURE STYLISTIQUE
(Résumé)

Le roman Ciocoii vechi si noi (le terme ciocoi est intraduisible) oblige a
une double lecture: d’abord, la lecture documentaire, car N. Filimon a fait un
effort remarquable de documentation pour décrire I’époque du début du XIX-éme
siécle; puis, il s’agit d’une lecture stylistique appliquée surtout au niveau lexical,
qui implique les archaismes (mots d’origine turque et grecque) et les néologismes.
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SENSURILE MODERNITATII.
DINSPRE MODERNITATEA ILUMINISTA INSPRE
MODERNITATEA ESTETICA A SECOLULUI AL
XX-LEA
de
Dumitru TUCAN

1. Modernitate — modernititi: A vorbi despre modernitate pare
un lucru dificil atata timp cat termenul in sine a cdpatat, in circulatia sa
istorica, o multitudine de sensuri contextuale, o paletd complexd de nuante
si o suma de referinte specifice ,,obiectelor culturale” caracterizate. Chiar si
aceia dintre istoricii §i teoreticienii literari care au incercat sinteze
clarificatoare asupra termenului in chestiune au fost pusi in fata unui
fenomen cu o geometrie divergentd, care se oferea mai degraba unei
descrieri fluide, simptomatice, decat unor definiri riguroase.

Hugo Friederich, in celebra sa carte despre unitatea stilistica a
liricii moderne', inregistreazi simptomele formale ale creatiei lirice
moderne si le circumscrie unor ,,categorii negative”, Intelese ca modalitati
descriptiv- definitorii>. Matei Calinescu, in la fel de celebra sa sintezi
cultural — istorica asupra termenului modernitate’, face diferenta intre doua
,»modernitati” distincte — ,,modernitatea burgheza” (modernitatea sociala) si
»,modernitatea esteticd”. Ocupandu-se in detaliu de cea din urma -

! Hugo Friedrich, Structura liricii moderne, In romaneste de Dieter Fuhrmann,
Bucuresti, Univers, 1998. Cartea lui Hugo Friedrich este o cronica a aventurii liricii
occidentale de la sfarsitul secolului al XIX-lea si din prima jumatate a secolului XX.

2 Ibid., p. 16-17: ,,Cunoasterea liricii moderne presupune aflarea unor categorii
cu ajutorul carora sé fie descrisa. Nu putem ocoli un fapt confirmat de Intreaga critica, si
anume ca ni se prezintd cu preponderentd categorii negative. Esentialul este insd, ce-i
drept, ca ele nu sunt aplicate in sens depreciativ, ci definitoriu [s.a.].”.

? Matei Cilinescu, Cinci fete ale modernitdtii, Traducere de Tatiana Patrulescu si
Radu Turcanu, Bucuresti, Univers, 1995.
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modernitatea literard si artisticd —, teoreticianul vede ca unica solutie de
descriere si interpretare a caleidoscopului de manifestari artistice ale
modernitatii inregistrarea §i caracterizarea hermeneuticd a formelor de
manifestare specificd ale acesteia, forme denumite ,,fete ale modernitatii”
(modernism, avangarda, decadentd, kitsch, postmodernism). Adrian
Marino, in Modern, modernism, modernitate’, e preocupat de relativitatea
temporald a termenului modern si de caracterizarea semnificatiilor
culturale a ceea ce in istoria culturii a devenit concept identificator:
modernism, modernitate. Antoine Compagnon’, intr-o carte ce se vrea
polemica la adresa sintezei lui Matei Célinescu, refuza povestea canonica
si evolutionistd a modernitatii, populatd de ,,figuri exemplare” si ,,pretinse
momente de cotiturd™®, si insistd asupra unei ,,modernitdti estetice”
caracterizate de contradictii rdmase nerezolvate, care au construit o
,culturd a paradoxului” diseminatd i in contemporaneitatea numita post-
modernitate.

De remarcat faptul cd, in ceea ce priveste filosofia si interpretarile
transversale facute manifestarilor filosofice occidentale, epoca moderna
inseamnd in istoria filosofiei epoca triumfului ratiunii care incepe in
secolul al XVIII-lea (Montesquieu, Berkely, Hume, Kant, Hegel) si se
termin in a doua jumitate a secolului al XIX-lea, odatd cu Fr. Nietzsche’.
Acesta ar inaugura in filosofie un demers nihilist §i anti-umanist, care ar
face trecerea citre postmodernitatea filosofica®.

De fapt, nu se poate vorbi despre o singura modernitate, ci despre
mai multe ,,modernititi”. Inainte de a se raporta la referintele conceptuale
contextuale ale folosirii acestui termen, pluralitatea ,,modernitatii” deriva
in primul rand din semnificatiile lingvistice ale cuvantului. Modern
inseamna o relatie de rupturd cu un trecut referential devenit, prin structura
sa unitara si autoritara, traditie, o relatie de disociere fata de caracteristicile
ce definesc unitatea ideologica a acelui/(acelei) trecut/(traditii). Caracterul
modern al unei epoci pare a se naste din constientizarea din interior a
datelor unei metamorfoze culturale, Intelegand prin aceasta o transformare
radicald a fundamentelor culturale. Sentimentul modernitétii unei epoci se
iveste din constiinta unei crize culturale, din angoasele iscate de o
disonanta trecut - prezent, iar caracterul modern al unei epoci se va

* Adrian Marino, Modern, modernism, modernitate, Bucuresti, Editura pentru
Literatura Universala, 1969.

> Antoine Compagnon, Cele cinci paradoxuri ale modernitdtii, traducere si
postfata de Rodica Baconsky, Cluj, Echinox, 1998.

8 Ibid., p. 9.

7 Cf. Jirgen Habermas, Discursul filosofic al modernitatii, in romaneste de
Gilbert V. Lepadatu, Ionel Zamfir, Marius Stan, Bucuresti, All, 2000.

8 Cf. Gianni Vattimo, Sfarsitul modernitatii. Nihilism si hermeneuticd in cultura
postmoderna, traducere de Stefania Mincu, Constanta, Pontica, 1993.
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configura pornind de la modalitatile de ,,rezolvare” ale crizei, din modul de
a gasi solutii angoaselor scindarii. Modernitatea nu se poate defini prin
raportarea la o perpetud si inevitabild ,,actualitate”, ci prin raspunsurile
specifice date provocarilor unui prezent ce pare a se rupe in mod radical de
trecut.

Este binecunoscuta, in discutia despre primele folosiri
conceptuale ale cuvantului modern, imaginea alegorica atribuitd lui
Bernard din Chartres (sec. XII) referitoare la pitcii cocotati pe umerii
uriasilor (nanos gigantum humeris insidentes):

»Adeseori stim mai mult, nu fiindcd am fi Tnaintat prin
inteligenta naturald proprie, ci fiindca suntem sustinuti de puterea mintii
altora si detinem bogéatii mostenite de la stramosi. Bernard din Chartres
ne compara cu niste pitici neinsemnati cocotati pe umerii unor uriasi. El
sustinea cd noi vedem mai mult i mai departe decat predecesorii nostri,
nu fiindca am avea vederea mai agera sau am fi mai inalti, ci fiindca ne
inaltam si ne sprijinim pe statura lor gigantica.”

Aceasta imagine este exemplul perfect al unui sentiment temporal
liniar In care trecutul, prezentul si viitorul comunica printr-un filtru al
continuitdtii. Ideea de progres (,,stim mai mult”), recunoasterea autoritatii
traditiei/trecutului, rolul formator al acesteia/acestuia (,,sustinuti de puterea
mintii altora”, ,uriasi”’), modestia (sau chiar decadenta moderatd) a
prezentului (,,pitici cocotati pe umerii uriagilor”) sunt elementele care
caracterizeaza un tip de modernitate pe care as denumi-o arhetipala.
Modernitatea arhetipald este modernitatea perpetud, modernitatea
asimildrii, modernitatea perfect integratd unui model evolutiv. Este
modernitatea inovatiei continue, modernitatea trditd ca sentiment optimist
al unui prezent pozitivat de mostenirea trecutului si de increderea in viitor.

Adevarata modernitate este cea a unui prezent care traieste si-si
manifestd acut sentimentul rupturii fatd de trecut. Reformuland datele
imaginii lui Bernard din Chartres: adevarata modernitate este sentimentul
trait de ,,piticii” care se revoltd Tmpotriva ,uriasilor” si care pornesc ei
insisi pe drumul dificil al cunoasterii lumii si, mai important, al cunoasterii
de sine. Din aceastd cauza se vorbeste despre modernitate in sensul
paradigmatic al cuvantului incepand cu secolul al XVIlI-lea, cu referire la
transformarile politice, sociale si intelectuale radicale initiate atunci. In
acea epocd, gandirea europeana asimileaza cele cateva lectii si atitudini
contestatare ale trecutului (Galilei, Descartes) si se reinventeaza in
calitate de constiinta si instanta de reflectie, odata cu iluministii francezi
(Montesquieu, Voltaire, Diderot), odatd cu empirismul anglo-saxon

? John din Salisbury, The Metalogicon (trad., introducere si note de Daniel D. Mc
Gary), Gloucester, Mass., Peter Smith, 1971, p. 167, apud M. Calinescu, op. cit., p. 26.
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(J. Locke, G. Berkely, D. Hume), odatd cu criticismul kantian si
istoricismul hegelian. Ratiunea criticd, respingerea metafizicului,
privilegierea fenomenelor, lupta impotriva prejudecatilor, curajul de a iesi
de sub tutela intelectuald a trecutului sunt doar cateva dintre principiile
care au configurat modernitatea filosofica drept constiintd de sine a
omului ganditor. insusi I. Kant, incercand, in 1784, o analiza a lectiilor
[luminismului, spunea ca acesta reprezinta
,lesirea omului din starea de minorat de care este el nsusi
responsabil. Minorat, adica incapacitate de a se servi de intelectul sau fara
conducerea altuia, minorat de care este el insusi responsabil, intrucat
cauza acestei stari consta nu intr-un defect al intelectului, ci intr-o lipsa de
fermitate si curaj de a se sluji de propriul intelect fara conducerea altuia.

Sapere aude! Ai curajul de a te servi de propriul intelect. Iatd deviza

Tluminismului”'®.

Cu modernitatea filosofica incepe in cultura occidentald o
adevaratd epopee a eliberarii intelectuale fata de trecut. Exista insa i un
reflex social si politic al modernitatii filosofice. Este ceea ce e de obicei
denumit ,,modernitate burghezi”''. Aceasta comporti doud aspecte.
Primul dintre ele este modernitatea sociald nascutd din progresul
tehnologic si din revolutia industriald si conturatd din ce in ce mai amplu
de-a lungul consolidarii fortei economice a burgheziei, care devine clasa
activa a epocii. Modernitatea sociala reprezintd, incepand din secolul al
XVlIl-lea, un proces de negare practica, in act, a ierarhiilor sociale si
economice conturate puternic inca din evul mediu timpuriu. Structura strict
inchisa a claselor sociale si rolul politic subordonat lasa ca unica mobilitate
permisd burgheziei aventura economica. Gandirea filosoficd modernad va
oferi modernitdtii sociale legitimarea intelectuala a unor cereri politice din
ce in ce mai pronuntate. E vorba in primul rand de ideea fundamentala,
enuntatd prima datd de Montesquieu in Despre spiritul legilor (1784)%, a
separarii dintre dreptul divin si dreptul natural, care-si extrage spiritul din
legile eterne inscrise in natura lucrurilor si ratiunea umana. E vorba insa si
de postularea, de catre acelasi, a independentei moralei fata de teologie,
sau de enuntarea, de catre J. J. Rousseau, a ideii ,,contractului social”"® care
explicd mecanismul de integrare a individului in ordinea sociald si politica
drept cetatean cu drepturi inalienabile. Individul si individualitatea,

'Y, Kant, La philosophie de [’histoire, Paris, Aubier, 1947, p. 83 apud Jacquline
Russ (coord.), Istoria filosofiei. Vol. III. Triumful ratiunii, traducere de Laurian Kerestesz,
Bucuresti, Univers Enciclopedic, 2000, p. 12.

"' M. Calinescu, op.cit., p. 17; p. 46-50.

12 Montesquieu, De ['esprit des lois, Paris, Gallimard, 1970.

" Jean-Jacques Rousseau, Despre contractul social, traducere, studiu introductiv
si note de Catalin Avramescu, Bucuresti, Nemira, 2008.



226

subiectul gandit ca participant liber la structura sociala si nu ca supus incep
sa devind pilonii unei sistem de idei ,,burghez” din ce in ce mai Inchegat,
sistem care va dobandi o victorie politica odata cu revolutia francezd din
1789. Atunci incepe drumul sinuos al celui de-al doilea aspect al
modernitatii burgheze: modernitatea politici. Modernitatea politica
nascutd in anii agitati ai sfarsitului secolului al XVIII-lea este centratd in
jurul ideilor democratice care au rezistat, de-a lungul a doua secole — al
XIX-lea si al XX-lea, convulsiilor istorice si politice si a modelat structura
politica, sociald si economica a epocii contemporane. Modernitatea politica
inseamnd conceperea sferei socialului in cadrele politicului, ideea centrala
fiind aceea ca puterea nu mai e garantatd de o instanta ,naturala” sau
transcendenta: legea careia i se supune individul, relevanta socialda a
acestuia sau directia destinului colectiv este rezultatul unei negocieri
continue, al cérei ideal absolut si universal este reprezentat de ideea ca
valoarea individului consta in libertatea si autonomia sa.

2. Modernitate filosofica vs. Modernitate critici. Maestrii
suspiciunii: Modernitatea filosofica, modernitatea sociala si modernitatea
politica sunt legate intre ele de o ideologie a ,,individualului”, a ,,constiintei
de sine”. La constructia acesteia contribuie o lunga pleiada de ganditori
secondati de artistii care, in epoca romantica, vor configura o ampla
poetica a sensibilitatii, expresivitatii si constiintei de sine, dar i o amara
reflectie asupra inadecvarii la epoca'®. Individul si devenirea istorica,
spiritul si constiinta, libertatea si ratiunea sunt elementele contrastante care
vor influenta arta, vor modela activ gandirea §i vor legitima practic
actiunea sociald a celei mai mari parti a secolului al XIX-lea. Arta
romanticd sublimeaza aceste contraste intr-un vast tablou care omagiaza
frenezia libertatii individului in aspiratia sa catre universalitate si absolut.
Libertatea demonica a figurilor romantice este legitimata de ,,ideal”,
limbajul prezentului e o masca a unui limbaj etern, circumstantialul si
tranzitoriul actului poetic romantic sunt travestiuri ,,moderne” ale
modelului estetic transcendent. Secolul al XIX-lea este secolul unei
disonante din ce in ce mai acute intre ratiunea prezentului si nevoia de
legitimare 1n wuniversalitate. Sentimentul prezentului, observabil in

14 »Relatiile dintre romanticul de la inceputul secolului 19 (sic!) si epoca sa se
dovedesc a fi foarte incordate” (M. Calinescu, op. cit., p. 44).

' Pentru romantici (in sensul istoric limitat al notiunii noastre contemporane),
aspiratia catre universalitate, dorinta de a face opera de artd sa semene cat mai mult cu
modelul transcendent apartineau trecutului clasic. Noul tip de frumos se baza pe
«interesant» si pe alte cateva asemenea categorii care inlocuisera idealul perfectiunii
clasice” (ibid., p. 43).



227

incercarea ,,criticii” kantiene de a Intemeia metafizic posibilitatea ratiunii
pure si practice, in istoricitatea sistemului filosofic hegelian, in subiectul
absolut al idealismului fichtean sau in fantezia inovatoare a artei
romantice, este circumscris unui limbaj ce se vrea totalizator si legitimator,
limbaj a carui intemeiere ramane tributard unui sentiment metafizic
camuflat in varii concepte (lucru in sine, ratiune purd, imperativ categoric,
spirit, subiect absolut, transcedentalitate, constiinta etc.).

Asa cum observa J. Derrida in influentul sdu eseu din 1966,
Structura, semnul si jocul in discursul stiintelor umane'®, istoria filosofiei
occidentale pare o neistovitd incercare de determinare a unui centru, a unui
principiu generator, a unei intemeieri metafizice'’:

»5¢ poate demonstra cd toate numele date temeiului,
principiului ori centrului au desemnat intotdeauna invariantul unei
prezente (eidos, arche, telos, energeia, ousia [esenta, existentd, substanta,

subiect], aletheia, transcendentalitate, constiintd, Dumnezeu, om etc.)”lg.

Modernitatea filosoficd §i modernitatea burgheza sunt incercari
izvorate dintr-un cert spirit inovator de a adapta limbajul trecutului
(filosofic, social, economic) la o sensibilitate a prezentului, de a face ca
prezentul sd comunice cu o traditie improspatatd, epuratd de certitudini
dogmatice. Nevoia de certitudini raméane Insd. Cele doud modernitati
raman a Tmpartasi cu traditia o asemanare structurala: nevoia de intemeiere
in metafizic, nevoia de centru, origine si sens (in inteles atat de telos, cat si
de esenta).

J. Derrida observa, in eseul amintit, cd nevoia de intemeire in
metafizic a primit o loviturd in momentul aparitiei unei gandiri critice
radicale care a pus sub semnul intrebarii atat aceasta nevoie de intemeiere
in metafizic, cat si filosofia Tnsasi ca demers legitimator. Rand pe rand,
fundamentele gandirii traditionale, reconfigurate si relmprospdtate de
modernitatea filosofica si puse in practica in campul social de modernitatea
burgheza, au fost contestate de aceastd gandire critica radicald, manifestata
de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Derrida enuntd numele pe care le
considerd ca apartinand acestui radicalism critic: Fr. Nietzsche si critica
»~metafizicii, a conceptelor de fiinta si adevar, carora le sunt substituite
conceptele de joc, interpretare si semn (semn fard adevar prezent)”, S.
Freud si analiza critica a ,,constiintei, a subiectului, a identitatii cu sine, a
proximitatii sau a proprietatii fatd de sine”, M. Heidegger si distrugerea

'® fn Jacques Derrida, Scriitura si diferenta, traducere de Bogdan Ghiu si
Dumitru Tepeneag, prefatd de Radu Toma, Bucuresti, Univers, 1998, p. 375-391.

' Filosoful francez foloseste sintagma ,,fiinta ca prezentd” (ibid., p. 376).
' J. Derrida, op. cit., p. 376.
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metafizicii, a onto-teologiei, a determinarii fiintei ca prezenta”'’. Pentru
M. Foucault trei nume sunt extrem de importante: Nietzsche, Freud si
Marx, operele acestora producand un advarat soc, o rand in gandirea
occidentald®’. De altfel, cei trei ganditori de la sfarsitul secolului al XIX-
lea si inceputul secolului al XX-lea sunt caracterizati de catre P. Riceeur”'
drept veritabili ,,maestri ai suspiciunii”, operele acestora fiind considerate
»exercitii de neincredere™ care submineazi iluziile trecutului perpetuate
in prezentul epocii lor.

Atat M. Foucault cat si P. Ricceur considera ca, odata cu cei trei
ganditori, cultura occidentalda intra intr-o epocd in care filosofia se
transforma in hermenutica: ei ataca ,,0 aceeasi iluzie, aureolatd de un nume
prestigios: constiinta de sine” si ,,stabilesc un orizont pentru un cuvant mai
autentic §i pentru o noua epoca a adevarului, nu doar prin mijlocirea unei
critici ,,destructive, ci si prin inventarea unei arte de a interpreta”. in fapt,
Marx, Nietzsche si Freud sunt vocile care duc provocarile iscate de
modernitatea filosofica la consecinte nemaiintalnite. Lasandu-1 deoparte pe
K. Marx, a cérui lectie criticd a fost pusd in umbrda de esecul actiunii
politice generate de gandirea sa, si pe S. Freud, impins de epigonii sdi in
rigiditatea dogmatica a psihanalizei ca practica psihiatrica, putem spune ca
Nietzsche este ganditorul care reprezinta nucleul forte a ceea ce ar putea fi
denumit modernitate critica, chiar daca si acesta a fost folosit in secolul
al XX-lea pentru legitimarea unui anume tip de biologism vulgar. De la
Fr. Nietzsche se reclama filonul filosofic dominant al secolului al XX-lea
(de la Heidegger la post-structuralisti), iar alura radicald a filosofiei sale
este unul din punctele de reper ale teoretizarii modernitaitii estetice.
Gandirea radicala a lui Nietzsche pare a fi, la sfarsitul secolului al XIX-lea,
vartejul care separa apele istoriei intelectuale recente. E momentul unei
rupturi cu Iintreaga traditie filosoficd occidentald — o dovedeste alura
polemicd si proclamativd a discursului nietzschean si ruptura cu forma
sistemica a filosofiei anterioare -, dar $i momentul in care gandirea declara
razboi actiunii sociale — o dovedeste atacul asupra centrelor valorice ale
culturii occidentale. Momentul Nietzsche este momentul in care cuvantul

¥ Ibid., p. 377.

0 Michel Foucault, Nietzsche, Freud, Marx (textul conferintei sustinute de M.
Foucault la colocviul dedicat lui Nietzsche de la Royaumont, din iulie 1964), in Michel
Foucault, Theatrum philosophicum. Studii, eseuri, interviuri (1963-1984), traducere de
Bogdan Ghiu, Ciprian Mihali, Emilian Cioc si Sebastian Blaga, Cluj, Casa Cartii de
Stiinta, 2001, p. 80-95.

! Paul Ricceur, Conflictul interpretdrilor, traducere si postfata de Horia Lazar,
Cluj, Echinox, 1999.

2 Ibid., p. 140.

3 Ibid., p. 140; a se vedea si M. Foucault, op.cit., p. 82.
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modernitate dobandeste sensuri noi, momentul unei metamorfoze culturale
radicale.

3. Nietzsche si ,,moartea lui Dumnezeu”. Relevanta lui
Nietzsche pentru nasterea unei gandiri radicale la sfarsitul secolului al
XIX-lea se datoreazi intregii sale opere. In raport cu filosofia anterioara,
filosofia lui Nietzsche poate fi denumita fara sovaiala anti-filosofie, acest
lucru fiind dovedit atat formal cat si metodologic. Pe de-o parte, aforismul
si poemul sunt integrate discursului filosofic, pe de altd parte interpretarea
si evaluarea iau locul demersului de descoperire a adevarului:

- Interpretarea] fixeaza <<sensul>>, mereu partial si
fragmentar, al unui fenomen, iar [evaluarea] determind <<valoarea>>
ierarhica a diferitelor sensuri si totalizeaza fragmentele, fara a le altera
sau suprima pluralitatea. Aforismul reprezintd, tocmai, atat arta de a
evalua cat si lucrul de evaluat. Interpretul este fiziologul sau medicul, cel
care priveste fenomenele ca pe niste simptome si se exprima prin
aforisme. Evaluatorul este artistul, care priveste si creeaza
<<perspective>>, exprimandu-se prin intermediul poemului. Filosoful
viitorului este artist si medic, pe scurt, legiuitor.”**

Idealul nietzschean in filosofie este ,filosoful legiuitor”. In
Dincolo de bine si de rau, imaginea filosofului legiuitor se opune imaginii
nlucrdtorilor in filosofie” (filosoful traditional), proclamand, in acelasi
timp, nevoia de astfel de filosofi legiuitori: ,,/nsd adevaratii filosofi sunt
poruncitori si legiuitori [s.a.]: el sunt cei care spun <<astfel trebuie sa
fie!>>, ei sunt cei care determind pentru prima oara incotro?-ul si pentru
ce?-ul omenirii, dispunand in acest scop de lucrarile preliminare ale tuturor
lucratorilor in filosofie [...]"*. Filosoful legiuitor este cel care stie si vada,
cunoasterea lui este ,,creatie”, ,,creatia” lui este ,,legiferare”, dorinta lor de
adevir este ,,vointd de putere”. Este forta si afirmare a vietii. Este refuz
de a ldsa viata sa fie masacrata de calapodul unei gandiri a trecutului.

In acest context, putem incerca si intelegem nuante inedite ale
celei mai cunoscute propozitii a filosofiei nietzscheene - ,,Dumnezeu a
murit!” — , propozitie care-si pastreza si astazi radicalitatea si forta si care a
fost inteleasa ca modalitatea directd de a proclama un vid al valorilor
occidentale. Aceastd intelegere este, bineinteles, legatd de tonalitatile

2 Gilles Deleuze, Nietzsche, Traducere, note si postfatd de Bogdan Ghiu,
Bucuresti, All, 1999, p. 15.

2 Fr. Nietzsche, Dincolo de bine si de rau. Preludiu la o filosofie a viitorului,
traducere de Francisc Griinberg, Bucuresti, Humanitas, 1992, p. 136.

2 Ibid., p. 136.
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dominante ale operei caci, sd nu uitam, religia este, in opinia filosofului
german, platonism pentru cei multi’’.

Stiinta veseld®® si Asa gradit-a Zarathustra® sunt volumele care,
intr-un context proclamativ, dramatic, pun in circulatie aceasta propozitie.
Gilles Deleuze, intr-o scurtd, dar incitantd monografie despre Nietzsche,
vorbeste si despre alte versiuni ale ,,mortii lui Dumnezeu” (,,pe putin
cincisprezece”), dintre care se distanteaza prin misterioase rezonante
kafkiene — spune acesta indreptatit - Caldtorul si umbra sa™.

E adevarat, in Calatorul si umbra sa sau Asa grait-a Zarathustra
imaginea mortii lui Dumnezeu este ascunsd in faldurile exprimarii
parabolice (primul text) sau in teatralitatea directd a personajelor care
anuntd nu numai moartea lui Dumnezeu, ci si necesitatea acesteia (al doilea
text). Cum aceste doua texte sunt texte tirzii, ele par doar a nuanta
directetea proclamarii ,,mortii lui Dumnezeu” din Stiinta vesela.

In Stiinta veseld, primul fragment care are legiturd cu celebra
propozitie se regaseste in sectiunea 108 a volumului. Este vorba de un
paragraf cu alura de parabola, care dobandeste catre final o valoare
proclamativa (exclamatia din final):

,»Dupa ce Buddha murise, veacuri de-a randul continua sa fie
aratatd umbra lui intr-o pestera, - o umbra imensa si infioratoare. Zeul a
murit [s.n.]: dar, asa dupa cum este firea oamenilor, vor mai exista, poate
milenii de-a randul, niste pesteri in care sd fie ardtatd umbra lui. — Iar
noud — noud ne mai rimane si-i invingem si umbra!”>!

Ciudatenia acestui fragment std in ambiguitatea parabolei in
raport cu situatia exclamativa din final. De obicei, o enuntare parabolica e
o invitatie subtild, si de multe ori ironica, adresatd ascultatorului de a-si
identifica situarea sa reald conform structurii parabolei. Nietzsche pare a nu
crede in subtilitdtile unei Intelepciuni de alura socratica. El se considera
indreptatit sd zguduie auditoriul in cuvinte tari si vehemente: zeul a murit,
e neant, dar umbra lui ne domind; trebuie sd-1 invingem pentru a redeveni
liberi. Eliberarea fata de un zeu mort e eliberarea fatd de umbrele false
(pentru ca sunt moarte) ale trecutului, fata de autoritatea si sensul acestuia.
Nu intamplator, ceva mai Incolo, in sectiunea 110, textul invocd forta

T Ibid., p. 9.

% Friedrich Nietzsche, Stiinfa veseld, in Opere complete 4. Aurora. Ideile din
Messina. Stiinta veseld, traducere de Simion Danila, Timisoara, Hestia, p. 241-449.

% Friedrich Nietzsche, Asa grait-a Zarathustra, traducere de Stefan Aug. Doinas,
Bucuresti, Humanitas, 1996.

3% Gilles Deleuze, op. cit.,, p. 19. A se vedea si Friedrich Nietzsche, Calatorul si
umbra sa: Omenesc, prea omenesc, traducere de Otilia loana Petre, Bucuresti, Antet,
1996.

3! Friedrich Nietzsche, Stiinta veseld, op. cit., p. 330.
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aforismului, acea forma simpla a filosofiei, pentru a intdri semnificatia
parabolei: discutdnd despre originea cunoasterii si afirmand ca ,,intelectul
n-a produs altceva, in decursul unor uriase intervale de timp, decat erori”
Nietzsche spune ca ,,forta cunostintelor nu sta in gradul lor de adevar, ci In
varsta lor, in asimilarea lor temeinici, in caracterul de conditie a vietii™*.

Iata ca textul lui Nietzsche nu se opreste la sugestiile parabolei, ci
discursivizeaza explicit: libertatea si viata se afld dincolo de conditionarile
si iluziile moarte ale trecutului.

Sectiunea 125 din Stiinta vesela, intitulata ,,Omul smintit™", este
cea mai citatd versiune a ,,mortii lui Dumnezeu”. De data asta, tonalitatea
sugestiva a parabolei se ascunde Tnapoia fortei exclamatiei nedisimulate si
a unui personaj de o teatralitate tipatoare si emblematica: ,,Unde-i
Dumnezeu? tipa el, o sa va spun! L-am omorat, - voi si cu mine! Noi toti
suntem ucigasii lui!”. Uciderea lui Dumnezeu inseamnd nimic mai mult
decat eliberarea pamantului din ,lanturile soarelui sdu” si generarea unei
lumi fard ,,un sus si un jos”, un ,,neant infinit”. Acest act este valorizat ca o
»faptd mare” ce prefigureaza ,,inceputul unei istorii superioare oricarei
istorii de pand acum”. Teatralitatea personajului ,,smintit”, un Diogene
modern™ in esenta, care da glas adevarului, sublimeaza tragicul unui astfel
de act. E adevdrat ca sectiunile care urmeza in arhitectura volumului (in
special 126 — 132), conectate la imaginea ,,smintitului”’, au dus la
interpretarea ideii ,,mortii lui Dumnezeu” ca imagine a anti-crestinismului
lui Nietzsche, sau, generalizdnd, ca imagine sugestiva a refuzului
legitimarii in metafizic. Insd si aceastd imagine a nebunului proclamand
»moartea lui Dumnezeu” si profetind o istorie superioara se atasaza
imaginii eliberarii din sectiunea 108. Si mai mult, se ataseaza discursului
profetic din sectiunea 343, ultima sectiune din Stiinfa vesela care proclama
,,moartea lui Dumnezeu” 35 Aici ,,moartea lui Dumnezeu” este denumita
,»cel mai mare eveniment modern”. E adevarat, existd o nuanta istoricista si
contextuald in acest fragment. E vorba de un ,,fapt”, credinta in dumnezeul
(sic!) crestin care a devenit nedemna de incredere, ce ,,incepe sa-si arunce
primele umbre peste Europa”. Pare ca Nietzsche plaseaza o legatura
cauzala intre ,,crepuscularul” lumii prezentului si evenimentul radical pe
care tocmai il proclama. O face insd doar pentru a nega posibilitatea
efectelor ,triste si adumbritoare” si pentru a proclama indescriptibila
bucurie a apropierii de consecinte ,,de tip nou”, ,,lumina, fericire, usurare,

>~

inseninare, incurajare, aurord”. E proclamata, inca o data, ,libertatea™:

5933

2 Ibid., p. 331.

3 Ibid., p. 339-340.

** Randall Havas, Nietzsche's Genealogy: Nihilism and the Will to Knowledge,
Ithaca NY, Cornell University Press, 1995, p. 177.

% Friedrich Nietzsche, Stiinta veseld, op. cit., p. 403-404.
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,havele noastre pot pleca din nou in largul marii”. Din nou libertatea se
datoreaza unei eliberari de povara cea mai apasatoare a trecutului.

Analizand proclamarea ,,mortii lui Dumnezeu” intr-o perspectiva
istorica, suntem constienti de faptul cd aceasta nu e o tema intru totul
originald. M. Cilinescu®® si Octavio Paz’’ observd pe buni dreptate
circulatia romantica a temei datorata raspandirii unui sentiment crepuscular
post-iluminist, combinat cu o constiintd din ce in ce mai acutd a unui
crestinism muribund care se resimte in urma loviturilor date de dezvoltarile
stiintei din secolul al XIX-lea. Moartea lui Dumnezeu, e adevarat, se
raporteaza in principal la traditia iudeo-crestind, dar gradul de generalizare
pe care i-1 atribuie discursul nietzschean nu trebuie sa ne ingele: nu
existenta divinitatii e pusa in discutie, ci functia ei’®.

Coloratura crepusculara a gandirii sfarsitului secolului al XIX-lea
vine din pierderea optimismului justificat anterior de un tel transcendent.
La Nietzsche se manifesta o criticd radicala a nevoii de intemeiere in
metafizic care, fard indoiald, respird din aerul epocii. Dumnezeu este
imaginea vie si emblematicd a acestei nevoi de legitimare. E sensul si
nevoia de sens, e autoritatea si nevoia de fundament, e limita si nevoia de
limitare, e limbajul §i substantialitatea sa, e originea si nevoia de
intemeiere, e trecutul si legatura sa indestructibild cu prezentul.
Proclamand ,,moartea lui Dumnezeu”, Nietzsche isi declard suspiciunea
fatd de aceste ,,nevoi” de legitimare ale umanului. Retorica libertétii din
cele mai multe dintre versiunile mortii lut Dumnezeu aratd semnul negativ
sub care sunt plasate limitele auto-impuse ale umanului de-a lungul
istoriei. Sunt umbre vii in trecut, dar moarte in prezent. Ceea ce moare este
o reprezentare a trecutului devenitd irelevantd pentru a trdi nevoile
prezentului, e o masura a trecutului devenitd piedicd in raportul cu
prezentul. In fapt, Nietzsche constientizeaza un defazaj intelectual inerent
cunoasterii umane: traim in prezent, simtim prezentul, dar ne folosim
pentru a vorbi despre acesta de limbajul trecutului. Limbajul trecutului,
reprezentdrile sale ne domina si ne ingradesc libertatea, pare a spune
Nietzsche odatd cu fiecare reluarea a ideii ,mortii lui Dumnezeu”.
Modernitatea critica radicala de la sfarsitul secolului al XIX-lea inseamna
nasterea unei nevoi utopice de a gési limbajul adecvat unei sensibilitati a
prezentului.

% M. Cilinescu, op. cit., p. 60-68.

3T Octavio Paz, Point de convergence. Du romantisme a [’avant-garde, traduit de
I’espagnol par Roger Munier, Paris, Gallimard, 1974.

¥ A se vedea Alexandru Stefinescu, Nietzsche si ,,moartea lui Dumnezeu”,
Bucuresti, Paideia, 2004.
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4. Modernitate critica si modernitate estetici. Premise pentru
o analizi a modernitatii estetice. La Inceputul secolului al XX-lea,
antagonismul dintre modernitatea critica si cea burgheza este deja
radicalizat. Din tensiunea ivitd intre aceste doud paradigme distincte isi fac
aparitia variatele teme filosofice ale crizei manifestate in epoca: alienarea,
dezgustul, tentatia revolutionara, nihilismul. In acelasi timp, arta incepe sa
se transforme, colorandu-se 1in tonuri crepusculare: exhibarea
»irationalului” ca scandalizare a simtului comun (épater le bourgeois), arta
pentru artd, constiinta decadentei, insolitul, radicalul refuz al poncifurilor
artei traditionale etc. Artistul modern pare cd triieste o simultaneitate
paradoxalda si se comportd ca atare paradoxal. Conflictul dintre
modernitatea critica si istorie lasa sa se Intrevada din ce In ce mai acut una
dintre problemele cele mai importante ale atitudinii umane fatd de timp:
inadecvarea la epocd. Aparutd in perioada romantica, dezvoltatd in cadre
paroxistice, incepand cu poetica lui Baudelaire®, aceastd idee va fi una
dintre obsesiile artei secolului al XX-lea, reperabild in intensele nostalgii si
revolte expresioniste sau in revolutiile violente ale avangardei. Se naste o
adevarata religie a crizei care va metamorfoza discursul estetic, trimitandu-
| s@ exploreze spatii de dincolo de ,,obiectivitatea” culturala indoielnica a
discursului social.

,Estetica permanentei”, caracterizatd succint de M. Calinescu ca
avand 1n centru credinta intr-un ideal de frumusete neschimbétor si
transcendent, isi avea fundamentul filosofic in notiunea de natura, iar pe
cel estetic in notiunea de mimesis. Atunci cand definea ,,poezia” ca imitare
a realitdtii, insd imitare a acesteia nu asa cum s-a intdmplat (aceasta fiind
preocuparea istoriei), ci o imitare a realitatii asa cum s-ar fi putut ea
intampla, Aristotel trimitea notiunea de mimesis inspre aceea de eikos,
,,verosimilul natural”40, functionala vreme de secole. Estetica crizei isi face
aparitia acolo unde notiunea de mimesis nu mai este determinata de
criteriile verosimilului natural (eikos), ci de acelea ale ,,verosimilului
cultural” (doxa). Miscarea de transformare a criteriilor estetice este, astfel,
tributard unei istoricizari treptate a notiunii de valoare si a trecerii ei din
spatiul ,,naturalului”, ,atemporalului” si ,obiectivitatii’, in cel al
,.culturalului” si tranzitoriului*!. Nietzsche si radicalitatea ,,mortii lui
Dumnezeu”, altfel spus denuntarea inadecvarii limbajului trecutului la
sensibilitatea prezentului, este unul din momentele de cotiturad ale culturii
occidentale, care va avea o influenta radicala asupra esteticului.

* M. Cilinescu, op. cit., p. 55.

% Antoine Compagnon, Le démon de la théorie, Paris, Seuil, 1998, p. 118.

4p, Tucan, Eugene lIonesco, Teatru, metateatru, autenticitate, Timisoara,
Editura Universitatii de Vest, 2006, p. 145-146.
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Arta moderna devine, la sfarsitul secolului al XIX-lea, terenul
privilegiat al denuntdrii doxei si, in consecintd, terenul privilegiat al
experimentului de dincolo de spatiile de ,,comuniune culturald”, doxastice
prin excelentd. Paroxismul cautarilor artistice moderne e un paroxism al
denuntdrii unui limbaj artistic al trecutului incapabil sd mai reflecte
prezentul. Modernitatea esteticd e un amplu ansamblu de experimente in
perceperea lumii prin limbaj, un amplu exercitiu de insolitare.
Modernitatea esteticd nu poate fi definitd in contururi clare. Ea poate fi
doar descrisa In miscarile sale convulsive. Dar se poate enunta o definitie
de lucru asupra modernitatii estetice care arata inrudirea cu proiectul critic
radical al gandirii europene de la sfarsitul secolului al XX-lea:
modernitatea estetica este acea continua incercare de a gasi un limbaj al

e, .

BIBLIOGRAFIE

Cilinescu, Matei, Cinci fete ale modernitatii, Traducere de Tatiana Patrulescu si
Radu Turcanu, Bucuresti, Univers, 1995.

Compagnon, Antoine, Cele cinci paradoxuri ale modernitatii, traducere si
postfata de Rodica Baconsky, Cluj, Echinox, 1998.

Compagnon, Antoine, Le démon de la théorie, Paris, Seuil, 1998.

Deleuze, Gilles, Nietzsche, traducere, note si postfatd de Bogdan Ghiu, Bucuresti,
All, 1999.

Derrida, Jacques, Scriitura si diferenta, traducere de Bogdan Ghiu si Dumitru
Tepeneag, prefatd de Radu Toma, Bucuresti, Univers, 1998.

Foucault, Michel, Theatrum philosophicum. Studii, eseuri, interviuri (1963-1984),
traducere de Bogdan Ghiu, Ciprian Mihali, Emilian Cioc si Sebastian
Blaga, Cluj, Casa Cartii de Stiinta, 2001.

Friedrich, Hugo, Structura liricii moderne, in romaneste de Dieter Fuhrmann,
Bucuresti, Univers, 1998.

Habermas, Jirgen, Discursul filosofic al modernitdtii, in romaneste de Gilbert V.
Lepadatu, Ionel Zamfir, Marius Stan, Bucuresti, All, 2000.

Havas, Randall, Nietzsche's Genealogy: Nihilism and the Will to Knowledge,
Ithaca NY, Cornell University Press, 1995.

Marino, Adrian, Modern, modernism, modernitate, Bucuresti, Editura pentru
Literatura Universala, 1969.

Montesquieu, De ['esprit des lois, Paris, Gallimard, 1970.

Nietzsche, Friedrich, Asa grdit-a Zarathustra, traducere de Stefan Aug. Doinas,
Bucuresti, Humanitas, 1996.

Nietzsche, Friedrich, Dincolo de bine si de rau. Preludiu la o filosofie a viitorului,
traducere de Francisc Griinberg, Bucuresti, Humanitas, 1992.



235

Nietzsche, Friedrich, Stiinta veseld, in Opere complete 4. Aurora. Ideile din
Messina. Stiinta veseld, traducere de Simion Danila, Timisoara, Hestia,
2001.

Paz, Octavio, Point de convergence. Du romantisme a [’avant-garde, traduit de
I’espagnol par Roger Munier, Paris, Gallimard, 1974.

Ricceur, Paul, Conflictul interpretarilor, traducere si postfatda de Horia Lazar,
Cluj, Echinox, 1999.

Rousseau, Jean-Jacques, Despre contractul social, traducere, studiu introductiv si
note de Catalin Avramescu, Bucuresti, Nemira, 2008.

Stefanescu, Alexandru, Nietzsche si ,, moartea lui Dumnezeu”, Bucuresti, Paideia,
2004.

Tucan, Dumitru, Eugene lonesco, Teatru, metateatru, autenticitate, Timisoara,
Editura Universitatii de Vest, 2006.

Vattimo Gianni, Sfdrsitul modernitatii. Nihilism i hermeneutica in cultura
postmodernd, Constanta, Pontica, 1993.

MODERNITY AND ITS MEANINGS.
FROM THE MODERNITY IN THE AGE OF ENLIGHTENMENT
TOWARDS THE AESTHETIC MODERNITY OF THE 20TH CENTURY
(Abstract)

The present study aims to discuss the historical variation concerning the
meanings of Modernity, seen as a wide-ranging cultural concept. There are
several meanings of this concept described as such in the study and also presented
in their close interaction: “philosophical modernity” (i.e. the age of reason in the
European intellectual history), “bourgeois modernity” (concerning two aspects —
social modernity and political modernity — aspects that have shaped the
institutions in the Western society), “critical modernity” (represented, as Paul
Ricoeur stated, by the three “masters of suspicion”, K. Marx, S. Freud and in
particular Fr. Nietzsche, the philosopher who announced “the Death of God” and,
through this announcement he broke new ground for radical criticism of the
European Traditional background), and “aesthetic modernity” (the modernity of
arts).
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STRUCTURI RETORICO-STILISTICE IN

PRESA ROMANEASCA ACTUALA

de
Toana VID

Titlul lucrarii este inspirat de cartea lui Paul Cornea Structuri
retorico-stilistice in romantismul romanesc. Nivelul limbajului presei este
unul deosebit de interesant si prezintad o pozitie particulara care duce la
unele valente spectaculoase in presa. Vom observa ca sensurile textului
publicistic pot fi analizate si din punctul de vedere al relatiei acestora cu
alte domenii. De asemenea, lucrarea reia o problematica mai veche din
lingvistica si stilistica romaneasca, existenta stilului publicistic, si aduce
argumente noi prin existenta unei functii comunicative specifice
limbajului publicistic. Legatura dintre stilul publicistic si teoria
comunicarii este un castig pe care teoria comunicarii il poate aduce
investigatiei de naturd retorico-stilistica.

Presa evolueaza odata cu societatea, radiografiaza societatea si o
ajutd sa evolueze. Relatia care se stabileste Intre presd si culturd este una
de interdependenta, ele se dezvoltd in stransa legdturd una cu cealalta.

Habermas trateaza dezvoltarea mass-mediei ca parte integrantd a
formarii societatii moderne'. Presa se constituie ca institutie a spatiului
public modern din secolul al XIX-lea. Habermas afirmd cd acest spatiu
public comporta doud dimensiuni: ,,cea a sferei de libera exprimare, de
comunicare, de dezbatere publica, in sensul de instantd mediatoare intre
societatea civild si stat, Intre cetateni si puterea politico-administrativa si
cea a unei scene publice, de acces la vizibilitatea publicd a actorilor si
actiunilor, a evenimentelor si problemelor sociale’™.

Pe de alta parte, Marshall McLuhan a cercetat relatia dintre
mijloacele de comunicare §i organizarea spatiala si temporald a puterii.

: Apud John B. Thomson, Media §i modernitatea, Ploiesti, Editura Antet, 1994,
p. 12.

> L. Quéré, L'espace public: de la théorie politique d la métathéorie
sociologique, n ,,Quaderni”, no. 18, Paris, 1992, p. 101.
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Diferitele mass-media au favorizat moduri diferite de organizare a puterii
politice, centralizate sau descentralizate’.

O alta perspectiva este din punctul de vedere al hermeneuticii,
adicd interpretarea contextualizatd a formelor simbolice. Contributii
recente la aceasta aduc H. Gadamer si P. Ricoeur'. Hermeneutica
reliefeaza faptul ca receptia produselor mass-media implica un proces de
interpretare contextualizat si creativ, in care indivizii 1si apropie resursele
aflate la dispozitia lor pentru a da un sens mesajelor pe care le primesc.
Dezvoltarea mijloacelor de comunicare este o prelucrare a caracterului
simbolic al vietii sociale, o reorganizare a modului in care informatia si
continutul simbolic sunt produse si schimbate in lumea sociald si o
restructurare a modului in care indivizii sunt legati unii de ceilalti si de ei
ingisi.

Tranzitia societdtii romanesti de la un sistem socio-politic totalitar
la unul democratic a fost insotita si stimulata de o presd noud, emancipata,
pluralista, care a oferit suportul interactiunii dintre diferitele grupuri
sociale. Presa actuala e preocupata de ,redefinirea contractului de
comunicare mediatica, reinstituirea credibilitdti si recaptarea instantei
receptive™.

Evolutia limbii literare, procesul de modernizare al acesteia, batalia
pentru unificarea si normarea limbii literare au reprezentat contextul
socio-cultural care a contribuit la constituirea si individualizarea
limbajului publicistic. Intemeietorii presei romanesti au inteles ci
dezvoltarea presei in limba romana va permite accesul la cultura, in paralel
cu dezvoltarea sistemelor de educatie. De altfel, ctitorii presei romanesti
erau filologii importanti ai vremii, de exemplu, Ion Heliade Radulescu,
printre altele, autorul unei gramatici a limbii roméne si unul dintre
continuatorii principiilor Scolii Ardelene, Gheorghe Asachi, G. Barit etc.
Acesti filologi, oameni de cultura ai vremii, Eminescu, Arghezi, Caragiale,
lorga, sunt si ziaristi si pot constitui adevdrate modele pentru ziaristii
generatiilor viitoare.

O problemd importantd este elucidarea statutului figurilor
retorico-stilistice, cadru in care aceste figuri nu mai au rolul din stilul
beletristic, ci au o alta semnificatie semiotica. Dezbaterea este foarte
importanta deoarece pe de o parte este expusa o problema mai veche, cea a
existentei stilului publicistic, iar pe de altd parte este un mod de a intra in
problematica abordatd din perspectiva teoriei comunicarii si deschide

3 John B. Thomson, op. cit., p. 13.

* Ibidem.

> Daniela Roventa-Frumusani, Semiotica discursului stiintific, Bucuresti, Editura
Stiintifica, 1995, p. 38.
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modul de a gandi rolul figurilor retorico-stilistice in limbajul publicistic,
unde se doveste ca ele au valente diferite.

Stilul publicistic este unitatea stilistica a romanei literare realizata
prin publicatiile cotidiene sau periodice. Existenta lui este contestata de
catre unii cercetatori (Ion Coteanu, Lidia Sfarlea si chiar Paula Diaconescu
care 11 acordd atentie minimd considerand cad prezinta ,,0 structurd
lingvisticd compozitda”). Dupa alti cercetdtori, stilul publicistic este un stil
intermediar intre stilul artistic si cel stiintific. Cei care contestd existenta
acestui stil pornesc de la ideea marii varietdti a textelor cuprinse in ziare
sau reviste: articole de fond/editoriale, stiri, reportaje, foiletoane etc.

Fiecare dintre aceste tipuri de texte sunt redactate intr-o varianta
stilistica: editorialele se redacteazd Intr-o anumitd variantd stilistica
(uneori apropiata mai mult de stilul stiintific, alteori cuprinzdnd elemente
retorice specifice sau, eventual, elemente ale stilului administrativ), stirile
se apropie, in mare parte, de ceea ce se numeste Tn mod curent stil
administrativ, reportajele sau foiletoanele pot fi redactate uneori in stil
beletristic, alteori In stil informativ, neutru, stiintific, in functie de
subiectul abordat sau in functie de talentul de scriitor al celui care le
redacteaza.

Diferentele apar si in situatiile In care suntem in prezenta unui
articol de popularizare a unor descoperiri stiintifice, a unor idei stiintifice
sau tehnice, care au aplicabilitate directd In viata oamenilor obisnuiti.
Desi, teoretic vorbind, un asemenea articol s-ar putea incadra stilul
stiintific, el nu prezintd toatd argumentarea In maniera in care o face un
om de stiintd Intr-un studiu de specialitate, cand se interpreteaza stiintific
un anumit fapt, se prezintd o noud teorie sau se combate o teorie eronata.

Intr-un articol de popularizare, autorul se rezumi, de obicei, la
prezentarea cat mai clard a problematicii abordate, a etapelor urmate in
descoperirea unui fenomen nou sau interesant, la explicarea, intr-un limbaj
cat mai simplu i mai clar, a rezultatelor obtinute sau a unor ipoteze de
cercetare. Rezulta ca atat un studiu stiintific propriu-zis, cat si un articol de
popularizare stiintifica se incadreaza in acelasi stil, in ciuda unor diferente
evidente, dar minore: articolul de popularizare poate face apel si la unele
aspecte menite sd-l apropie pe cititor de text, iar intr-o masurd mai mare
sau mai mica el poate face apel si la o serie de termeni bine cunoscuti de
catre cititori. Dacd ziaristul procedeazd la prezentarea unei emotii
puternice si este dotat cu har scriitoricesc, textul se poate usor transforma
intr-un text cu caracter beletristic, un eseu, de exemplu, cum ar fi o serie
de eseuri ale scriitorului Geo Bogza.

Situarea stilului publicistic intre stilul beletristic si cel stiintific
reprezintd un cadmp important din mai multe perspective: semioticd, teoria
informatiei, pragmaticd. Lucrarea noastra si-a propus studierea stilului
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publicistic din perspectiva functionald si va avea in vedere, in masura in
care ea se bazeaza pe existenta stilului publicistic, relatia dintre cele doud
stiluri.

Functiile limbajului publicistic sunt determinate, n principiu, de
cei doi actanti ai procesului de comunicare: emitatorul si receptorul. Adica
reprezentantul institutiei media — ziaristul si destinatarul mesajul mediatic.

Roman Jakobson® stabileste sase functii  corespunzatoare
elementelor procesului de comunicare: emitatorul, mesajul, contextul,
mijlocul de comunicare, codul, destinatarul. Acestea sunt:

. expresiva (se refera la emitator);
conativa (se fixeaza asupra destinatarului);
referentiala (trimite la context, stabileste referentul);
fatica (mentine contactul dintre interlocutori);
metalingvistica (are rolul de clarificare a codului);
poetica (se referd la mesaj).

Pentru atingerea scopului pornim de la cercetarea Doinei
Bogdan-Dascilu care, in cartea sa Limbajul publicistic actual’, analizeaza
functiile limbajului, cercetdtoarea punand accent pe functia conativa avand
in subsidiar functia referentiala. In lingvistica romaneasci cercetitoarea a
pus bazele unei analize foarte atente a comunicarii in limbajul publicistic
punand in centru relatiei comunicative in presa functia conativa ca functie
dominanta. Functia conativad poate fi evidentiatd si la nivelul structurilor
retorico-stilistice, aceastd functie dovedindu-se o functie organizatoare a
discursului publicistic. Vom arata care este rolul fiecarui element al
comunicdrii $i care sunt trasaturile comunicarii mediatice, specifice presei,
incercand sd aducem argumente pentru existenta unui stil publicistic prin
existenta unei functii comunicative specifice acestuia.

Presa scrisa beneficiazd de manevrele retorico-stilistice de care
beneficiaza si literatura pentru a descrie lumea care ne inconjoard si
multitudinea de evenimente petrecute. In relatie cu zona beletristicului se
poate spune cd exista specificul presei care nu pierde din vedere functia
referentiala si pe cea conativa.

Functia referentiala este dublatd de functia persuasivd care se
bazeaza pe expresivitate si pe creativitate, ceea ce duce la accentuarea in
limbaj a relatiei dintre partenerii actului comunicativ: emitdtorul si
receptorul. Expresivitatea reprezintd patrunderea, in grade diferite si in

6 Roman Jakobson, Lingvisticd si poeticd. Aprecieri retrospective si consideratii
de perspectiva, tradus in romaneste de M. Nasta si Matei Calinescu in Probleme de
stilistica, Culegere de articole, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1964.

" Doina Bogdan-Dascilu, Limbajul publicistic actual, Timisoara, Editura
Augusta, 2006, p. 46.
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maniere diferite, a emitatorului In mesaj, si, mai ales, exprimarea atitudinii
sale de aprobare, de respingere fata de continutul mesajului propriu, in asa
fel incat sa poatd provoca si in receptor aceeasi atitudine. Evident ca
efectul va fi cu atdt mai puternic si, deci, cu atat mai eficient, cu cat
puterea de convingere este mai mare. Si nu este deloc o intamplare ca pe
langa factorii de persuasiune, alaturi de argumente, fapte, exemple, un rol
deosebit revine punerii in text a acestora, textualizarii lor, ceea ce arata
importanta limbajului 1n actul de persuasiune.

Poti sa fii mai convingator sau mai putin convingdtor prin modul in
care te exprimi. Modul de exprimare este influentat si de destinatar, de
apartenenta sociald, culturald, politica a acestuia. A sti cui te adresezi este
vital in jurnalistica, pentru ca numai asa vei putea sa-ti adaptezi discursul
la destinatar, sa-i lagi acestuia impresia ca i te adresezi in mod special lui
si numai lui, cd el este cel vizat de mesajul tau si, intr-un fel, favorizat de
modul in care este redactat.

Conativitatea rezidd tocmai din orientarea mesajului catre
destinatar, cooptarea acestuia in mesaj, ca un ,yveritabil” personaj al
acestuia.

In stilul publicistic, emititorul este preocupat de situarea
destinatarului intr-o anumita perspectiva ideologica, politica, culturald din
care acesta sd recepteze continutul informational pe care i-1 transmite prin
enuntul sdu. Emitatorul transmite informatii si aspird sa consolideze
diferite convingeri social-politice si ideologice. In stilul publicistic,
semnul lingvistic se situeazd intr-o zona de interferentd a stilului stiintific
cu stilul beletristic®.

Diversitatea receptorilor ii obligd pe emitatori (jurnalisti, editori,
realizatori de programe) sda uniformizeze si sda standardizeze continuturile
comunicate. Ei aplicd agsa numitul principiu al numerelor mari, in virtutea
caruia mesajele mass-media trebuie sa fie accesibile cat mai multor oament,
sa fie eliberate de elemente de strictd specialitate sau de note elitiste. Acesta
este motivul pentru care continutul comunicarii de masd va fi caracterizat
prin claritate, simplitate, atractivitate - trasaturi care asigura accesul direct,
rapid la Intelesul mesajelor pentru uriasele multimi de oameni care opteaza
pentru aceastd forma de consum §i comunicare culturala.

Functia conativa, care centreaza mesajul pe receptor, se realizeaza
prin elemente de persuasiune implicitd din mesaj, in mdsura In care se
urmareste ca receptorul sd inteleagd ideile si fenomenele cuprinse in
acesta. Legatura dintre functiile comunicarii formulate de Jakobson si

¥ Dumitru Irimia, Structura stilistici a limbii romdne contemporane, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1986, p. 186.
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stilul publicistic este importantd si vine in sprijinul existentei stilului
publicistic si a caracteristicilor sale.

Figurile retorico-stilistice analizate: comparatia, metafora si
hiperbola au fost alese pentru ca, dupd epitet, ele au cea mai mare
frecventa in limbajul jurnalistic. Ele au fost prezentate dupa structura lor si
dupa modul de functionare in limbajul publicistic. Exemplele folosite au
fost excerptate din presa locald si din cea nationala.

Gandirea de tip comunicativ se dovedeste extrem de importanta
pentru analiza materializarii textuale a stilului publicistic in zona cea mai
interesantd, zona figuralitatii.

Comparatia este figura cel mai des intdlnita in stilul publicistic si
prezintd urmatoarele trasaturi:

a) In primul rand, din punct de vedere formal, structura raportului
comparativ reflecta structura generald a comparatiei in limba roména (ex.:
ponderea mare a elementului de comparatie ca, frecventa clasei
morfologice a substantivului in calitate de comparant si comparat).
Personalitatea autorilor, fie ei scriitori sau gazetari, nu se reflectd decat
foarte palid in structura formala a comparatiei.

»Cdntecul copilei se inaltd lent in aer ca o rugdciune, pe cand ceilalti
copii, ascultdndu-1 11 inghiteau parca cu totul, ca pe o bucatd de paine, ca pe o
hrana dulce.” (RnB, 1999, 2735, 2)

,,Cea mai mare nenorocire la TV este duminica. O somnolenta de stiri ca
un sirop diluat. (EZ, 1998, 1896, 1)

A trecut peste noi Craciunul ca un fulg de nea poposit peste grumazul
unui cal alb.” (JN, 1998, 1700, 2)

b) Daca in stilul artistic comparantul are ponderea semantica cea
mai mare, In stilul publicistic importanta revine, In egala masurd, ambilor
termeni, intrucat noutatea e reprezentatd, aici, de primul termen —
comparatul — care este, in general mai putin cunoscut receptorului
mesajului. Stilul publicistic contine comparatii al caror termen secund se
incadreaza, semantic, acelorasi campuri lexicale ca si 1n stilul beletristic:
,vegetal”, ,,animal”, ,,cultural”, samd.

Intreprinderile private noi au risirit ca iarba prin asfalt.” (Adv, 1999,
2693, 1)

»Asa cum vorbim despre modele si croieli devenite clasice in lumea
modei, putem vorbi despre traditie ca moda care dainuie si suferd mutatii de
ordin stilistic.” (E, 1997, 5, 50)
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»leatru e ca o orchestra de jazz, libertatea este totald, dar nu poti deveni
fals, nu-i poti smulge pe ceilalti.” (U, 1998, 10, 21)

Cercetarea noastrd despre metaforda porneste de la cercetarea
colectivului Academiei Romane, filiala Timisoara privind metafora in
stilurile nonartistice ale limbii romane literare in secolul trecut si de la
cartea lui Eugen Dorcescu, Metafora poeticd’ si analizeaza metafora din
punctul de vedere al substantei sale.

Realizarea metaforei presupune, asadar, existenta, cel putin virtuala, a
doi termeni: termenul propriu (Tp) si termenul figurat (Tf). Atunci cand
ambii sunt prezenti in expresie, intre ei stabilindu-se un raport de
identitate, avem de-a face cu metafore coalescente; cand termenul propriu
lipseste din expresie fiind absorbit in termenul figurat, metafora este o
implicatie’’.

Disocierea dintre metafora coalescenta si metafora implicatie are o
insemnatate metodologicd de prim ordin, deoarece pune in lumina cele
dintai cai de manifestare a transferului metaforic.

Metafora coalescenta

»Revolutia e o criza a unei boli sociale.” (J. N., nr. 1746, an VII);
,Democratia, o firma fara substanta” (J. N., nr. 1680);
,.Al doisprezecelea ceas — o fantoma ce-si cauta timpul” (J. N., nr. 1682).

Stilul publicistic utilizeaza metafore negative si restrictive.

»Maiorescu, Calinescu si Perpessicius nu sunt decat niste truditori
asupra textelor eminesciene” (,,Romania libera”, nr. 2713)

Prin urmare, stilul publicistic se dovedeste a fi, sub aspectul
structurilor metaforice, o realitate mixta, tranzitorie. Intentia lui este mereu
aceeasi, de a informa, dar si de a convinge si acest fapt dirijeaza selectia si
structura figurilor retorico-stilistice.

Stilul publicistic prefera metafora coalescentd celei implicate. Pe de
alta parte, Tn multimea reprezentatd de implicate, se Inregistreaza un regres
simtitor al submultimii implicatelor cu termen figurat eliptic (asemeni
celor petrecute 1n stilul artistic si contrar celor ce se intdmpla in stilul
stiintific).

® Eugen Dorcescu, Metafora poeticd, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasci,
1985, p. 26.
' Vezi Eugen Dorcescu, op. cit., p. 21.
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Hiperbola este mai putin folosita in stilul publicistic decat alte figuri
de stil, cum sunt epitetul, comparatia sau metafora. Explicatia afirmatiei
precedente trebuie cdutata in interferenta hiperbolei cu epitetul superlativ.

Principalele deosebiri dintre hiperbola poetica si cea jurnalistica deriva
din faptul ca prima e dominatd de functia poetica, iar cea de-a doua de
functia conativa, functia poetica ocupand de data aceasta un loc subaltern.

Din punct de vedere statistic, se constatd cd hiperbolele sunt mai
frecvente in speciile comentative, adicd acolo unde elementul subiectiv are
o pondere mai ridicatd, si sunt mai rare in speciile informative.

Presa apeleaza in scris la structurile retorico-stilistice, acestea nu mai
sunt subordonate functiei poetice, ca in limbajul beletristic, ci tocmai
functiei conative si celei persuasive alaturi de cea referentiald si cea fatica.
Observam ca niciuna dintre functii nu poate exista independent de
cealaltd, ceea ce difera este doar importanta lor intr-un anumit stil
functional. Ambiguitatea figurilor retorico-stilistice este o caracteristica a
literaturii si in special a literaturii moderne. Din acest punct de vedere,
limbajul jurnalistic, atunci cand apeleaza la aceste figuri, nu opacizeaza
diferentd care nu trebuie scapatd din vedere.

Presa romaneasca actuala a marcat o ruptura stilistica fata de ,,limba de
lemn” printr-o deschidere spectaculoasa fata de oralitatea familiara si chiar
fatd de cea argotica. Aceasta este una dintre trasaturile fundamentale ale
presei noastre. Relaxarea limbajului este comuna in limbajul publicistic
contemporan, dar si in literaturd. Este vorba, aici, de un fenomen de
sincronizare cu ceea ce se petrece si in alte tari.

Personalitatea jurnalistilor, a jurnalistilor de vocatie aici poate fi
identificatd, figurile retorico-stilistice devenind o marcd a subiectivitatii
puse in slujba valorilor persuasive ale discursului si ale referentialului.

,Mass-media au devenit, in lumea modernd, un fel de centru
gravitational in raport cu care se pozitioneaza celelalte segmente ale
societatii — sistemul economic, sistemul politic, sistemul ideologic,

sistemul cultural, sistemul tehnologic, sistemele si subsistemele sociale”!".
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RHETORICAL-STYLISTIC STRUCTURES IN THE ROMANIAN
WRITTEN MEDIA OF TODAY
(Abstract)

The press evolves along with society, scans it and contributes to its progress.
The relationship set up between press and culture is one of interdependence
because of their intertwined development.

Situated between the belletristic and the scientific style, the journalist style
covers an important scope from several perspectives: semiotics, information
theory, pragmatics. Written press employs rhetoric and stylistic devices that are
also used by artistic literature to describe the surrounding world and the many
events that happen in it. It can be granted that the belletristic area contains the
journalistic type, that will not deprive it of its referential and conative focus.

In the journalistic style, the referential function is reinforced by the
persuasive function, which often relies on expressiveness and creativity,
highlighting the connection between the communicating participants in language:
the sender and the receiver. Expressiveness points out the involvement - on
different levels and in different ways - of the sender in the message, and, most of
all, the rendering of his approvalor rejection of the contents of his own message,
in a manner as to inspire an identic attitude in the receiver. The effect will
obviously be more intense and thus more effective if the persuasive power is
greater. And since the list of persuasion factors, among arguments, facts,
examples, attaches particular value to text layout, the importance of language in
the act of persuasion is fully confirmed.



AUT, XLVII, 2009, p. 245-257

G. 1. TOHANEANU — COMENTATOR AL OPEREI

LITERARE A LUI I. BUDAI-DELEANU

de
Dumitru VLADUT

Intre poetii care au constituit obiectul analizelor stilistice
inimitabile ale profesorului G. I. Tohaneanu, I. Budai-Deleanu detine un
loc special. Propensiunea spre analiza staruitoare a operei lui
I. Budai-Deleanu provine din voluptatea pe care i-o producea lectura
Tiganiadei, din care stia pe de rost fragmente Intregi din diversele ei locuri
si avea fixate multe cuvinte, sintagme sau expresii de mare forta stilistica,
precum si din convingerea neclintitd 1n valoarea operei scriitorului
ardelean. In prefata la principala lucrare pe care i-a consacrat-o in 2001,
Neajungerea limbii. Comentarii la Tiganiada de I Budai-Deleanu,
G. . Tohaneanu sustinea cd aceastd scriere este ,,prima capodoperd a
poeziei romanesti din veacul al XIX-lea” (NLCT, 7), dar cd ea ,,continua sa
iste si sd Intretind o seama de prejudecdti, descurajand eforturile, uneori
bine intentionate, ale obstii cititorilor de literaturd autentica” (NLCT, 8) si
de aceea ,,I. Budai-Deleanu inca nu a patruns in constiinta neamului ca un
mare poet, afin cu Eminescu si Blaga, cu Voiculescu si Arghezi” (NLCT,
8). Profesorul G. I. Tohaneanu marturisea de aceea, in prefata amintita, ca
in indelungata sa activitate de la catedra si din publicistica a incercat sa
inlature aceste prejudecati ,,asezand «jucdreauax lui I. Budai-Deleanu acolo
unde 1i e locul: in randul dintai al literelor roméne” (NLCT, 8). Opinii
asemandtoare despre valoarea Tiganiadei exprimaserd la vremea lor
D. Popovici si G. Calinescu, analizdndu-i universul uman reprezentat,
trama epicd, ideologia s.a. Autorul cértii la care ne referim se bucura de
aceea cand cineva se aldtura efortului sau analitic, fapt vizibil si in prefata
lucrarii.

Prima contributie a lui G. I. Tohdneanu la examinarea operei lui
I. Budai-Deleanu este studiul Observatii cu privire la lexicul Tiganiadei,
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publicat in revista ,,Limba si literaturd”, nr. 2 din 1971. Desi modest
intitulat Observatii... , studiul avea 22 de pagini si surprindea trasaturi
majore ale lexicului unui scriitor Inzestrat cu geniu verbal. Aceasta
contributie a fost reluatd in volumul Dincolo de cuvant. Studii de stilistica
si versificatie, aparut in 1976 la Editura Stiintifica si Enciclopedica.

Pornind de la cunoscutul sentiment acut marturisit al lui
I. Budai-Deleanu cu privire la ,,neajungerea limbii”, existent si la Lucretiu,
autorul contributiei facea mai Intdi constatarea de ordin general potrivit
careia ,,Infruntand, asadar, «neajungerea limbii» autorul Tiganiadei solicita
lexicul romanesc pe toata intinderea si In toatd adancimea sa. Coexistenta
in contexte reduse a arhaismelor, a regionalismelor, a neologismelor
creeaza impresia de luxurie verbald, de mozaic lexical. De cele mai multe
ori, sinonimul arhaic, popular sau dialectal nuanteazd sensibil enuntul,
sporind, cand e cazul, intensitatea si spatiul imaginii” (DC, 91).

Prin urmare, constituiau obiect al analizei sale arhaismele,
neologismele, antonimele, regionalismele, precum si sinonimele, mai ales
cele frazeologice, ale caror resurse stilistice erau puse cu deosebire in
relief. Inventivitatea lexicald a autorului 7iganiadei era dovedita insa mai
ales prin examinarea atentd a derivarii cuvintelor §i a expresivitatii
provenite de aici, unele derivate fiind putin uzuale, iar altele creatii proprii,
faurite ,,cu un mestesug si cu un simt al limbii foarte rar intdlnite” (DC,
93). In acest compartiment erau remarcate indeosebi substantivele
colective derivate cu sufixul -ime, numeroasele ,,nomina agentis” realizate
cu sufixul -for datoritd faptului ca este vorba de un poem al actiunii,
preferinta pentru derivatele cu prefixul ne- prin care autorul studiului crede
ca 1. Budai-Deleanu ar anticipa o trasatura frapantd a limbajului poetic
modern, utilizarea cu deosebita virtuozitate a diminutivelor, necunoscuta
poetilor inceputului de secol XIX, precum si crearea de verbe rare ori noi
cu prefixul in- (im-), precum a infuga (= a pune pe fugd), a inteca (= a
introduce in teacd), a impara (= a trage in par, in teapd) s.a. Concluzia
studiului era ca analiza atenta a vocabularului 7Tiganiadei ,,pune in lumina
bogatia mijloacelor si diversitatea solutiilor cu ajutorul carora
Budai-Deleanu infrunta si biruie «neajungerea limbii» din epoca sa. Opera
poetului creste dintr-o constiinta artistica exemplard, obsedata de
sentimentul raspunderii fata de cuvant” (DC, 117).

Cu unele amplificdri, avand titlul Lexicul Tiganiadei, acest studiu a
constituit si prefata la Tiganiada, editie critica de Florea Fugariu, aparuta
la Editura Amarcord din Timisoara in 1999. Este vorba de varianta B a
operei amintite.

Pana la aparitia cartit despre [. Budai-Deleanu din 2001,
G. I. Tohaneanu a publicat in reviste mai multe studii contindnd comentarii
asupra unor cuvinte semnificative sub raport filologic si expresiv ori asupra
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unor versuri, precum: Marginalii la Tiganiada [ui I. Budai-Deleanu, in
,,Limba si literaturd”, 1985, nr. 4; Tiganiada, v. 918. Comentariu filologic,
in ,,Limba si literatura”, 1991, nr. 1; I. Budai-Deleanu: Tiganiada, v. 5758.
Comentarii, In ,Limba si literatura”, 1998, nr. 3-4; , Filosofia cea
lamurata”, in ,,Studii de literaturd romana si comparata” (Timisoara), vol.
XVI-XVII, 2000-2001; ,,Coadre verde, -intunecoase...”, in ,,Orizont”,
2001, nr. 1; ,,Ceata noastra goleata”, in ,,Orizont”, 2001, nr. 2; ,,Moleata
de-acum junie”, in ,,Orizont”, 2001, nr. 3. Cateva dintre aceste articole au
fost reluate in cartea publicatad in anul 2001.

Chiar din primul studiu despre 1. Budai-Deleanu publicat in 1971 se
desprindea preferinta lui G. 1. Tohdneanu pentru comentarea unei laturi
majore a creativitdtii scriitorului ardelean, si anume lexicul sdu. Nici nu se
putea un comentator mai potrivit pentru vocabularul lui I. Budai-Deleanu
decat G. L. Tohaneanu, cel ce a avut o sensibilitate speciald pentru viata
cuvintelor, 1n cercetarea carora s-a si manifestat plenar vocatia sa. Pe langa
cele cateva sute de articole consacrate acestui aspect, aceasta cercetare s-a
concretizat indeosebi in cele patru carti care descriu viata cuvintelor, pe
care le cautd mai ales in literaturd, dar si in limbajul uzual, in culturd si
stiinta si a cdror tratare se face mai liber, prin metode diferite intrucatva de
cele din lucrérile strict lexicografice: O seama de cuvinte romdnesti
(1976), Cuvinte romanesti (1986), Dictionar de imagini pierdute (1995),
»Viata lumii” cuvintelor, Vechi si nou din latina (1998). Este vorba de o
lexicologie sui-generis, de o ,stiintd a cuvintelor” cu cele mai largi
conexiuni in planul literaturii si al culturii, cu o infuzie vitald a stiintei
literaturii. Aceste carti au §i avantajul mai rar in randul lingvistilor al unei
active si usoare receptdri din partea cititorilor, datoritd unei permanente
implicari a autorului in text si unei ramificari colocviale a demonstratiei.
Metoda sa a fost inefabild, iar incercérile de a o imita In spiritul si in litera
el se vor sfarsi, tare ne e teama, cu un iremediabil §i nepldcut epigonism.
Un comentator al cartilor de acest tip ale lui G. I. Tohdneanu nota despre
trasaturile acestora: ,,Istoria unui cuvant devine pagina epicd; zborul mai
inalt al metaforelor, supletea epitetelor, echilibrul comparatiilor dau
textului vibratia poeziei. Asa se Intdmpla 1n toate cartile lui
G. L. Tohdneanu (...). Sunt rare cartile, ca acelea scrise de G. 1. Tohdneanu,
care, avand o asemenea tinutd intelectuald si rigoare stiintificd, sa fie atat
de agreabile la lectura. Si in care sa fie atat de atractiv redate explicatiile ce
ar putea parea, la prima vedere, aride, fiind legate de stiinta (lexicografie,
lingvistica, stilisticd). Ma indoiesc cd astdzi mai existd cineva pe
meleagurile romanesti care sd asculte cu o ureche atat de fina cuvintele, sa
coboare atat de adanc in istoria culturii si sd guste cu atata voluptate din



248

poezia limbii latine (romane) ca scriitorul si carturarul G. I. Tohdneanu
pentru a ne aduce ct mai aproape mirifica poveste a cuvintelor”'.

Aceastd speciala sensibilitate fatd de cuvinte si vocatie a cercetarii
lor le aflam si in cartea amintitd consacratd comentdrii operei scriitorului
ardelean, si anume Neajungerea limbii. Comentarii la Tiganiada de
1. Budai-Deleanu, aparuta in 2001 la Editura Universitatii de Vest. Ne-am
referit deja la inceputul articolului la obiectul cartii. Ar fi de asemenea util
de adaugat o marturie a autorului potrivit careia lucrarea ,,a fost astfel
ganditd incat sd urneasca un interes luminat fatd de Tiganiada, izvor de
satisfactii intelectuale fecunde” (NLCT, 8). Pentru aceasta, precizeaza
autorul, a eliminat ,,ademenirile eruditiei sterpe pdsind — razlet urmas
cucernic — pe urmele lui Faust” (NLCT, 8).

Cartea este alcatuitd dintr-o suitd de 37 de studii al caror titlu e dat
de un vers sau o parte de vers ce contin unul sau doud cuvinte
semnificative sub raport filologic si expresiv la care se adauga inca doua
studii de altd factura. Astfel de articole cu vocabule semnificative filologic
si expresiv poartd titluri precum: ,,Privind corbis la toate”, Jn urma
Draghici rostul deschisa”, ,,Firea lui cea darza si pungace”, ,,Da brac”,
»lot ce-inverde, ce-nfloare si creste... ”, ,,Cu dulce libov sa-nrooreaza”,
»Coadre verde, -intunecoase... ”, ,Fanatismul g§i suprdstdciunea”,
~Mandra cu slabe pacurele”, ,Voinicul marghiol”, ,Filosofia cea
lamuratd” s.a. In paranteza a fost indicat numarul versului.

Toate aceste articole stau sub semnul unui studiu initial care da si
titlul cartii, si anume ,,Neajungerea limbii”. Este vorba de cunoscuta
sintagma a lui I. Budai-Deleanu din Prologul capodoperei sale, unde se
indoia de propriile-i forte, dar mai cu seama se lamenta ca la anul 1800
limba romana literard inca nu era bine finisatd, vocabularul mai ales
prezentaind o seamd de lacune. G. I. Tohaneanu gloseaza pe tema
sentimentului de Ingustime pe care il creeaza poetilor limba n care ei scriu
si gdseste ca el are o indelungatd traditie, primul poet care il formula fiind

! Alexandru Ruja, Ipostaze critice, Timisoara, Editura Excelsior, 2001, p. 241 si
247; Cf. de asemenea in legaturd cu arta comentariului cuvintelor la G. I. Tohaneanu:
Serban Cioculescu, ,,0 seama de cuvinte romdnesti”, in ,,Romania literard”, 1977, nr. 24;
Nicolae Manolescu, Povestiri despre cuvinte, in ,,Romania literara”, 1986, nr. 25; Eugen
Todoran, Dincolo de sensuri, in ,,Orizont”, 1986, nr. 30; Daniel Vighi, Lumea prin cuvant,
in ,,Orizont”, 1986, nr. 30; Alexandru Ruja, Cuvinte romanesti, in ,,Familia”, 1987, nr. §;
Dumitru Vladut, ,,Cuvinte romdnesti”, in ,,Caietul «Cercului de Studii»”, 1987, nr. 2,
Mircea Mihadies, G. I. Tohdaneanu — cuvantul irepetabil, in ,,Orizont”, 1989, nr. 13; Eugen
Dorcescu, In cautarea sensului pierdut, in ,,Orizont”, 1996, nr. 6; Stelian Dumistracel,
fn,telepciunea cuvantului, in ,,Orizont”, 2000, nr. 1; Dumitru Vl1adut, ,,Lampa de linga
tdmpla”, in ,,Limba si literatura”, 2006, nr. 1-2; Dumitru Vladut, Insomniile unui mare
carturar: Lampa de langa tampli de G. I. Tohaneanu, n ,,Analele Universitatii de Vest
din Timisoara. Seria Stiinte filologice”, XLVI (2008).
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Lucretiu. Intrebarea pentru autorul articolului e insi cum reactioneazi
I. Budai-Deleanu fatd de ceea ce acesta numeste, cu o fericitd expresie,
»,heajungerea limbii”. O bund parte a raspunsului e aflatd in ,creatii
lexicale proprii, plasmuite de obicei potrivit cu sistemul derivarii romanesti
si cu tendintele limbii roméane in acest domeniu” (NLCT, 10). in
continuare ilustreazd aceastd virtute poeticad prin indicarea unei creatii
lexicale personale a scriitorului, si anume verbul a inteca, insemnand ,,a
intra in teaca”, ,,a introduce 1n teacd”, verb care porneste de la substantivul
teaca si prefixul in-.

Desi in carte predomina studiile care au in vedere aspecte ale
derivarii, exista vreo 15 care se refera la cuvinte primare sau de baza. Cele
mai multe dintre acestea din urma sunt cuvinte de origine latind pretuite
pentru vechimea sau caracterul lor popular, precum rost cu sensul de gura,
a se sparge cu sensul de a se imprastia, lucoare cu semnificatia de lumind,
ferice cu intelesul de fericire, a casca avand sensul de a dori arzator
(ceva), a ravni la, a custa cu semnificatia de a trai s.a. Sentimentul de
satisfactie in a le identifica in textele literaturii vechi sau in literatura
populard este limpede exprimat in cateva randuri, precum in cazul lui rost
unde se face observatia ca acesta ,,se randuieste in lexicul nostru printre
cuvintele vechi, polisemantice, cu evolutii istorice spectaculoase, de pilda
aceea de la «gura» la «noimay, «talcy, «sens»” (NLCT, 27).

Semnalarea lui /ucoare in cele mai vechi texte romanesti precum
Codicele Voronetean si Psaltirea Scheiand, ca si a lui a custa la Dosoftei,
Ioan Zoba din Vint si Dimitrie Cantemir constituie de asemenea unul din
punctele traseului analitic in articolul ,/Intia Ilucoare”, respectiv
,,Dumnezieu sa te custe”.

Alt cuvant, suprastaciunea, discutat in articolul ,,Fanatismul si
suprastdaciunea” este o Incercare a scriitorului de a ,romaniza”
neologismul superstitie imprumutat din latinescul supertitio,-onis, iar
pugn, variantd fonetica a lui pumn, reprezintd o introducere silnica de catre
autorul Tiganiadei i1n romana.

Profesorul G. 1. Tohaneanu n-a avut Insd prejudecata originii
cuvintelor, prin care ar fi privilegiat pe cele latinesti, ci a manifestat si
pentru cele de alte origini cea mai largda comprehensiune. In articolul
wMrejile-arunca”, unde discutd slavismul mreaja, chiar tine sd aduca
nuantari opiniei lui Florea Fugariu potrivit careia ori de cate ori are la
indemana cuvinte vechi mostenite din latind I. Budai-Deleanu ar evita
sistematic cuvintele de alta origine. Slavismul mreaja, termen pescaresc
greu de inlocuit care patrunde in 7iganiada, ar contrazice Insd amintita
opinie. El este bine instalat in literatura romand veche si moderna la
Eminescu, Sadoveanu si Galaction, precum si in folclor. Ca are resurse
expresive imense o dovedeste prezenta lui in atitea excpresii metaforice la
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Eminescu: mreaja de vapaie, lucii mreje, mreaja de frunze, mreaja de
nouri s.a.

Un alt slavism discutat pe larg este /ibov cu derivatele lui, libovie si
a se inlibovi. Acesta din urma este o creatie a poetului ardelean,
neinregistratd in dictionare. Libov, observa autorul studiului, este bine
instalat la scriitorii vechi, nsa iesit azi din uz.

In fine, rusismul brac insemnand ,,rest, ramasita bund de aruncat,
sfaramatura, lucru de nimic”, beneficiaza de un comentariu intins, cu
incursiuni in poezia eminesciand i discutarea omonimului sau neologic
francez cunoscut din mediul vanatoresc.

Cuvinte primare de alte origini decat cele latinesti si slave discutate
aici sunt turcescul cilibiu insemnand nobil, distins, de neam si cele
neogrecesti marghiol cu sensul de siret, amuzant si mandra insemnand
stanad. Sunt cuvinte necunoscute ori mai putin cunoscute de vorbitori, de un
mare efect poetic, a caror explicare de catre comentator, cu incursiunile-i
stiute in lumea literaturii si culturii, are darul de a le lumina sensul si de a
ni le apropia. Asa este turcescul cilibiu prezent in toponimul Cilibia sau in
antroponimul Celibidache ori neogrecescul mandra care a prilejuit
primului editor Gh. Cardas o grava eroare filologica atunci cand acesta a
stabilit ca vers ,,mandra cu slabe pacurele”. Acest vers care contine doud
regionalisme ardelenesti (mandra si pacurele) Tnseamnd insa ,,stana cu
slabe (plapande) oite”. Ambele cuvinte sunt semnalate in graiurile
romanesti sud-dunarene si in cele ardelenesti, in folclor, in literatura veche
indeosebi in Palia de la Orastie, dar si in cea moderna la Cosbuc si
Sadoveanu.

Cuvantul de origine tigdneascad baros, folosit ca parold si nume de
armd In opera lui I. Budai-Deleanu, este de asemenea pretext pentru
instructive comentarii in cursul cdrora G. I. Tohaneanu il semnaleaza in
literatura veche si premoderna la Sofronie Liuba, Aureliu Iana, I. Barac, in
cea moderna la I. Creanga, I. Agarbiceanu si Rebreanu si 1l desemneaza ca
simbol al muncii grele, asociindu-1 ,,cu acela al fierarului, faurului sau
covaciului, care trudeste in fierarie, fauriste sau covacie” (NLCT, 210).

Alte cuvinte primare ori de bazd sunt apreciate pentru forma lor
gramaticala veche, deosebitd de cea actuald. Asa este vocabula coadre,
analizata in articolul ,,Coadre verde, -intunecoase... I”, forma de vocativ
veche agreatd pentru cd reproduce vocativul declindrii a doua latinesti,
madrci ale acestuia fiind desinenta -e si diftongarea lui -o sub accent. Acest
vocativ atrage acordul dupa acelasi tipar al adjectivului sau. El ocazioneaza
comentatorului invocarea si a altor vocative desufixate la I. Budai-Deleanu
,oame ticdloase”), regasite 1in literatura veche Ila Varlaam
(,,nemultdmitoare oame!”), la Ion Neculce (,,ticiloase oame”), dar si in cea
noud la Sadoveanu care in literatura de evocare istorica mai ales pe teme
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orientale utilizeaza vocativul vechi filosoafe! Acest din urma vocativ
existent la Sadoveanu oferd autorului prilejul unui comentariu privind
procedeul cu profunde implicatii stilistice in culegera de povestiri Divanul
persian prin care ,,se Infaptuieste «adecvarea» si armonizarea expresiei cu
continutul” (NLCT, 90). Sunt invocate si alte asemenea vocative arhaice la
Sadoveanu precum (prea) intelepte!, nebune!, nelegiuite!, astronoame! si
ni se explica sursa arhaicitatii vocabulei filosoafe!, care consta in aceea ca
prin diftongarea lui -o- sub accent si desufixare cuvantul beneficiaza de
acelasi tratament ca vechiul doamne (din latinescul domine, domne
,stipane™), specializat in termen de adresare citre Dumnezeu. In fine,
aflam comentarii filologice si stilistice asupra vocativului normal al
substantivului codru la Eminescu si in creatia folclorica.

Alt cuvant de baza sau primar, zdagan, discutat in articolul ,,Zagan
ursariul”, reprezintd un nume propriu. El este purtat de unul dintre laietii
lui I. Budai-Deleanu si are ca baza substantivul comun de origine turca
zdgan, insemnand o specie de vultur barbos disparut azi, care trdia in
stancile Carpatilor. Autorul articolului il semnaleaza in oronimie, ii aratd
valoarea stilisticd, si anume ironia pe care o degaja contextul, si trage
concluzia ca scriitorul alege cu mult har numele personajelor sale.

Cuvintele derivate alcatuiesc insd obiectul celor mai numeroase
comentarii. Aceste comentarii sunt cele care dezvaluie cel mai mult
cititorilor legaturile subiacente intre cuvinte. Comentand verbul a spinteca
in articolul ,,Matele lor spintecate”, G. 1. Tohdneanu atrage atentia: JIn
procesul, de obicei grabit, al intercomunicarii cotidiene vorbitorii sunt
lipsiti de sentimentul legaturilor subiacente intre cuvinte. Nu-i rau, poate,
ca se intampla asa. Altfel, am fi mereu uimiti si, eventual, preocupati de
pitorescul exprimdrii §i asta ar casuna prejudicii intelegerii exacte si
prompte dintre convorbitori. Cand Intrebuintam, de pilda, verbul spinteca,
il mai trece prin gand vreunuia dintre noi — fie el filolog sau chiar...
specialist in probleme spinoase ale etimologiei cd acest verb este nrudit, si
inca foarte indeaproape cu substantivul pdntece? Intr-adevir, spinteca
purcede din lat. expanticare derivat in latind din pantex, panticis «pantece»
cu ajutorul prefixului, mai exact spus: prefixul ex-, care, in cazul de fata,
aratd «directia» actiunii orientatd din interior catre exterior. Prin urmare,
din punct de vedere etimologic, strict etimologic, spinteca, din lat.
expanticare, inseamnd «a scoate din pantece», «a deserta pantecele»”
(NLCT, 156).

Tocmai clarificarea acestor legaturi de sens ofera prilejul bucuriei
descoperirii vietii cuvintelor céci, potrivit lui G. I. Tohdneanu, ,,dupa ce ni
se astampara nedumerirea, incepe bucuria aleasa a «redescoperirii»
cuvintelor” (NLCT, 179).
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Astfel de derivate analizate sunt: corbis, pungace, voroavad,
crampitata, inverde, infloare, pdcurele, soiman, fermecatoare, a impara,
segace, lamurata, obrazare, palmita, iubeatd, pausare, strambatate,
mdcrie, spintecate, polite. Derivarile ocazioneaza autorului in unele situatii
relevarea valorilor stilistice si semantice ale unor prefixe ori sufixe, asa
cum se intampld, de pilda, in cazul lui -is din corbis, a carui valoare
adverbiald o concureaza pe aceea a lui -este, din orbeste. Existenta lui
orbis este indicatd si la alti scriitori precum Agarbiceanu si Cosbuc.
Analiza lui G. 1. Tohdneanu este indreptata apoi spre reliefarea unei serii
de adverbe pregnante stilistic formate cu sufixul -is, unele intrate in
expresii, prcum: mortis, bulzis, bratis, fatis, vintris gasite la scriitori de
marimea lui Sadoveanu, Rebreanu sau G. Murnu.

Sufixul augmentativ -an din substantivul soiman, termen provenit
din soim (de origine maghiard) si -an, nu are deloc o valoare peiorativa in
sintagma ,,Soimanul soare” de la I. Budai-Deleanu, asa cum se intampla in
bogatan, grasan, lungan, golan, ci una meliorativa, afectiva chiar, céci,
atrage atentia autorul cartii, ,,dimpotrivd, soiman ajunge sd Insemne
«bravy», «neinfricaty, «viteaz» cum lesne se poate constata din mereu
proaspetele versuri ale lui Vasile Alecsandri scrise la sfarsitul anului 1877,
indatd dupa caderea Plevnei (Oda ostasilor romadni)” (NLCT, 106). Ajuns
aici, comentatorul nu osteneste sa se angajeze Intr-o seama de consideratii
stilistice privind acest cuvant la Alecsandri. De aceea, el adera la opinia lui
Florea Fugariu potrivit careia ,,soimanul soare” ar insemna ,,sfantul soare”,
sintagma intalnita la Alecsandri in Hora Unirii si la Cosbuc in Moartea lui
Fulger.

Observand, de asemenea, ca 1. Budai-Deleanu manifesta o aplecare
pentru derivatele cu sufixul -ef, mai ales pentru cele postnominale,
G. I. Tohaneanu discutd derivatul iubet din sintagma ,,prunca iubeatd”,
insemnand ,,ravnitor la bucuriile dragostei” si foloseste prilejul de a analiza
astfel de derivate cu nuante peiorative si ironice la autorul Tiganiadei:
vorbet, ldiet, golet, molet, scarbet.

Odata alese, cuvintele sunt auscultate si strabdtute in multiple
directii, devenind prilej pentru cele mai largi conexiuni posibile. Daca e
vorba de un cuvant de origine latind cercetatorul lui nu ezitd sia-1
urmareasca uneori si  In celelalte limbi romanice, aratandu-i
comportamentul asemandtor sau, dimpotriva, diferit, ca rezultat al
imprimarii geniului national. Mentionand, de exemplu, substantivul
neologic romanesc vagabond de origine latind, dar care a fost luat din
francezd (vagabond) sau italiand (vagabondo), G. 1. Tohdneanu arata
situatia lui speciala din spaniold, si anume aceea ca ,,Printr-un fel de...
etimologie populard, spaniolii au «analizaty» cuvantul, innobilandu-I:
vagamundo inseamnd, stricto sensu, «cel ce strdbate lumea»!” (NLCT,
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203). G. Calinescu, evidentiaza de asemenea autorul, foloseste un derivat
postverbal in -bundus, si anume pe meditabund cu o aleasd sonoritate.
Asemenea derivate sunt bine reprezentate in latina ca participii nvechite.

Traseul analitic consta, in afara de reconstituirea unui termen si de
urmarirea lui in celelalte limbi romanice atunci cand termenul e latinesc, in
relevarea evolutiei semantice, a dubletelor in unele situatii, a sinonimiei,
antonimiei $si omonimiei, a familiei de cuvinte, a campurilor lexicale sau a
schimbarii categoriei gramaticale. Aceasta analizd este, cum ii spune
autorul ei, ,pe orizontald si pe verticald™, unde primeaza libertatea
asocierilor si a traseului de urmat.

Pentru evolutia semanticd, G. 1. Tohdneanu ne oferda mereu
reconstituiri extrem de frumoase, pline de interes, spunandu-ne la inceputul
unui articol intitulat ,,O tdmplare groaznica” faptul ca poetii, fara a fi
specialisti, intuiesc cu mare patrundere virtutile expresive de ,,dincolo de
cuvant”. Aceste evolutii semantice surprinzatoare sunt ilustrate prin verbul
a intdmpla si substantivul intdmplare (infinitivul lung al verbului), care,
atrage atentia autorul, ,,au un «trecut» si o poveste vrednicd de tot
interesul” (NLCT, 95). Originea lui intampla, stabilitd de Sextil Puscariu,
se afld in verbul latinesc neatestat intemplare, derivat din templum + in.
Dar, ,inainte de a denumi un edificiu religios 1n care se practica ritul
pagan, lat. femplum era un termen augural, echivaland cu un spatiu ceresc
ferm hotarnicit, in interiorul caruia «zodierii» urmareau zborul pasarilor.
Intrand in acest templum, ele — pasarile — savarseau tocmai evenimentul
asteptat, rod al «intdmplarii»! Se impune, deocamdatd, ideea ca
neologismul templu este strans inrudit cu vechiul verb intampla!” (NLCT,
97). Ajuns in acest punct al demonstratiei, G. 1. Tohaneanu include in
familia amintitd neologismul a contempla (= ,,a privi lung, admirativ sau
cu emotie”) dar care, ,,.cel putin la Inceput, va fi insemnat «a privi cu
atentie (con-) cerul (templum) pentru a deslusi, dupd anumite indicii,
tainele viitorului»” (NLCT, 97). Pe langad neologismul templu limba
romand datoreaza latinescului templum, mai exact pluralului fempla,
substantivul t@mpla, care In limba veche inseamna catapeteasma. lesit din
uz, a fost inregistrat intr-o poezie de lon Pillat si este viu astazi in derivatul
tamplar, care initial a avut sensul ingust de ,,mester facator de tample”,
ajungand apoi sa Insemne prin extensiune semantica ,,meserias care face
mobile si alte obiecte din lemn”. Nu scapa insa autorului din vedere omonimul
tampla care denumeste o parte a corpului uman. Toate cuvintele amintite: a
intampla, intamplare, templu, a contempla, tampla sunt identificate si

* Cf. si Liana Otilia Patras, ,,Neajungerea limbii. Comentarii la Tiganiada de
I Budai-Deleanu”, in ,,Limba si literatura”, 2002, nr. 3-4, p. 113.
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analizate 1n creatia unor mari scriitori ca Sadoveanu, George Toparceanu,
Radu Greceanu, Mihai Eminescu, Miron Radu Paraschivescu s.a.

La I. Budai-Deleanu insa, atrage atentia G. 1. Tohaneanu, apar doar
formatiile fara prefix a se tdmpla si tamplare. Imprejurarea aceasta ii ofera
ocazia sd semnaleze existenta in limba roméina a multor cuvinte perechi
date de prefixare sau neprefixare de genul batrdni — imbatrani, blanzi —
imbldnzi s.a. ca si recurgerea de catre scriitorul ardelean la multe dublete
neprefixate ale cuvintelor formate astdzi cu prefixul in- (im-) ca: a
tampina, tdmpinare, a plini, a pusca, a vinui, a vrajbi, a se ganfa s.a.

Un frumos exemplu de incursiune in evolutia sensurilor, ca si de
cercetare a sinonimiei, ni se oferd in articolul ,,Cetati polite”, unde
adjectivul participial polit reprezintd o variantd a lui poleit, participiul
adjectiv al verbului a polei. G. I. Tohaneanu crede ca asupra acestui
participiu adjectiv isi va fi exercitat influenta cuvantul francez poli, care
este un participiu-adjectiv al verbului polir (= ,,a lustrui”, ,,a slefui”, (fig.
»a cultiva”). Cetati polite este sinonim cu obiceiuri gingase, iar acesta
intrd, la randul lui, 1n relatie de sinonimie aproximativa cu naravuri polite.
Initial, tine sd precizeze autorul, narav avea sensul de obicei, numai
ulterior primindu-l pe cel negativ. Cu acest sens este aflat si ilustrat prin
exemple edificatoare 1n literatura romand veche, apoi la Alexandrescu si
Sadoveanu. Nu este omis din discutie nici sensul regional din Transilvania
si Banat din reflexivul reciprocitatii a se naravi care inseamnd a cddea de
acord, a se intelege. Acesta are derivatul invechit regional naraveald, in
imbinarea om de naraveala cu sensul de om de inteles, cu deprinderi bune,
civilizat.

S-ar putea invoca de asemenea lectura asupra cuvantului obrazar,
insemnand masca. Este un derivat de la obraz, cuvant polisemic interesant
care inseamni: 1. parte a corpului si 2. fiintd omeneasci, ins, persoana. In
cel de al doilea sens este vorba, de fapt, de o sinecdoca pars pro toto, des
intalnita n literatura istoricd a lui Sadoveanu. O creatie proprie descoperita
la I. Budai-Deleanu este derivatul obrazui (= ,,a reprezenta”, ,,a infatisa”,
,»a schita”) care porneste de la sinonimia aproximativa dintre obraz — chip
— figurd.

Pentru aceeasi subtilitate in descifrarea evolutiei sensurilor ar putea
fi citate articolele despre cuvintele fermecdatoare (,,Brandusa fiind
fermecatoare™), spintecate (,,Matele lor spintecate”), lamurata (,,Filosofia
cea lamurata™) s.a.

Un verb curios identificat la scriitorul ardelean este a impara,
derivat de la cuvantul radacind par cu prefixul in- (im-) si sufixul -q,
sinonim al locutiunii a trage in teapa. Nu este singurul verb de acest fel,
caci si altele precum a infuga, a inspaima, a inteca ilustreaza procedeul.
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Alte derivate, si anume cele verbale ca inverde, -nfloare (,, Tot
ce-inverde, ce-nfloare si creste”), sunt analizate pentru fenomenul
desufixarii flexionare la indicativ si conjunctiv specific mediului rustic.
Explicatia stilistica oferitd rezidd in aceea ca ,,Inlaturarea acestor «sufixe
flexionare» — elemente strict gramaticale — confera formelor verbale un
caracter mai suplu, opozitia «persoanelor» ramanand, In continuare,
«marcatd»” (NLCT, 47).

G. L. Tohaneanu aduce in discutie si factorii prozodici care constau
in aceea ca prin formele verbale desufixate trisilabice (inverde, infloare) se
realizeazd mai usor masura decasilabicd, in comparatie cu formele verbale
cu sufixe flexionare cu patru silabe (inverzeste, infloreste). Desufixarea
verbelor este o obignuinta in limbajul poetic al secolului al XIX-lea, iar
explicarea sa prin necesitdti metrice este comoda, desi uneori se dovedeste
plind de consecinte stilistice, ni se mai atrage atentia aici.

Factorii prozodici sunt luati in considerare in mai multe randuri,
mai ales cand e vorba de situarea cuvintelor analizate in rima, care le-ar
spori prestigiul stilistic.

Alt derivat analizat, Ciurila, reprezinta un nume propriu. Autorul il
deriva din substantivul comun ciur, face o seama de consideratii asupra
unor expresii (,,prin ciur si prin darmon”), ca si asupra unor derivate (a
ciurui), evidentiind valorile stilistice ale acestui nume propriu atunci cand
este agezat in rima. G. 1. Tohaneanu foloseste ocazia de a evidentia virtutile
stilistice ale numelor proprii in literatura romaneasca si a lumii, gasind ca
I. Budai-Deleanu le intuieste inainte de Bolintineanu, Alecsandri,
Eminescu si simbolisti, deoarece ,,El nu pregetd sa insire, sa «inghesuie»
chiar, numele tiganilor sdi — unele bolovanoase, noduroase, scartaitoare —
intre hotarele foarte inguste ale aceluiasi vers sau ale aceleiasi strofe”
(NLCT, 205).

Alt derivat, palmita, forma participiala de la verbul a palmi (nu
palmui), este examinat Intrucat ilustreaza fenomenul schimbarii clasei
morfologice, reprezentat in Tiganiada si prin alte cuvinte precum: cazuta
(=,,cadere”), lovita (= ,,loviturd”), strigata (= ,,strigat”).

Trebuie amintit, in fine, un articol de o altd facturd, /. Budai-
Deleanu si Eminescu, consacrat evidentierii unor coincidente de imagini $i
situatii la I. Budai-Deleanu si Eminescu, desi, asa cum este stiut, autorul
Luceafarului nu a cunoscut opera ilustrului sau Tnaintas. Exista mai Intai
coincidente de imagini propriu-zise care tin de ,atmosferd” precum
condamnarea moravurilor tineretului contemporan in Junii corupti si la
I. Budai-Deleanu, faptele de vitejie ale lui Vlad Tepes la 1. Budai-Deleanu
si ale lui Mircea cel Batran la Eminescu. Pentru edificarea cititorilor,
juxtapune doua texte ale celor doi poeti referitoare la lupta cu turcii dusa de
Vlad Tepes si Mircea cel Batran, care, ,,prin identitatea situatiei, prin
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structura identica a frazei §i prin repetarea aceleiasi locutiuni adverbiale in
fata versurilor, vorbesc de la sine” (NLCT, 17). G. I. Tohaneanu descopera
chiar rime socotite eminesciene, dar existente la I. Budai-Deleanu.

In legatura cu tehnica analizelor, s-ar mai putea adiuga un aspect, si
anume ca inaintarea in demonstrare se face prin noi excursuri, cuvintele
examinate sau altele in legaturd cu ele fiind descoperite neasteptat in
literatura veche si folclor, apoi la D. Cantemir §i cronicarii munteni, la
reprezentantii  Scolii  Ardelene, la Alecsandri, Eminescu, Creanga,
Macedonski, Cosbuc, Sadoveanu, George Murnu, G. Toparceanu, Miron
Radu Paraschivescu s.a. Aceste incursiuni se fac in convingerea aliantei
fertile dintre poezie si culturd, ca si in aceea a elimindrii tentatiei eruditiei
sterile. Fiind vorba de o liberd ,dictiune a ideilor”, autorul isi anunta
digresiunile Tn maniera urmatoare: ,,Un popas sadovenian mi se pare util
acum” (NLCT, 90); ,,Ajunsd in acest punct al dezvoltarii ei, discutia
noastrd impune un scurt popas sadovenian” (NLCT, 158); , Trecand
deocamdata, peste apune, va fi util sa fac cateva precizari in legaturd cu
spune s1 supune, adunate de Radu Stanca in aceeasi pozitie finala de vers”
(NLCT, 160)°. Revenirile sunt si ele anuntate: ,,Revin acum la imbinarea
de la care a purces discutia noastra” (NLCT, 157).

Desi tratarea cuvintelor se face mai liber, in modul aratat, situatia
lor este mereu cercetatd in dictionare, autorul neezitand sa penalizeze unele
dintre ele pentru cateva erori ori chiar gafe ale lor*. Cuvintele a se inlibovi
(= ,a se indrdgosti”), de exemplu, creatie a lui 1. Budai-Deleanu ca si
pradaci nu sunt Inregistrate in Dictionarul academic, dupa cum considera
discutabild mentiunea ,livresc” din acelasi dictionar pentru cuvantul
pecuniar, din moment ce se afla in opera unor scriitori cum sunt Bolliac,
I. Ghica, Maiorescu sau G. Calinescu. O gafa filologica este identificata in
acelasi dictionar in cazul derivatului pungace din cauza cd autorii au
ignorat contextul mai larg al cuvantului si au crezut cd e vorba de un
personaj al poemului. De aceea, tine sd precizeze autorul in finalul
articolului sau ,,Firea lui cea ddrza si pungace”, ,,atunci cand e vorba de
cuvantul poetic, definirea lui lexicografica, ravnind sa fie exactd si
nuantatd, trebuie sa tind seama de un context susceptibil sa creasca mereu,
de la vers la strofa, de la strofa la poezie, de la poezie la opera Intreaga. Cel
putin — in unele cazuri” (NLCT, 34).

Se poate spune ca incheiere ca profesorul G. I. Tohaneanu ne-a
oferit prin studiile si cartea pe care le-am analizat o neintrecutd arheologie
a cuvintelor creatiei literare a lui 1. Budai-Deleanu.

’ Cf. si Ibidem, p. 114.
* Cf. si Ibidem, p. 114.



257

ABREVIERI

D.C. = G. 1. Tohaneanu, Dincolo de cuvant. Studii de stilistica si versificatie,
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1976.

NLCT = G. 1. Tohaneanu, Neajungerea limbii. Comentarii la Tiganiada de
1. Budai-Deleanu, Timisoara, Editura Universitatii de Vest, 2001.

G.1. TOHANEANU —- COMMENTATEUR DE L’OEUVRE LITTERAIRE
DE 1. BUDAI-DELEANU
(Résumé)

L’auteur de 1’étude met en évidence les efforts et les résultats originaux
de G. I. Tohdneanu dans D’interprétation de 1’oeuvre littéraire de I. Budai-
Deleanu. La prédisposition vers cette analyse est issue de I’amour qu’il a eu pour
cette oeuvre et de la foi dans la valeur esthétique de cette création. L’auteur vise
au début I’étude de G. . Tohdneanu Observatii asupra lexicului Tiganiadei
(Observations concernant le lexique de Tziganiade) publi¢ en 1971, mais surtout
le livre Neajungerea limbii. Comentarii la Tiganiada de I. Budai-Deleanu (Les
inconvénients de la langue. Commentaires a Tziganiade par 1. Budai-Deleanu)
paru en 2001. C’est un livre ayant en tant que structure quelques dizaines d’essais
linguistiques autour des mots significatifs du point de wvue stylistique et
philologique. On met en relief le don de G. I. Tohéneanu d’offrir un traitement
des mots différent par rapport a celui des ouvrages lexicographiques, notamment
par I’appel aux connexions les plus larges possibles dues a I’alliance entre la
linguistique et la littérature ou la culture pour laquelle le professeur a plaidé
beaucoup de fois.
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— Recenazii —

FLORINA-MARIA BACILA, Intélnire cu Almdjana. Lexicologie —
gramatica — stilisticd — recenzii — eseuri, Timisoara, Editura Excelsior

Art, 2009, 152 p.

Multi se intreaba ce e perfectiunea. Fie ca sub tesutul protector al
cuvantului multi se ascunde un defetist inventat sd reproducd sunete inregistrate
pe discuri de hartie, fie un arierat avid de alteritate, fie un cusitor de bucati
filozofale, confruntarea notiunii cu omologi palpabili este Incercatd repetat si
reformulat, cu rabdarea flagelatoare a unui alchimist. Tomul care cuprinde litera p
lipseste din bibliotecd, dictionarul de sinonime traseazd o ramd prea stramta
pentru imaginarul unuia care inspird aer §i expira vise. Singurul obiect care trece
bariera de semnificatie dilematica este cartea... O carte cu identitate precisd, cu
ISBN, cu autor real si... ideal: Florina-Maria Bicila, Intdlnire cu Almdjana,
Timigoara, Editura Excelsior Art, 2009. Asadar, perfectiune inseamna paginile
dintre doud coperte — coperte cu litere conturate si difuz, si ferm, cu titlu si
subtitlu amintitoare, poate, de alte carti numai datoritd mijloacelor insuficiente de
realizare a simetriei comerciale. Coperta e doar un pretext, un moment de
intarziere a descoperirii lamurii...

Odata cu titlul cartii, o altd dilemé e dositd in cotlonul mintii. Minuscula e
elidatd in mod programat si ceea ce se stia vag din alte Tmprejurari ca inseamna
almajana aluneca din aria consuetudinii si se articuleaza hotarat. Almdjana a fost
insufletitd inainte s existe paginatia inertd: intdi a fost spiritul si apoi forma
tipograficd. Intalnirile autoarei cu spiritul revistei ,,Almijana” au luat forma
cuvintelor, care nu au indurat izolarea searbada si s-au ridicat la rangul partilor de
propozitie pentru a deveni constituenti ai frazei, apoi ai paragrafelor aduse
impreund cu priceperea celui mai atent executant de artd. Nu numai autoarea a
beneficiat de aceastd intalnire, cici aici e vorba de o sulitd declansatoare de
imaginatie cu doud capete, ci §i ,,Almdjana” s-a ales cu fractiuni de suflet puse cu
grija la presat de niste redactori receptivi la frumos. Si se mai produce incid o
intalnire fericita si rodnicad: a cititorului cu Almdjana care a decis sa coboare la
»pustd” pentru a ardta cd muntii pot fi reconstituiti imaginar doar pentru a le fi
escaladate inaltimile intr-o lapidara existenta in timp.

Originalitatea netransfiguratd alterneazd cu discursul coerent, obiectiv,
centrat pe informare, vidat de limbaj personalizat excesiv In cele trei sectiuni ale
cartii: Dascalii mei de suflet; Gdlceava cuvintelor cu lumea; Cartea, ca
sarbdtoare a sufletului.

Prima sectiune cuprinde portretele literare ale celor care au invatat-o cum
sa se invete pe sine, ca, mai tarziu, si-i Invete pe altii. Este evident cd autoarea
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cautd inovatia si dovedeste cu fiecare pagina epuizatd ca unicitatea expresiei nu
este o sintagma uzitatd de critici pentru a evita laudele neincadrabile stilului
sobru. Un drum de poveste reface din cuvintele omului matur ingenuitatea (lipsita
insd de credulitatea copilului banal-naiv), emotia inghititd fortat odatd cu
participarea la primele activitati culturale. Tot aici, in spatiul tipografic al primei
sectiuni, cititorul trebuie sd acorde minute netrunchiate memorarii acestui lant
aforistic: ,,0 carte e un drum aproape... initiatic §i, totodata, sarbatoresc.” Firescul
conjunctural aduce melancolia in sfera nuantelor pozitive cand pentru a intregi
portretul Doamnei se dau citatele: ,,Florina, mai usor, fata, cu acceleratia!”, ,,Asa,
fatd, bravo! Pentru asta primesti un zece! Adu carnetul!”".

Originalitatea se asociaza cu ironia de tip intelectual In demonstratia ca
»filologia poate fi definita, printre altele, si ca gimnastica a iubirii de cuvant”.
Sinonimia §i antonimia se redefinesc sub ochii cititorului, iar oximoronul latent
transforma fraza in poezie neversificata. Pregatirea filologica si talentul plantat in
codul genetic reordoneaza literar lucruri stiute de multi si verificate de tot atatia.
Frica inceputului unui drum sinuos au experimentat-o cu siguranta generatii, dar
niciun exponent al vreuneia nu a redat-o in cuvinte atat de simplu si de frumos:
,»Al senzatia ca te Tmpotmolesti in avalansa de informatii noi si de discipline de
studiu, ale caror denumiri te sperie de la copierea orarului!”.

Pe masurd ce sunt citite portretele, descoperi cd admiratia poate lua
infatisarea elogiului de bun-gust, ca excesele sentimentale pot fi tdinuite sub plasa
intelesurilor tesutd inspirat. Alegerea mottourilor preda un autor al carui profil
didactic e secundat de un lector atent si responsabil.

In a doua sectiune ni se preda Lectia Iui A. La fel cum ,,insesi literele ce
definesc firea cuvintelor ascund o bogétie si o varietate de imagini surprinzatoare,
coplesitoare”, titlurile articolelor care alcituiesc cea de-a doua sectiune ascund
autorul unor studii lingvistice ce depadsesc cadrul aseménarii mediocre cu
analizele unor fapte de limba. Opiniile din bibliografia de specialitate si
fragmentele din operele literare integrate pertinent, regasibile in subsolul
paginilor unui singur articol, ne indreptatesc si consideram ca probleme precum
Omonimia in textul literar au atins complexitatea demersului analitic (vezi si
Florina-Maria Bacila, Omonimia in limba romdna. Privire monograficd,
Timisoara, Editura Excelsior Art, 2007, 376 p.). Autoarea aratd in mod
convingator ca segmente ale limbii socotite aride pot fi animate de vocea unui
iubitor de litere plasmuite, care insa nu uitd de importanta corectitudinii formei de
expresie. Asadar, plasarea unui citat exact acolo unde trebuie, fixarea unei
introduceri suficient de scurte incat sa nu incomodeze investigarea problemei si
suficient de lungi Incat sa se observe lipsa de accidentalitate in formulare nu pot fi
decat actiunile unui iubitor de litere faloase si exacte.

Observand Lexicul poeziilor lui losif Bacila, Florina-Maria Bacila
demonstreazd ca subiectivitatea inerenta biografiei nu stinghereste obiectivitatea
discursului propriu unei analize stilistice. Cititorul e nevoit sa se lanseze intr-o

1 - . - o .. - . . .
Am ales sa nu indicam paginile unde se gasesc citatele din dorinta de a nu
impaca un cititor multumit doar cu fragmentarea — o carte ca aceasta nu se reconstituie din
citate, ci se citeste, intarziind pe fiecare pagina.
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contemplare senind odatd cu fragmentele de poezie redate si sa devina lucid
dimpreuna cu observatiile de natura stiintifica o data, de doua ori, de trei ori: 7, /1,
111, fara sa uite sa-si transplanteze 1n regiunea memoriei un codru de intelepciune:
»A accepta o provocare inseamnd, inainte de toate, a pasi de bundvoie,
asumandu-ti orice risc, pe un tdram incitant, cu cat mai putin cunoscut, cu atat mai
fascinant.”

Cu cartea a inceput, cu cartea a sfarsit: iata ca ,,apolinicul” de care a scris
autoarea cu privire la poezia lui losif Bacila se giseste concretizat in aceasta
ordine cautatd: intdi la persoana I, apoi la persoana a Ill-a... despre carte.
Sectiunea a treia cuprinde recenzii. A prezenta critic lucrari precum Ciuleandra,
In afara gloriei, Limba romand esentiald, Studii de toponimie si dialectologie, ce
nu pot fi incadrabile aceleiasi sfere, dovedeste, inca o data, ca cea care semneaza
Intdlnire cu Almdjana nu este un profesor de gramatici sau un autor al unui
studiu despre un fenomen al limbii, ci un exponent al ideii ca frumusetea ideilor
nu este stirbitd de constiinta integritatii formei, un versificator frastic si corect.

Pentru cei care se intreaba cum poti urma sfatul lui Nae lonescu: ,,Scrie si
publicd ceea ce simti tu ca trebuie scris si publicat. Privighetoarea trebuie sa
cante; restul n-are importanta.” exista cartea Intdlnire cu Almdjana. E greu de
cuprins perfectiunea 1n spatiul unei prezentari succinte, dar e usor si deloc sumbru
sd vezi cum timpul avanseazad pe masura ce paginile se deruleaza de la 19 pani la
150 (iata si aici ,,apolinicul”)...

Emina Capalnasan
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MIOARA DRAGOMIR, Hronograf den inceputul lumii (MS. 3517).

Probleme de filologie, 1asi, Editura Trinitas, 2007, 190 p. + 6 facsimile

Publicand aceastd carte, Mioara Dragomir se alaturd noii si foarte
promitatoarei generatii de filologi ieseni, formati la scoala unor prestigioase
personalitati ale lingvisticii si ale cercetarii filologice romanesti, intre care se
disting profesorii Alexandru Andriescu, Vasile Arvinte si Neculai A. Ursu.

Urméand modelul studiilor similare editate in ultimele decenii la Iasi,
autoarea si-a asumat, am zice cu temeritate, cercetarea unui text reprezentativ
pentru perioada veche a scrisului roménesc, impresionant nu numai prin
dimensiuni, manuscrisul avand 608 file, ci si prin faptul ca a fost prototipul unuia
dintre cele mai cunoscute si, desigur, citite cronografe traduse in limba romana
din greceste, cele 50 de copii cunoscute pand acum provenind din toate
provinciile romanesti si dintr-o perioadd de timp cuprinsd intre secolele al
XVll-lea si al XIX-lea.

Manuscrisul Hronografului den inceputul lumii..., pastrat in Biblioteca
Academiei Roméne, sub cota 3517, a mai fost cercetat si de alti filologi, indeosebi
de N. A. Ursu, lulian Stefanescu si Gabriel Strempel, care au incercat sa identifice
persoana traducatorului, data la care s-a facut copia, provenienta locald a scribului
etc. Intrucat avem a face cu un manuscris lacunar, ce nu ofera informatii precise
privitoare la datarea, localizarea si la autorul traducerii, parerile exprimate pana
acum nu coincid, iar opiniile controversate nu sunt putine. Poate ca tocmai de
aceea autoarea si-a propus sa dezlege aceste enigme, supunind unui examen
detaliat atat datele istoriei socioculturale, cét si pe cele oferite de cercetarea limbii
acestei scrieri.

Cartea, aparutd la Editura Trinitas din lasi in 2007, cuprinde, intr-o
versiune revazuta si addugita, prima sectiune a tezei de doctorat, pe care autoarea
a sustinut-o in anul 2006, consacrata problemelor de filologie referitoare la acest
manuscris.

Volumul se deschide cu o succinta Prefatd, reprodusa si in franceza, unde
autoarea adreseazd multumiri celor care au sprijinit-o in elaborarea si editarea
lucrarii si mentioneaza cd a urmadrit sa clarifice n aceasta carte ,,chestiuni legate
de notiunea de cronograf, de motivele traducerii cronografelor de cétre carturarii
romani in perioada veche a culturii noastre, problema datarii traducerii in sine si a
manuscrisului 3517, problema localizarii manuscrisului” (p. 8) si pe cea
referitoare la identificarea autorului traducerii.

In Introducere (p. 11-15), se defineste notiunea de cronograf si se
precizeaza rostul pe care aceste scrieri l-au avut in perioada veche a culturii
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noastre. Studiind cu atentie prezenta si circulatia cronografelor traduse in romana
din porunca si pentru informarea elitelor roménesti din epoca veche, autoarea
considerd ca aceste scrieri ,,reprezentau, in primul rand, adevarate manuale de
istorie universald, necesare pentru informarea asupra momentelor importante din
istoria omenirii [...]”, dar care erau si ,veritabile compendii de istorie a
crestinismului, in care sunt descrise fragmente semnificative din viata unor sfinti,
se relateaza despre construirea unor lacasuri importante, cum este biserica Sfanta
Sofia din Constantinopol, se prezintd sinoadele bisericesti si principalele dogme
ortodoxe pe care acestea le-au stabilit s.a.m.d.” (p. 12-13).

In cele trei sectiuni principale ale cartii, dupa ce supune unui examen
critic parerile exprimate pand acum referitoare la datarea, localizarea si la
persoana traducatorului, ajungand la concluzia cd niciuna nu este suficient de
convingdtoare, Mioara Dragomir propune solutii noi sau de compromis, pe care
le argumenteazd cu date §i informatii suplimentare, interpretate dintr-o
perspectiva inedita.

Astfel, in prima sectiune (p. 16-26), consacrata datarii ms. 3517, facand o
cercetare detaliatd a raporturilor dintre originalele grecesti si traducerea
romaneascd a Hronografului, precum si a filiatiei manuscriselor copiate in epoca:
ms. 5 Sigmaringen, ms. de la Harcov si ms. 86, la care adaugd o seamd de
informatii privind biografia potentialilor traducatori si a rolului pe care acestia
l-au avut In cultura si viata societatii romanesti din a doua jumadtate a veacului al
XVl-lea, autoarea ajunge la concluzia ca este posibil sd avem a face cu o copie
executata la scurt timp dupd realizarea traducerii de catre Nicolae Milescu
Spataru, in perioada 1658-1661, dupa versiunea greceasca a lui Kigalas, pe care a
confruntat-o cu textul lui Dorotheos de Monemvasia si cu alte surse. Dupa opinia
sa, ,,copierea ms. prototip 3517 a putut incepe dupa aceastd datd si sa se fi
terminat Tnainte de 1672, cand este posibil sa fi inceput copierea ms. 86, cel mai
apropiat ca forma de copia prototip” (p.26).

In sectiunea a doua (p. 27-41) este abordati problema localizarii acestui
text. Dupd ce prezintd ipotezele propuse de alti cercetitori (Iulian Stefanescu,
Paul Cernovodeanu si Doru Mihdescu), autoarea analizeaza cu atentie grafia si
particularitatile de limba ale textului in ansamblu si ale fiecareia dintre cele doud
parti ale manuscrisului. Pe acest temei, autoarea ajunge la concluzia ca textul este
scris 1n dialectul literar moldovenesc, insusindu-si astfel conceptia si terminologia
lui G. Ivanescu. Constata insd cad primul copist, care a transcris Hronograful pana
la fila 270, folosea o varianta literard cu mai putine fapte de limba moldovenesti,
mai bine zis de tip nordic, cum ar fi, de pilda, pastrarea vocalelor anterioare e, i
dupa consoanele dure, pe care cel de-al doilea copist incearca de mai multe ori sa
le corecteze, dovedind cd 1i era familiard §i respecta o variantd mai bine
individualizata a dialectului literar moldovenesc, pe care o gasim in scrierile lui
Dosoftei, iar, mai tarziu, la Ion Neculce. Varianta literara folosita de primul copist
seamand mai mult cu cea utilizatd de Varlaam, Miron Costin sau Dimitrie
Cantemir. Asadar, si in cazul vechiului dialect literar moldovenesc putem
identifica doud variante: una de tip nordic si alta de tip sudic, ca si In cazul
subdialectului moldovenesc actual. In privinta numeroaselor corecturi ficute de al
doilea copist n prima parte a Hronografului, situatie rar intilnita in textele copiate



263

de mai multi scribi, ne gindim daca nu cumva aceasta copie s-a facut dupa doua
variante provenite din zone distincte sub aspect lingvistic ale Moldovei ori daca
nu cumva primul copist a incercat sd adapteze limba textului la varianta pe care o
cunostea mai bine, iar cel de-al doilea a incercat sa-i indrepte ,,erorile”. Chiar
dacd nu se stie in ce loc a fost copiat, autoarea este sigura ca textul a fost transcris
de doi moldoveni: partea intdi (f. 1 — f. 270), de un copist originar din sudul
Moldovei, iar partea a doua (f. 272 — f. 608), de unul din Moldova de nord (p. 41;
vezi §ip. 171).

Sectiunea cea mai ampla (p. 42-168) este dedicatd identificarii celui care
a tradus in romana aceastd scriere, care a circulat in peste 50 de copii. Dupa
modelul si 1n spiritul celor mai reprezentative studii similare, autoarea intreprinde
o investigatie de profunzime asupra acestui subiect controversat in filologia
romaneascd. Dintre parerile exprimate pana acum despre paternitatea acestei
traduceri, autoarea insista asupra celei exprimate de N. A. Ursu. Reputatul filolog
roman s-a oprit In mai multe randuri asupra acestei probleme, pe care a studiat-o
cu atentie, aplicind aceeasi metoda ca si in alte studii fundamentale privitoare la
paternitatea unora dintre cele mai importante scrieri ale culturii nostre vechi (ex.
Istoria Tarii Rumdnesti, atribuita stolnicului Constantin Cantacuzino; Lefopisetul
Tarii Moldovei, atribuit lui Grigore Ureche s.a.). Comparand limba lui Dosoftei
cu limba Hronografului, lingvistul iesean gaseste numeroase similitudini, care-i
ingaduie sa atribuie mitropolitului moldovean si traducerea textului in discutie.
Autoarea cartii supune insd unei analize minutioase argumentele pe care se
intemeiaza N. A. Ursu, ajungand, in final, la concluzia ca autorul traducerii
Hronografului ,,ar putea fi Nicolae Milescu Spatarul” (p. 169).

In favoarea opiniei sale, Mioara Dragomir aduce numeroase argumente de
naturd filologica, lingvistica si de istorie socioculturald, precum si o seama de
informatii privind biografia lui Dosoftei si a lui Nicolae Milescu Spatarul. Cea
mai ingenioasa ni se pare interpretarea utilizarii etnonimului cutoviah de cétre cel
care a tradus Hronograful pentru a reda in romana termenul SAdyor din textul lui
Kigalas. Intre alte motive, autoarea invoca si un ,factor afectiv, originea lui
Milescu, despre care se banuieste ca ar fi fost aroman” (p. 166). Numai ca si
despre Dosoftei se spune ca ar fi de origine aromana!

Optand, cu fireasca rezerva, pentru paternitatea lui Nicolae Milescu
Spatarul asupra traducerii Hronografului, autoarea nu poate sa ignore, ba chiar
acceptd o posibila contributie a mitropolitului Dosoftei la definitivarea traducerii,
datd fiind relatia cunoscutd si colaborarea dintre cei doi carturari moldoveni la
desavarsirea traducerii Vechiului Testament. Dacéd tinem cont de argumentele
aduse de N. A. Ursu In favoarea ideii ca ,traducerea cronografului numit tip
Danovici poate fi o lucrare de tinerete a lui Dosoftei” (vezi Contributii la istoria
culturii romanesti in secolul al XVII-lea. Studii filologice, lasi, Ed. Cronica, 2003,
p- 134), la realizarea careia e posibil sa fi fost ajutat de un colaborator ardelean
(ibid., p. 222), ne intrebam dacd nu cumva Nicolae Milescu Spatarul a fost cel
care a revizuit §i a completat traducerea Iui Dosoftei? Cert este cad aceastd masiva
carte de lecturd, ce a slujit si ca manual de istorie universala si a crestinismului, a
fost tradusa de un Invatat remarcabil, cu un foarte bun simt si exercitiu al limbii
scrise Intr-o vreme cand romana abia Incepuse sé se impund ca limba de cult si de
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cultura in tarile romane. Or, se stie cd, pe vremea aceea, numarul personalitatilor
de acest fel era extrem de mic.

Concluziile (p. 169-172), convingator si bine alcatuite, reproduse si in
franceza, precum si Bibliografia, atent selectatd, incheie aceasta lucrare valoroasa,
care se randuieste intre studiile de referinta ale filologiei romanesti actuale.
Asteptam, cu interes, si studiul lingvistic privitor la aceastd operd importantd a
scrisului romanesc din epoca veche.

Vasile D. Tara
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N. A. Ursu, Paternitatea Istoriei Tarii Rumanesti atribuita
stolnicului Constantin Cantacuzino. Studiu filologic, lasi, Editura Cronica,

2009, 250 p.

Recenta carte a profesorului iesean N. A. Ursu, Paternitatea Istoriei Tarii
Rumdnesti atribuita stolnicului Constantin Cantacuzino, se bazeaza pe unul
dintre cele mai interesante si dificile demersuri intelectuale din Iumea literelor:
studierea unui text in vederea stabilirii datelor de identificare ale acestuia
(paternitate, datare, localizare, filiatie), atunci cand, dintr-un motiv sau altul, ele
nu sunt consemnate in textul propriu-zis ori existd suspiciuni in privinta
corectitudinii lor.

Obiectul analizei de fata este inceputul de cronica intitulat Istoria Tardi
Rumdnesti, intru care sa cuprinde numele ei cel dintdi si cine au fost lacuitorii ei
atunci, §i apoi cine o au mai descalecat si o au stapdnit, pana si in vremile de
acum cum s-au tras §i std, al cérui autor a fost identificat de cétre N. lorga in
persoana stolnicului Constantin Cantacuzino. Cu toate ca demersul lui N. lorga de
lamurire a paternitatii textului fusese precedat de incercari similare, dar cu
rezultate diferite, din partea lui B. P. Hasdeu (in 1866), a lui M. Kogéilniceanu
(1872) si a lui Aron Densusianu (1885 si 1894), numai opinia lui (din 1899) a fost
acreditata de istoriografie si de istoria literaturii romane.

Se stie insd cd popularitatea de lunga duratd de care s-au bucurat unele
din ideile lui N. Jorga se explica nu atat prin caracterul imbatabil al argumentatiei
ori macar prin dificultatea aducerii unor probe contrare, ci mai degrabd prin
prestigiul marelui istoric si prezumtia de infailibilitate a analizelor sale. Este si
cazul verdictului in chestiunea paternitatii cronicii muntenesti in discutie. Cum au
aratat 1nsda cativa cercetdatori din secolul trecut (Dimitrie Onciul,
Al T. Dumitrescu, P. V. Hanes, Stefan S. Gorovei), lorga si-a construit teoria pe
elemente de circumstantd, ignorand fapte de limba si stil si, pe alocuri, chiar
continutul textului.

Unul dintre cei care au redeschis chestiunea paternitatii Istoriei Tardi
Rumanesti este N. A. Ursu care, in trei articole publicate in 1982 (Teodosie
Vestemeanul, adevaratul autor al Istoriei Tdrdi Rumdnegti, atribuita stolnicului
Constantin Cantacuzino, in ,,Cronica”, XVIL nr. 32 si 33), 1988 (Din nou despre
paternitatea Istoriei Tardi Rumanesti, arribuita stolnicului  Constantin
Cantacuzino, in ,,Anuarul Institutului de Istorie si Arheologie «A.D. Xenopol»”,
XXV, partea a Il-a) si respectiv 1991 (Concordante lingvistice §i stilistice intre
prefetele mitropolitului Teodosie, Istoria Tdardi Rumdnesti atribuita stolnicului
Constantin Cantacuzino §i traducerea Foletului novel, in ,,Studii si cercetari
lingvistice”, XLIL, nr. 5-6), a Incercat sd demonstreze ca autorul cronicii nu poate
fi stolnicul Constantin Cantacuzino, ci un altul, anume mitropolitul Teodosie al
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Téarii Romanesti (1621-1708). Domnia Sa 1isi intemeia demonstratia pe
identificarea unor particularitati lingvistice si stilistice comune, pe de o parte,
unor texte semnate de Teodosie si, pe de altd parte, Istoriei Tardi Rumdnesti (cu
autor neprecizat in text) si Foletului novel (susceptibil a fi fost semnat cu
pseudonim). Documente scoase la iveala ulterior, precum si fapte revelate cu
ocazia altor studii au impus reluarea problemei in lucrarea de fatd, cu argumente
mai multe, mai complexe, de natura istorica, grafologica, lingvistica si stilistica.
Acestea confirmd ipoteza unuia si aceluiasi autor pentru textele la care se referise
cercetdtorul iesean in studiile anterioare, dar ofera o altd solutie in privinta
identitatii acestuia.

*

Cartea Paternitatea Istoriei Tarii Rumdnesti atribuita stolnicului
Constantin Cantacuzino este structurata in patru capitole, urmate de o Anexd care
se refera la cea mai recentd editie critica a Istoriei Tardi Rumdnesti intocmita de
Otilia Dragomir in 2006.

In primul capitol, Scurt istoric al chestiunii (p. 7-25), profesorul
N. A. Ursu trece in revista si discuta succint incercarile de elucidare a paternitatii
textului analizat, de la cele ale personalitatilor cu variate preocupari culturale din
secolul al XIX-lea si de la inceputul secolului al XX-lea (B. P. Hasdeu,
M. Kogiélniceanu, V. A. Ureche, Aron Densusianu, Dimitrie Onciul,
Al. T. Dumitrescu), pand la cele intemeiate (mai mult sau mai putin) pe studii
lingvistice si filologice, ale cercetatorilor Al. Dutu, Radu S$t. Ciobanu, Stefan
S. Gorovei. N. A. Ursu se opreste mai mult asupra a trei demonstratii care au dus
in final la identificarea a doi autori ai cronicii: teoria lui N. lorga, intrucat opinia
lui, desi cu deficiente importante de argumentatie, a avut cei mai multi adepti;
demonstratia Otiliei Dragomir, care se straduieste sa gaseascd probe suplimentare
in favoarea parerii impuse de marele istoric; si teoria lui N.A. Ursu insusi, care
concluzionase in studiile anterioare cad paternitatea lucrarii 1i apartine
mitropolitului Teodosie.

Constatand identitatea de limba si stil dintre Foletul novel si Istoria Taradi
Rumadnesti, N. A. Ursu considerase in 1982 ca oricine ar fi fost traducatorul real
al primului text trebuie sa fi fost si autorul celui de-al doilea. Principiul ramane
acelasi si in demersul de fata, desi paternitatea atribuitd lui Teodosie nu se mai
sustine. Intrucat ,identificarea traducitorului Foletului constituie cheia
stabilirii indiscutabile a paternitatii Istoriei Tardi Rumdnesti” (p. 26), cercetatorul
iesean se concentreaza pe descoperirea identitétii acestuia in capitolul al doilea al
cartii sale, Cine este loan Romdnul (alias lon Francul), traducatorul Foletului
novel? (p. 26-175). In cele sase subcapitole ale acestei parti, N. A. Ursu
descoperd, In urma unor analize minutioase, fapte care, la final, se constituie in
argumente greu de contestat in favoarea tezei cd autorul real al traducerii
Foletului este lon Francul, care semna uneori cu pseudonimul loan Romanul si se
recomanda strainilor cu numele Giovanni Candido Romano, logofat in cancelaria
domneasca si al mitropoliei si, din aceste pozitii, ,,mana dreaptd a Stolnicului
[Constantin Cantacuzino, n.n.] [...] si [...] mina dreapta a mitropolitului Teodosie”
(p. 106). Cercetatorul iesean aratd cd lon Francul fusese deosebit de activ in
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functiile pe care le ocupase. De pilda, ca logofat al mitropoliei a colaborat cu
Teodosie la redactarea prefetei Liturghierului din 1680, probabil a colaborat si la
redactarea prefetelor scrise in numele domnitorului Serban Cantacuzino Ia
Evanghelie (1682) si la Apostol (1683) si a fost necunoscutul (asa se refera la
acest personaj studiile de pand acum asupra Bibliei de la Bucuresti din 1688) care
a pregdtit pentru tipar, aldturi de copistul Dumitru si de gramadticul Nicola,
Vechiul Testament tradus de Nicolae Milescu Spatarul (p. 93). Apoi, ca logofat in
departamentul relatiilor externe al cancelariei domnesti, se pare cd a redactat si
scris mai multe documente (scrisori, rapoarte diplomatice) in limba romana si
italiana si a tradus unele texte in numele lui Constantin Cantacuzino.

Analiza grafologicd comparativd a manuscriselor atribuite cu certitudine
lui Ion Francul si a insemnarilor de pe unele carti ale lui Constantin Cantacuzino,
precum si studiul atent al acestora (din punct de vedere stilistic si tinand seama de
continutul lor de idei) releva faptul ca multe dintre Insemnarile din biblioteca nu 1i
apartin Stolnicului (asa cum se considera pand acum), ci lui Ion Francul. in
subcapitolul intitulat [nsemndri ale logofatului Ion Francul pe unele cdrti din
biblioteca Stolnicului, N. A. Ursu aduce surprinzatoare corectari lucrarilor lui
Corneliu Dima-Dragan (Biblioteca unui umanist romdn, Constantin Cantacuzino
stolnicul, Bucuresti, 1967) si Liviu Onu (Critica textuala si editarea literaturii
romane vechi, cu aplicatii la cronicarii moldoveni, Bucuresti, 1973) si, implicit,
unor studii ulterioare care s-au raportat fard rezerve la acestea. Redam spre
exemplificare un singur caz din cele sapte analizate: ,,Pe foaia liminara a lucrarii
lui Guilielmus Durantus, Rationale divinorum officiorum, manuscris latin pe
pergament, din anul 1370 [...], se afld insemnarea: «Ceasta carte veche si grea
este adusa de ostenii nostri ce au ostit cu turcii la Beciu, dentr-acolo luata,
mergand la anul de la spasenia lumii 1683, measeta mai, cand crestinatatea au
batut toata puterea turceasca §i i-au gonit cu mare rugine de-acolo, ludandu-le §i
toata avutia, si armele, cap ostilor tuturor crestinesti fiind loan al treilea craiul
lesasc, din rodul Sobiestilor, si Carol duca al Lotaringhiei, ce era si cumnat, [...]
dintai imparat al Romanului, iara a turcilor era vizirul Kara Must[afa] [...]
Ibrahimy [...].

Comentand atitudinea antiotomana a autorului acestei insemnari, Radu-
Stefan Ciobanu incearca sa schiteze un portret de diplomat prudent §i prevazator
al Stolnicului [vezi nota 66, n.n.]. De fapt insd aflam in ea aceeasi atitudine
constant antiotomana a traducatorului Foletelor” (p. 113).

Este demonstrat asadar faptul ca logofatul avea acces la vasta biblioteca a
Stolnicului §i, in consecintd, se bucura de circumstante favorabile edificarii
intelectuale care i-ar fi permis sé alcatuiasca un Inceput de letopiset ca cel discutat
in prezentul studiu.

Si mai importantd pentru stabilirea paternitatii Istoriei Tdrdi Rumdnesti
este demonstrarea (p. 120-121) faptului c@ o insemnare de pe copia Letopisetului
Tarii Moldovei, pe care Liviu Onu o pusese pe seama lui Constantin Cantacuzino,
apartine tot lui Ion Francul. Particularitatile sintactice ale acestei insemnari
coincid cu cele ale Istoriei Tardi Rdamdnesti, ale Foletelor si ale prefetelor
acestora, precum §i cu cele ale textelor redactate si scrise de logofat in cancelaria
mitropoliei si In cancelaria domneasca.
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Pana in acest punct al demonstratiei, N. A. Ursu nu insistd asupra
particularitatilor lingvistice si stilistice ale scrisului lui Ion Francul, detectabile
atat in textele care 1i apartin fara dubii, cat si in cele cu paternitate discutabila.
Cercetatorul face totusi referire la preferinta logofatului pentru unele constructii si
sintagme, cateva dintre ele cu grad Tnalt de specificitate: cliseul stilistic /e aduc si
le inchin, cu unele variante (p. 117), sintagma de la nasterea Fecioarei (p. 117),
fraza exclamativa de un anumit tip (p. 170), fragmente de fraza rimate si ritmate,
verbul zice in propozitii incidente (p. 172) s.a. In schimb, argumentatia de pani
acum se bazeaza mai ales pe analiza grafologicad a unui corpus de texte redactate
in limba romana si italiana, cu alfabet chirilic sau latin, de la ,,simple” Incercari de
condei pe manuscrise muntenesti de uz bisericesc, pana la acte diplomatice (cum
sunt scrisoarea in italiand a stolnicului Constantin Cantacuzino trimisa contelui L.
F. Marsigli, la 4 ianuarie 1694 si anexele ei) ori documente juridice (ca
Testamentul lui Dona Pepano, din 1667). Alaturi de cele peste o suta patruzeci de
fotocopii cuprinse in carte, autorul face publice peste treizeci de fotomontaje in
care prezintd Tn mod sintetic, prin decupaje de cuvinte, desenul a doudzeci si una
de slove. Ratiunea acestui imens travaliu este exprimati de autorul insusi: ,,In
felul acesta oferim cititorului interesat posibilitatea s& compare pe loc grafia
insemnarilor lui Frdncul logofat cu grafia documentelor si a insemnarilor pe care
le consideram scrise de el, spre a se convinge cd, in toate situatiile, este vorba de
una si aceeasi persoand, lon Francul, traducatorul Foletului novel” (p. 29).

Capitolul al treilea al cartii se intituleaza Istoria Tarii Rumdnesti nu
poate fi opera stolnicului Constantin Cantacuzino (p. 176-231) si este structurat
in doud subcapitole. Demonstratia ca Istoria Tardi Rumdnesti si versiunea
romaneasca a Foletului novel sunt redactate de aceeasi persoand, aplicandu-se
metoda comparativa in privinta limbii si stilului celor doud lucrari, se desfasoara
abia in al doilea subcapitol. In primul, Comentariile denigratoare la adresa
grecilor aflate in acest inceput de istorie a romdnilor sint incompatibile cu
originea etnica greceasca a Stolnicului si cu calitatea sa de Cantacuzin,
N. A. Ursu redeschide discutia privind incongruenta dintre tonul denigrator, pe
alocuri pamfletar, al textului fatd de greci si persoana celui considerat autor al
cronicii — stolnicul Constantin Cantacuzino, descendent al unei ilustre familii
grecesti, ,,candva casa imperiald la Bizant” (p. 181). Observatii asupra acestei
nepotriviri au fost formulate la inceputul secolului trecut de Dimitrie Onciul si
Al. T. Dumitrescu, insa fard urmari asupra parerii impuse in constiinta majoritatii
de N. Jorga. Si N. A. Ursu gasise in aceastd neconcordantd un argument pentru
imposibilitatea ca Istoria Tardi Rumdnesti sa-i apartind Stolnicului, parere pe care
a sustinut-o in studiile anterioare in incercarea de a lega cronica de numele
mitropolitului Teodosie. In lucrarea de fata, cercetitorul iesean citeazi ample
portiuni din cronicd, analizdndu-le mesajul in detaliu si raportandu-le atit la
persoana Stolnicului, cit si la alte rechizitorii drastice la adresa grecilor, realizate
de romani in secolul al XVIII-lea.

Daca nu Stolnicul este autorul Istoriei Tardi Rumdnesti, daca autorul
versiunii in limba romand a Foletului novel si al prefetelor originale la diverse
texte religioase — toate identice din punct de vedere lingvistic si stilistic cu
inceputul de cronica munteneasca — nu este mitropolitul Teodosie, ci logofatul Ion
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Francul, concluzia nu poate fi decat ca autorul cautat al Istoriei Tardi Rumdnesti
este acelasi logofiat Ion Francul sau loan Romanul. ,,Comunitatea aceasta a
particularitatilor stilistice si lingvistice ale textelor mentionate” (p. 183) este
demonstratd inca o datd, in amanunt, de catre N.A. Ursu in subcapitolul Unele
comentarii §i numeroasele particularitati stilistice si lingvistice comune
traducerii Foletului novel, prefetelor semnate de mitropolitul Teodosie la cele
cinci carti §i Istoriei Tarii Rumdnesti dovedesc faptul ca aceasta a fost scrisa de
logofatul lon Frdncul. Cercetatorul prezintd zece marci stilistice ale scrisului lui
Ion Romanul, cu foarte multe exemple din toate textele mentionate: comentarii
filozofice si teologice formulate asemanator; fraze si structuri rimate si ritmate;
digresiuni in text (comentarii, precizéri, explicatii, glosari); folosirea perechilor de
cuvinte sinonime sau cvasisinonime unite prin conjunctia si; Inceputuri similare
de fraze; inceputuri de fraze sau de propozitii subordonate in care este folosita
conjunctia dard (uneori insd); frecventa deschidere a unei fraze cu insd; verbul
zice, in forme si propozitii incidente; dislocarea unor cuvinte, forme sau
fragmente de fraza; sintagme sau propozitii identice ori similare, in contexte
similare.

Alaturi de aceste particularitati stilistice sunt de semnalat si cele
gramaticale: dezacorduri si greseli de exprimare (observate si de Mario Ruffini si
de Al. Mares care, pe baza lor, atribuiserd Foletul ,,italianului” cunoscator de
romana Giovanni Candido Romano); intrebuintarea unor substantive in forme
articulate in locul celor nearticulate, impuse de context (de asemenea comentate
de Al. Mares); frecventa formelor neaccentuate de dativ ale pronumelui personal
cu valoare posesiva; folosirea pronumelui relativ cine ,,care”; forma de genitiv
singular foatei a adjectivului pronominal nehotarat tot; verbele a tine si a ramdne
folosite cu forme specifice conjugarii a doua etc.

in sfarsit, paternitatea lui Ion Francul asupra cronicii ,,se confirma si la
nivelul vocabularului prin prezenta in textele mentionate a unui mare numar de
cuvinte cu forme neobisnuite, sensuri aparte sau frecventd mare” (p. 222):
amestecaturd ,tulburare, dezordine”, arsurd ,incendiu”, can ,cam”, cerca
»cauta”, cercare ,,cautare”, cuvios ,,care se cuvine”, fugi ,,a alunga, a indeparta”,
grijuit ,,ingrijit”, nemort ,,nemuritor”, obiciui ,,0obisnui”, potrivi ,,compara”, semna
L~insemna”, sotiire ,,societate”, spdnzura ,,a depinde, a atdrna”, strimt ,,anevoios”
etc.

Ultimul capitol al studiului este cel de concluzii (p. 232-238), din care
spicuim trei idei dintre cele sugerate si sustinute de cétre N. A. Ursu: originea
acestui, pdnd acum, misterios personaj marunt din viata culturala a Tarii
Romanesti pare sa fie una ardeleana; a studiat ,,Ja un gimnaziu din Transilvania,
de unde s-a Intors probabil si cu o mica bibliotecd, in care se gaseau principalele
carti folosite in Istorie, cdci se pare cd a avut de tdndr pasiunea studiului,
indeosebi al istoriei” (p. 237); daca Ion Francul, alias loan Roméanul sau Giovanni
Candido Romano este de facto autorul unor lucrari exemplare pentru limba
literara si cultura romaneascd din secolul al XVIII-lea, locul lui in istoria limbii
romane literare si a culturii romanesti in ansamblu trebuie revizuit.
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In afara demonstratiei propriu-zise a paternititii lui Ion Francul asupra
Istoriei Tardi Rumdnesti, N. A. Ursu aduce unele corectari la cea mai recenta
editie criticd a cronicii, realizata de Otilia Dragomir, in anexa Observatii pe
marginea ultimei editii a Istoriei Tarii Rumanesti (Bucuresti, 2006), privind
transcrierea corectd a unor cuvinte si fraze (p. 239-248). Astfel, pentru realizarea
unei viitoare editii stiintifice a acestui text din secolul al XVIII-lea, editorul va
trebui, printre altele, sa indrepte greselile de copist din versiunile manuscrise ale
cronicii, nu sa le reproduca in editie, sa revizuiasca atent punctuatia unor fraze
pentru a asigura claritatea mesajului si sd insoteasca cuvintele deosebite prin
glosari adecvate, bazate pe intelegerea deplina a contextului.

*

Cand nu existd prea multe certitudini legate de o anumitd tema de
cercetare, filologul autentic isi gaseste sprijin in cateva componente ale
personalitatii sale, aspecte poate inndscute, dar mai ales dobandite si exersate prin
studiu: luciditate in coroborarea informatiilor, pasiune, onestitate si lipsa
orgoliului. Raspunzand unor observatii ironice ale lui Liviu Onu (prilejuite
acestuia de faptul ca N. A. Ursu il indicase, in 1986, pe Nicolaec Milescu Spatarul
ca autor al versiunii romanesti a cartii de morala crestina Mdntuirea pacatosilor
scrisa de calugarul cretan Agapie Landos, dupa ce sustinuse, in 1978, cé aceasta 1i
apartine lui Dosoftei), N. A. Ursu se justifica fira patimi', amintind o observatie a
lui I. Bogdan, care se potriveste si cercetarilor filologice: ,,In istoriografie, mai
mult decat in orice altd stiinta, erorile sunt greu de evitat; ca sa ajungi, insa, la
adevar, trebuie s ai curajul de a le savarsi si dorinta statornicd de a le indrepta’™.
Spusele Iui 1. Bogdan sunt, de altfel, mottoul primului capitol din cartea
prezentata aici.

Adina Chirila

"n Nicolae Spatarul (Milescu), traducdtor al Méntuirii pacdtosilor a lui Agapie
Landos, i1n N. A. Ursu, Contributii la istoria culturii romdnesti in secolul al XVII-lea.
Studii filologice, lasi, Editura Cronica, 2003, p. 331.

* L. Bogdan, Prefatd la Documente privitoare la relatiile Tarii Romdnesti cu
Brasovul si cu Tara Ungureasca in sec. XV si XVI, Bucuresti, 1905, p. V, apud N. A.
Ursu, op. cit., p. 331.
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IN MEMORIAM DUMITRU CRASOVEANU
de
Mirela-Ioana BORCHIN

Scrise cu tristete §i regret, aceste randuri de recunostinta si de pretuire
urmaresc sa oglindeasca personalitatea unui Profesor mult iubit in
Timigoara, cunoscut §i respectat pentru activitatea sa de marii lingvisti din
toate centrele universitare romanesti.

— Cum analizati in #omul cu cartea in mana# determinantii?

— Sunt atribute substantivale, domnule profesor.

— Nu-i asa... zambi el, cu o ironie find, satisfacut cd ne-a prins pe picior
gresit. Cum puneti intrebarile?

— Care om? Cu cartea. Care carte? Din mand, am raspuns prompt,
sigurd pe cunostintele mele.

— Ei, nu-1i asa! rase profesorul, si mai incantat de data asta. Ai spus din
mdna $inu in manda. Nu denatura! Ia-le impreuna.

— Bine, dar tot atribut este, am insistat eu: omul invatat, deci atribut
adjectival.

— Nu, nu. Nu simti? Ideea nu e ca e om cu carte, Tnvatat cum ai spus, ci
un om care are tot timpul cartea in mana, care este legat de carte. E aici o
predicatie, concomitenta cu atribuirea unei calitati. Cu cartea in mdna este
element predicativ suplimentar.

Eram studenti in anul al Ill-lea si auzeam pentru prima oara de EPS.
Ne-a pus in dificultate pentru a ne stirni curiozitatea, pentru a se asigura ca
suntem ochi si urechi la modul cum ne va prezenta apoi aceastd functie
sintactica, dandu-ne exemple de a cdror frumusete se bucura mai intai
Domnia Sa. Profesorul Crasoveanu ne-a invatat sd ne punem intrebari, ne-a
convins cd nu Intotdeauna stau lucrurile asa cum par ele la prima vedere, ca
exista subtilitati dincolo de structurile de suprafatd, cd analiza gramaticala
nu e o tehnica, ci o iscodire, mai degrabd o sursa de indoieli decat de
certitudini. De aceea, vana mereu la cursuri si seminare acele probleme
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alunecoase, pentru care solutia oficiald nu era singura posibila si pentru a
caror rezolvare flexibilitatea mintilor noastre era pusa la grea incercare.

— Ce parte de vorbire e adica?

— Adverb, am raspuns imediat, fara nicio ezitare.

— Nu-i asa... replica zambind, dand neincrezator din cap.

— Cum nu, domnule profesor? E sinonim cu §i anume in contextele
specifice apozitieil. #Bucurestiul, capitala Romdniei# Adaugdm adica sau
si anume si stabilim cd avem de-a face cu o apozitie. Adica e adverb fara
functie sintacticd. E invariabil, domnule profesor, incercam sd ne aparam,
vazandu-l pregitit pentru un nou atac. Era aprig, dar blajin. Isi atita
studentii, fara sa-i sperie. Mai degraba se alia cu ei in propriile cautari.

— Si ce va faceti cu la o adica?

— Cum /a o adica?

— Ce faci la o adica?

— Nu e substantivizat?

— N-as fi atat de sigur... Ma-ntreb si eu... Stia atdt de multe, incat
nimeni nu-l putea suspecta de nestiintd atunci cand era nesigur pe ceva.
Dimpotriva. Am fi dat orice sa-i putem da o mana de ajutor ori de cate ori
era derutat de expresii pe care le intorcea pe toate partile si, in cele din
urma, 151 marturisea neputinta de a le incadra corect sintactic.

Profesorul Cragsoveanu era de pe langa Turnu Severin, din Izvorul
Barsei, foarte incantat de obarsia lui. Manuia cu dexteritate perfectul
simplu, folosindu-1 ca la carte, doar pentru actiuni care s-au incheiat cu cel
mult 24 de ore Inainte de momentul vorbirii. Spunea din cand In cand
cate-o vorba olteneasca, de care radea din toatd inima. De pilda, ii placea
sd spund ca e ,destept de la cinci dimineata”. Nu treaz, ca tot omul. Ci
destept, ca olteanul.

Ii eram asistentd in 1993, cand mi pregiteam pentru inscrierea la
doctorat. M-a intrebat intr-o zi ce tema am de gand sa abordez. Nu i s-a
parut prea buna ideea mea.

— la predicatul verbal compus. A inceput Profesorul Serban, am
continuat eu cu asta, du-o tu pand la capat. Sa se vada in tard cd scoala
timisoreana de sintaxa are un cuvant de spus.

[-am ascultat sfatul. Functia de predicat verbal compus este acum
recunoscuti de ultima editie a Gramaticii academice. In vreme ce cautam
inca argumente 1n favoarea acesteia, am descoperit modalitatea, o tema de
cercetare inepuizabild, pe care ma gandesc sd o dau si eu mai departe ,,la o
adica”.

I-am auzit vocea pentru ultima oard in seara zilei de 27 august 2008.

— Nea Misu Cragoveanu te deranjeaza.

— Ce mai faceti, domnule profesor?
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— Uite, sunt la Strehaia, la niste foarte buni prieteni, care au avut fata
studenta la noi, o cheama... Acum 1isi da gradul al II-lea... Mai, Mirela, ce
stii de Magistru? 1l sunai si aseard si acum si nu raspunde nimeni.

— O fi telefonul defect, cum sa nu raspunda nimeni?

Magistrul era marele nostru Profesor Gheorghe 1. Tohdneanu, cel ce a
facut scoala de lingvistica de la Timisoara si i-a dus faima in tara intreaga.
A doua zi, inainte de sapte dimineata, a sunat telefonul. Era doamna
profesoara Ligia Tohaneanu:

— Mirela, ex-abrupto: A murit Gheorghe!

Ce soc as fi avut sa aud asta, trezitd din somn, dacd profesorul
Cragoveanu nu mi-ar fi strecurat indoiala in suflet, pregatindu-ma de cu
seard pentru o asemenea veste. L-am sunat imediat, la numarul sau de
mobil, ca sd-i spun cad Magistrul a plecat dintre noi. Dar nu avea semnal in
satul unde 1si petrecea vara.

Tot anul trecut, Tnainte de prima editie a colocviului ,,G. I. Tohaneanu”,
am fost anuntata cd s-a stins $i Domnia Sa din viata. Era foarte bolnav, dar
n-am crezut ca se va lasa vreodata rapus. Pacédlise moartea de atatea ori
pana atunci. Imi si povestise odati ca problemele lui cu Doamna cu coasa
se rezolvasera de mult, fiindca, la nastere, el fusese dat de pomana. Cum
toti baietii pe care parintii lui 1i avuseserd pana atunci au murit, tatdl sdu
s-a dus la o vrajitoare sa o intrebe ce sa faca pentru a-1 salva pe nou-nascut.
Aceasta l-a invatat sd aseze pruncul langd o fantana, sa se ascunda prin
preajma pentru a-1 feri de animale sau de alte primejdii si sa-1 dea apoi de
pomana celui care il va gasi primul. Asa a si facut. O femeie, tata Dumitra,
venitd dupd apd, se mira tare de copil, dar tatdl baietelului lepadat insista
pe langa ea sa-l ia, sa-1 duca acasa, sa fie al ei. Biata femeie 1si facea cruci
dupa cruci, Tnsa nu putea sa nu il ia de pomana, daca era o chestiune de
viatd si de moarte. I-a dat si nume dupa numele ei. De aceea, se chema
Dumitru Profesorul Crasoveanu, fiindca fusese ,,scapat de blestemul de
moarte” de tata Dumitra, la fAntana cu cumpana din sat.

Pas cu pas, a razbit in viatd si a ajuns unul din cei mai mari dascéli pe
care i-a avut facultatea noastrd. Se pare insa ca inima sa, care a rezistat la
atatea socuri, s-a frant de durere la pierderea Magistrului Sau...

Dincolo de amintiri, Dumitru Crasoveanu ne-a ldsat o operd, in care
si-a revarsat toate nelinistile 1n legatura cu limba si vorbirea romanilor, a
propus adesea solutii originale, ingenios ilustrate cu fragmente din textele
literare de patrimoniu. A scris cu nerv, cu indrazneald, cu o sfitosenie
inconfundabild, de parca nu ar fi cercetat — in intelesul comun al cuvantului
— fenomenele luate in discutie, ci ar fi tinut, cu retorica fervoare, lectii pe
temele alese. Cu miza persuasiva, cu elocintd, dar si cu o inepuizabilad
caldura a adresarii.
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Cartile sale stau marturie pentru strddaniile de a impune o directie
originald, incitanta, dar logic argumentatd, in studiul sintaxei romanesti (v.
Limba romdna contemporand, 1973; Categorii sintactice circumstantiale,
1992; Categorii sintactice necircumstantiale, 2002; Studii si articole de
gramatica, 2005) si al lexicologiei limbii romane (v. Dictionar analogic si
de sinonime al limbii romdne (in colaborare cu Marin Buca, Ivan Evseev,
Francisc Kirdly, Livia Vasilutd), 1978; Aspecte ale cultivarii limbii
romdne, 2002).

Dumitru Cragoveanu ne-a reprezentat cu cinste si in revistele de profil
filologic ale Academiei Romane si ale Institutului de Lingvistica, in care a
publicat sistematic, relevandu-si ideile si intrebarile lui incuietoare acolo
unde se puteau vedea cel mai bine de catre profesorii de limba romana si
de catre specialistii din domeniu.

Puternica sa vizibilitate in sintaxa romaneasca este reflectata si de o
lista consistenta de citari, evident neincheiata, de recunoasterea lucrarilor
sale ca surse bibliografice de bazd In Gramatica Academiei, in majoritatea
lucrarilor de gramatica ale regretatilor Mioara Avram si D. Irimia, ale lui
C. Dimitriu, Gr. Brancus, T. Hristea, Valeria Gutu-Romalo, Gabriela Pana
Dindelegan si a altor specialisti pentru care numele sau a avut si are o
greutate aparte.

Dupa pensionarea nedreapta la o varstd la care mai avea multe de spus
de la catedra, Profesorul Cragoveanu s-a retras cu modestie 1n turnul sau de
fildes, ranit, dar nu Invins, si a continuat sa scrie in maniera care l-a
consacrat. Intre fundamentele logice ale discursului siu stiintific si
expresia limpede, fara fisuri, pigmentatd cu conectori argumentativi de
surprinzdtoare varietate, se pot Intrevedea riguroase conexiuni, intemeiate
pe principiul interdeterminarii istorice dintre gramatica si logica, pe care si
l-a Tnsusit de la Profesorul G. Ivanescu. De altfel, Dumitru Crasoveanu a
lasat sa se inteleaga ca vocea Domniei Sale este in mare masurd un ecou al
celor ale predecesorilor sdi. Discipol al profesorilor G. Ivanescu si
G. I. Tohdneanu, Dumitru Crasoveanu a aratat o imensa disponibilitate de a
se ldsa indrumat spre o gramaticd pe baze logice si o lexicologie 1n spirit
clasic. Mentorii sdi i-au marcat intreg destinul profesional. G. Ivanescu i-a
coordonat teza de doctorat, intitulata Contributii la studiul categoriilor
sintactice de subiect si predicat (1975), conducandu-1 definitiv spre sintaxa
profundd si discutabild, iar G. I. Tohaneanu l-a orientat spre originile
latinesti ale lexicului roménesc, spre cercetarea diacronica a sensurilor
pana la pragul lor dintai: latina.

Catedra de limba roména a devenit o constructie durabila si datorita
osardiei sale de cateva decenii. Opera Profesorului Cragsoveanu ocupad nu
doar un loc considerabil in biblioteci, ci ramane pe acel loc pe care Domnia
Sa si 1-a dobandit prin talent, competentd si impresionantd vointa in aceasta
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catedra si l-a pastrat printr-un stil inimitabil de gramatician nonconformist,
dar valoros, sub a cdrui semnatura se ascundea un rar neastampar
intelectual.

Nu vom putea sd nu vorbim, de cate ori ni se va ivi prilejul, despre
dragul nostru Dumitru Cragoveanu, cu mandria ca ne apartine pentru
totdeauna. Poate nici nu ne dam seama acum cat de mult 1i datoram, poate
am trecut cu vederea multe din meritele sale. Dar nu putem sa incheiem
aceasta evocare fard a ne referi la calitatea sa umanid. Cumsecddenia,
onestitatea si gestul mereu prietenesc ies cu putere in relief intr-un portret
al regretatului Profesor Crasoveanu, pe care astdzi am incercat sa-I
conturam, cu obiectivitate, dar si cu inerentd afectiune, intru omagierea sa.
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