ANALELE UNIVERSITATII DE VEST DIN
TIMISOARA. SERIA STIINTE FILOLOGICE

LIV /2016

ANNALS OF THE WEST UNIVERSITY OF
TIMISOARA. PHILOLOGICAL STUDIES SERIES

U

Editura Universitatii de Vest din Timisoara



COLEGIUL DE REDACTIE

Redactor-gef: Conf. dr. Claudiu T. ARIESAN

Redactor-sef adjunct: Conf. dr. George Bogdan TARA

Secretar general de redactie: Conf. dr. Dumitru TUCAN

Secretari de redactie: Conf. dr. Valy CEIA, Conf. dr. Laura CHEIE, Conf. dr. Adina
CHIRILA, Conf. dr. Gabricla GLAVAN, Conf. dr. Luminita VLEJA, Lect. dr. Iulia
COSMA, Lect. dr. Irina D. MADROANE, Lect. dr. Ana-Maria RADU-POP, Lect. dr.
Eugenia-Mira TANASE

COMITETUL STIINTIFIC

Prof. dr. Andrei AVRAM — m.c. al Academiei Romane — Universitatea din Bucuresti

Prof. dr. Adriana BABETI — Universitatea de Vest din Timisoara

Conf. dr. Mirela I. BORCHIN - Universitatea de Vest din Timisoara

Prof. dr. Pia BRINZEU — Universitatea de Vest din Timisoara

Prof. dr. Jenny BRUMME - Universitatea Pompeu Fabra din Barcelona

Conf. dr. Simona CONSTANTINOVICI - Universitatea de Vest din Timisoara

Prof. dr. Liviu FRANGA - Universitatea din Bucuresti

Prof. dr. José Manuel GONZALEZ CALVO - Universitatea din Extremadura, Badajos

Prof. dr. Otilia HEDESAN — Universitatea de Vest din Timisoara

Prof. dr. Maria ILIESCU — Universitatea din Trento, doctor honoris causa al Universitatii de
Vest din Timisoara

Conf. dr. Petrea LINDENBAUER - Institutul de Studii Romanice, Universitatea din Vienna

Prof. dr. Georgiana LUNGU BADEA — Universitatea de Vest din Timisoara

Prof. dr. Bruno MAZZONI — Universitatea din Pisa, doctor honoris causa al Universitatii de
Vest din Timisoara

Acad. Michael METZELTIN - Institutul de Studii Romanice, Universitatea din Viena

Prof. dr. Mircea MIHAIES — Universitatea de Vest din Timisoara

Prof. dr. Dan NEGRESCU - Universitatea de Vest din Timigoara

Prof. dr. Alexandru NICULESCU - Universitatea din Udine, doctor honoris causa al
Universitatii de Vest din Timisoara

Prof. dr. Roxana NUBERT - Universitatea de Vest din Timisoara

Conf. dr. Dana PERCEC — Universitatea de Vest din Timisoara

Prof. dr. Marcel POP-CORNIS - Universitatea Virginia Commonwealth

Prof. dr. Slobodan REMETIC — Universitatea din Nis

Prof. dr. Jean-Marie SCHAEFFER — Scoala de Inalte Studii in Stiintele Sociale din Paris

Adresa redactiei:

UNIVERSITATEA DE VEST DIN TIMISOARA
FACULTATEA DE LITERE, ISTORIE SI TEOLOGIE
Bulevardul Vasile Parvan, nr. 4, 300223 - Timisoara, ROMANIA
http://www litere.uvt.ro/publicatii/stiintefilologice/index.htm
e-mail: autimisoara@gmail.com

dumitru.tucan@e-uvt.ro



CUPRINS

STUDII DE LINGVISTICA

Vasile FRATILA, Note de toponimie bindteand [Notes on the Toponymy of Banat]
Gabriel BARDASAN, Note lexicale: termeni istroromini de origine latini in
denominarea regnului animal — I. Animale domestice [Lexical Notes: Istro-
Romanian Terms of Latin Origin in Animal Denomination — 1. Domestic
ARTIMALS .ottt e e et e et e et e e e eabeeeaseeeaseeeaneees
Ana-Maria RADU-POP, Note de etimologie istroromind. Pe marginea
Dictionarului dialectului istroroman de P. Neiescu (II) [Notes on Istro-
Romanian Etymology. About the Istro-Romanian Dialect Dictionary by P.
INCICSCU .ttt e e ettt e e e e e et e e e e e e e e atabaeseaaaeeeesnarsaaeeeas
Georgiana LUNGU-BADEA, Despre traducerea in limba romdnd (secolele al
XVIII-lea si al XIX-lea) [On Romanian Translation (1 8" 19" Centuries)].........
Maria SUBI, Rubor in opera vergiliand [Rubor in Virgil’s Work]...........ccccoevevvevennnens
Traian DIACONESCU, Stabat Mater in prelucrari si traduceri romdnesti
[Romanian Translations and Remakes of Stabat Mater]...........ccceeeveevienireneennen.
Monica HUTANU, Strategii de predare a imperfectului romdnesc la ora de limba
romdnd ca limba strdinda [Teaching the Romanian Imperfect Tense to Learners of
Romanian as a FOreign LaANGUAZE]...........cccccevuuveeeieeiieeicciiieeeeeeeeeecciveeeeeeeeeeevvaaeeens
Florina-Maria BACILA, Omonimia si analiza gramaticali: subiectul [Homonymy
and Grammatical Analysis: the SUBDJECE]...........ccccovvieioiiiiiniiiieieeeeeeeeeen

STUDII LITERARE SI CULTURALE

Adolfo RODRIGUEZ POSADA, Enseiar literatura después de Derrida
(reflexiones entorno a la enseiianza literaria desde el New Formalism)
[Teaching Liteature after Derrida (Reflections on Literary Education since the
NeW FOTMALISI)[.c..eeeueieiiiiiiee ettt ettt ettt et

Dumitru TUCAN, Postcolonialism si postcomunism in studiile literare romdnesti
[Postcolonialism vs. Postcommunism in Romanian Literary Studies]..................

Gabriela GLAVAN, Fictions of Displacement: Catdilin Dorian Florescu and Herta
MUGLIEE ...ttt sttt e

15

27

37
51

63

69

77

85

95



Iulia COSMA, Marcovaldo ovvero le stagioni in citta e il fantastico [Marcovaldo: or
the Seasons in the City and the FantastiC]........ccccoeeveeveeeieieeenieeeiieeeiieeeceeeennens
Irina DINCA, Strategii transgresive in proza lui M. Blecher [ Transgressive Strategies
I M. BLECREE’S PTOSE].....eoeieeeeeeeeeee ettt e e eaaee e
Elena-Tia SANDU, Spatiul intimitatii in imaginarul latin [The Space of Intimacy in
the ROmMan IMAZINATY |......cccueeiuiiiiieiieee ettt
Nicoletta LEPRI, 11 pittore Sebastiano Vini, il vescovo Ricasoli e alcuni ”cabrei”
cinquecenteschi a Pistoia [The Painter Sebastiano Vini, Bishop Ricasoli and
Some “Cabrei” of the Sixteenth Century in Pistoia].........ccc.cccoevueeeveneeeceveneennnnnn
Miliana-Radmila USCATU, Despre obiceiurile funerare la carasoveni. Studiu de caz
[On the Karashovean Funeral Customs. Case StUdy]........cccoeeveeeecveeviueescveennnnnn
Maria VATCA, Obiceiuri de nunti in Valea Almajului, jud. Caras-Severin [Wedding
customs in Almaj Valley, Caras-Severin COUNLY].......cccoeververivvinceineeiiiniinennens
Ramona MALITA, Madame de Staél, Mirza ou Lettre d’un voyageur (II), Mirza
sau Scrisoarea unui calitor [Madame de Staél, Mirza or A Traveler’s Letter

RECENZII

Alexandra Cunitd, Coman Lupu (ed.), Neologisme, neologism. Concepte, analize,
,,Romanica” 20, Bucuresti, Editura Universitdtii din Bucuresti, 2015, 100 p.
(Raluca-Corina BaCIl) .......ccocuiiiiiiieeiiecciie ettt

Alice Cristina Toma, Maria Tereza Zanola (ed.), Dice 13/1 (’Diversité et identité

culturelle en Europe — Diversitate si identitate culturala in FEuropa”),
Bucuresti, Editura Muzeului Literaturii Roméane, 2016, 254 p. (Raluca-Corina
BACTU) ...ttt e e e et e e e rae e saeeennaeeas

Iulia Cosma (coord.), ,,Translationes”, 7/2015, Timisoara, Editura Universitatii de
Vest, 2016, 194 p. (Raluca-Corina Bacit)..........ccccueevveeriieriieniieiiecieeeeeie e
Muguras Constantinescu, Anca-Andreea (Braescu) Chetrariu (coord.), ,,Atelier de
traduction”, 23/2015, Suceava, Editura Universitatii din Suceava, 243 p.
(Raluca-Corina BaCIl)........ccccuiiieiiieeiiieciieeciee ettt
Maria Vatcd, Obiceiuri de iarna in Valea Almajului (Judetul Carag-Severin).
Colindele si colindatul, Timisoara, Editura Excelsior Art, 2016, 248 p. (Florina-
Maria BACIIA)........oeoiiiiiiiieciee e

115

127

135

147

173

179

187

197

198

202

204



STUDII DE LINGVISTICA






NOTE DE TOPONIMIE BANATEANA

Vasile FRATILA
Universitatea de Vest din Timisoara
fratila_v@yahoo.com

Notes on the Toponymy of Banat

In the present article, the author clarifies the etymology of several toponyms: Cacot, Caransebes, Catenas, Capat,
Caramida, Cerimogsnic, Chatar, Chisoda, Chizatiu, Chizdia, Coreea, Coston, Criva etc. These toponyms have
already been the object of linguistic study, for the Dicfionarul toponimic al Banatului [The Toponymic Dictionary
of Banat], vol. II (C) & vol. III (D-E), by Viorica Goicu and Rodica Sufletel (Timisoara, Tipografia Universitatii din
Timisoara, 1985, 1986), but their analyses, at that time, could not provide information of etymological nature.

Keywords: toponymy, oykonymy, hydronymy, Banat, etymology

Notele de mai jos ne-au fost prilejuite de lectura Dictionarului toponimic al Banatului,
volumele II (C) si III (D-E), de Viorica Goicu si Rodica Sufletel, volume aparute la Tipografia
Universitatii din Timisoara in 1985 si 1986.

CACOT [cacot], numele unei paduri din satul Cornea, jud. Caras-Severin, considerat cu
etimologie necunoscuta, porneste de la radacina slava *kak-, radacina care indica un loc ridicat,
cireia i s-a atasat sufixul compus -ovici, la locativ -ovcu > *-olcu > -ocu. Aceeasi ridicini slavi
o gasim si in toponimul Cacova (< *kak + -ova), Inregistrat de trei ori, consemnand: 1. numele
vechi al actualei comune Gradinari de pe valea Carasului, respectiv, 2. si 3. numele unor ulite din
localitatile Begheiu Mic si Dudestii Vechi, din judetul Timis'.

CARANSEBES. Prima atestare a municipiului de pe valea Timisului, din judetul Caras-
Severin il mentioneaza sub forma Karansebes (in 1290). In 1333, este numit simplu: Sebes, in
1365 Sebusvar (= ‘cetatea Sebes’, in maghiard), la 1374 Karan, in 1397 oppidum Karan, iar la
1452 liberae civitates Karan et Sebes”.

A doua parte a oiconimului nostru are la baza toponimul magh. Sebes (< sebes ‘iute,
repede, grabit’), dat, initial, raului Sebes, afluent al Timisului, cu care conflueaza in apropierea
actualei localitati Caransebes. Prima parte a numelui a fost apropiata de caravana, respectiv de
Cavaran (azi localitatea Constantin Daicoviciu) sau de radicalul caran ‘gramada de pietre’ (vezi
trimiterile in DTB, II, p. 11).

Pentru prima parte a toponimului Caransebes, asa cum propune Ilie Minescu®, trebuie si
se trimitd la magh. karan, care este corespondentul rom. tarc, termen pastoresc, care, printre
altele, inseamna ‘loc ingradit (uneori acoperit), unde se adapostesc sau se inchid oile, vitele etc.;
ocol’. Dupa Ilie Minescu, lucr. cit., toponimul Caransebes este o creatie artificiala a
administratiei maghiare, care a localizat/identificat toponimul Sebes, pentru a-1 deosebi de altele
de aceeasi forma, in functie de un punct de reper geografic — muntele 7arcu —, termenul Karan

! Vezi Vasile Fritila, Nume de locuri din Banat formate cu sufixul -ov, in Contributii lingvistice, Timisoara, TUT,
1988, p. 40-59, in special p. 45-46, republicat in Contributii lingvistice, Timisoara, Editura de Vest, 1993, p. 151-
170, in special, p. 160-161.

2 Vezi Suciu, DILT, I, 121, precum si DTB, 11, p. 9-11, unde sunt consemnate si alte atestari.

3 Considérations sur I'origine du toponyme Caransebes, AUT, XXXVI-XXXVII (1998-1999).
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(= Caran) fiind traducerea maghiard a realititii geografice romanesti”'. Asadar, Caransebes ar
putea fi interpretat ca ,,la ville de Sebes situeé pres de la montagne 7 arcu™.

CA TENAS, numele unui deal impadurit din hotarul Baziasului, jud. Caras-Severin, nu
provine dintr-un antroponim popular identic, cum afirma autoarele DTB II 16, ci de la apelativul
catin, apelativ avand, printre altele, sensul de ‘farfurie, strachind, blid’ (pastrat si la aromani),
‘bolovan, piatrd mare, stanca’, ‘loc inalt si friguros’ (DA, s. v. catdn) + suf. diminutival -as. Cf.
si toponimul Catdn, deal in localitatile Glod si Sieu; stdnca la Rozavlea, toate pe valea Izei,
inregistrate de Stefan Visovan in Monografia toponimica a Vaii Izei, Cluj-Napoca, Ed. Argonaut,
2005, p. 32. De la Rozavlea, St. Visovan, ibidem, a notat si varianta Catane. Cf. Catinel (< catin
+ suf. diminutival -e/)’, numele unui deal din hotarul comunei Sancel, de pe Tarnava Mica.

CAPAT, numele unui sat apartinitor de comuna Racovita, jud. Timis, are intr-adevar
origine antroponimicd, asa cum aratd Patrut in Onomastica romdneasca, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1980, p. 100, fiind un derivat cu suf. -e#, devenit, dupa bilabiala p, -
at, fara a avea vreo legatura cu subst. cap, ci raportat la numele de persoana Capota, Capetici,
Capsa etc., inrudite cu bg. *Kapo (cf. derivatele bg. Kapov, Kapovski etc. de la tema Kap-).

Kiss Lajos, Foldrajzinevek etimolégiai szotara, I, A-K*, il considera de origine maghiar,
derivat cu suf. -d (cf. [kys]keped) de la un nume unguresc Kepe’.

CARAMIDA [caramida], numele unui deal si al unei vii, precum si al unui sat disparut,
dar atestat la 1364 sub forma Charamada, toponim aflat astdzi in hotarul localitatii Zolt,
apartinand de comuna Gladna Roméana, jud. Timis (si nu Caras-Severin, cum dau autoarele DTB
II 24), are si alte atestari ulterioare (vezi Suciu, DILT, II, 308 si Vichente Ardeleanu, Nume de
locuri din valea superioara a Begheiului, CL, VIII, 1/1963, p. 140-165, in special, p. 153-154, s.
v. Ceremida).

Coriolan Suciu (op. cit.) mentioneazd cd la 1364 localitatea purta numele 7eglavar
valachice Charamade. Celelalte atestari dateaza din: 1453 Cheremyda, 1454 Cherennyda, 1464
Charamida, 1514-1516 Cholemyda, 1617 pred. Czaramida, 1717 Cseremida, 1761 Cholemida
(Pesty, Krasso 11 — 1100). Amintirea fostei localitati o pastreaza, in hotarul satului Zolt, Dealul
Caramida si Valea Caramida, din fostul raion Faget, regiunea Banat (vezi Suciu, DILT, II, 307).

Urmarind diversele documente, Vichente Ardeleanu, lucr. cit., noteaza ca localitatea
despre care este vorba e mentionata si in anii 1596, 1597, 1607 si 1609 sub numele Cheremida.

In anchetele noastre din 26 august 1967 (informator Bumba Victor, zis Avram, 63 de
ani), am Inregistrat toponimul Dealu Ceramizii [dalu Seramizi], despre care informatorul a
relatat: ,.ii un dal ca un mormint, numit Seramida, acold, ii un fel de pamint ars; latu la ij facut
caramida, ii o zglrd; o scos carbun, ii padmint rosu, ars”.

Asa cum aratd si Vichente Ardeleanu, in zona ,.existd si azi, in mod curent, cuvantul
romanesc caramidd (nu ca in alte parti din Banat, unde a fost inlocuit cu figl/a). Forma ¢eramida
(Cheremida), care, dupa V. Ardeleanu, apare in opt documente fatd de Charamada (rostita

"1dem, ibidem, p. 190.

2 1dem, ibidem, p. 189. Adaugam ca Tarcu isi justificd numele, intrucat aici aproape fiecare sat de la poalele lui isi
are turmele care sunt pascute de primavara pana toamna, asa cum explica profesorul George Giuglea in anii "60 ai
secolului trecut cand faceam anchete toponimice impreuna cu regretatul conf. universitar Ionel Stan si cu colegul
prof. univ. dr. Vasile Tara.

? Vezi Vasile Fratila, Vechimea unor toponime din centrul Transilvaniei, in Studii de toponimie, Cluj-Napoca,
Editura Dacia XXI, 2011, p. 19.

* Budapest, Akademiai Kiado, 1997, p. 715-716.

> De la numele localitatii Cépat, cu transformarea cd- in de ca inkep (< incdp) adaugam noi, V.F., provine numele de
familie banatean Chepetan (< Kepet + -(e)an).



¢aramada), cu doar doud aparitii, este, probabil, cea reald si trimite la scr. ¢eramida (cum
presupune N. Driganu') sau, mai degraba, la gr. biz. ke, cu rostirea & > ¢, in graiul local, iar, mai
tarziu, cu ¢ > &%,

CERIMOSNIC [$érimosnic], numele unui teren, In pantd, arabil, cu fanete si pomi, din
hotarul comunei Bozovici si al unui ogas (= parau) din Lapusnicu Mare, ambele localitati in jud.
Caras-Severin (DTB 1I 36); ca si Ciremognic, sat disparut, aflat langad localitatea Ciresu, jud.
Mehedinti, dar atestat la 1547, si ogas, in hotarul aceleiasi localitati, rdmas in DTRO II 119 fara
etimologie, este de origine slava (veche sarbocroatd), ambele toponime in discutie fiind inrudite
cu cele atestate in diverse tiri unde se vorbesc sau s-au vorbit limbi slave: Cremosnica
(Bulgaria), Cremsa (Macedonia) Cremusnica (Serbia), Cremosnica (Slovenia), Cremosne
(Slovacia), Tremsin (Cehia), Crem(u)smca pastrat azi in germ. Schirmenitz, Trzemesno
(Polonia), ucr. Ceremoska, rus. Ceremuhovaja, care pornesc de la apelativul slav ceremuha
‘Faulbaum, Ahlkirsche, Padus racemosa C’, insemnand ‘malin’, care, adesea, se confunda cu
Ceremusa ‘Bihrenlauch, Allium ursinum, 342, adica ‘leurda’

Asadar, trimiterea la toponimul scr. Ceremosnjce, ficuti in DTB 11 36, dupa Definitivni
rezultati popisa stanovista od 31 Marta 1931 godine, Kniga 1 [...], Beograd, 1947, dar fara alte
comentarii din partea autoarelor,este justificata.

Toponimele din Oltenia si Banat sunt derivate cu suf. slav -inikii de la ceremucha sau
ceremusa (cf. pentru modul de formare: nume de plantd + -nic, scr. trdvnik ‘umzéunter
Grasfleck’, ‘petic de iarba ingradit’ < frava ‘iarba’ + suf. -nik’.

Mentiondm ca sarbocroata cunoaste mai multe variante provenite din sl. comun
*Cermucha: cremuza (Banja Luka), crimuza (Kozarac, la muslimanii ikavieni), crijemusa (Lika),
cremuz (Sulek), cremos, cremus (la croatii kaikavieni si dakavieni) etc.’, toate insemnand ‘kisela
trava koja miriSe kao bijeli luk Schnittlauch, allium ursinum L; Bérenlauch’ adica ‘iarba (cu gust
acru) care miroase ca usturoiul’, deci ‘leurdd’. Langa acesta se gaseste si numele unui arbust
prunus padus, prunus mahaleb: cremza fem. crimza = crémza = crijemuza = sremza.

Tot Skok® ne informeazi ci in Serbia existd si toponimul Crijemosna, in Bosnia
toponimul Tramosnik, iar in slovend — numele de familie Cremosnik.

Mile Tomici’ noteazi: crémusa ‘leurdd’ si crémza (cremza) “visin salbatic’.

Cum 1n sarba apelativele si toponimele au ¢ (= ¢) si nu ¢, se pare ca numele locurilor din
Banat si Mehedinti sunt de origine slava veche si nu sarbeasca’.

CHATAR este numele unei localitati disparute de pe langa satul Potoc, jud. Caras-
Severin (Suciu, DILT, II, 308), dar atestatd in 1363. Cele doud autoare fac trimitere la magh.

! Romdnii in veacurile IX-XIV pe baza toponimiei §i a onomasticii, Bucuresti, 1933, p. 252.

2 Vezi Emil Petrovici, Note la articolul lui V. Ardeleanu, in CL, VIII, 1963, nr. 1, p. 103.

* Vladimir Schmilauer, Prirucka slovanski toponomastiky. Handbuch de slavichen Toponomastik, Praga, 1970.

* Vezi A. Leskien, Grammatik der Serbo-kroatischen Sprache, 1. Teil: Lautlehre, Stammbildung, Formenlehre,
Heidelberg, 1914, Winter's Universititsbuch -handlung, p. 259-260.

> Petar Skok, Etimologijski rjecnik hrvatskoga ili srpskoga jezika, [A] Zagreb, Jugoslovenska Akademija Znanostii
Unijetnosti, 1971, p. 272-273, s.v. cremuza.

5 op. cit.

7 Srpsko-Rumunski recnik. Dictionar sdrb-romdn. A-L, Temi$var, Savez Srba u Rumuniji, 1998, s. v. c¥imu‘a,
respectiv crémza (Cremza).

8 Vezi Vasile Fratila, Cercetari de onomastica si dialectologie, Timisoara, Editura Excelsior Art, 2004, p. 74-75.
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Csatar < csata, insemnand ‘batalie, luptd’si trimit la Gustav Kiss, Das Banat 36. Magh. csatar
(invechit) inseamna ‘infanterist, care participa la luptd™'.

CHISODA [kisoda], numele satului apartinator de comuna Giroc, jud. Timis, este atestat,
deja in 1333, sub forma Tesuld, iar in 1334 Tesola. Atestarile documentare continud: Kezeld
(1335), 1399 Thesewlch 1456 Thesewlich, Thyseld, 1462 Thessewlth, 1464 Thesewlth (Suciu,
DILT, I, p. 144).

Pustiita de turci, localitatea a fost reinfiintata pe la 1730-1760, intrucat ea nu apare nici la
Marsigli® si nici pe Harta lui Mercy din 1723-1725. Apare insi pe harta lui Griselini, iar in 1828
este notatd de istoricul maghiar Nagy *(I, p. 376) sub forma Kisoda. In sfarsit, in 1913 primeste
numele oficial Tessld".

Toponimul este de origine maghiarda — Tesold < antrop. *Tesdl (cf. antrop. scr. Tesilo) +
suf. -d- + -a’.

CHIZATAU [kizat u], numele renumitei comune banitene din jud. Timis, este lasat fara
etimologie in DTB II 49-50.

Oiconimul nostru este de origine maghiara: Kiszeté. Satul a fost agezat acolo unde apa
denumita candva *Kdszeg, azi paraul Kisgyei (= Chizdiei), se varsa din partea dreapta in Bega;
16 este un postsufix, insemnand ‘gura apei’®. Prin urmare, Chizdtdu are semnificatia ‘gura
paraului Koszeg’, adica ‘Gura Chizdiei’.

CHIZDIA [kizdiia] este numele unui parau ce izvoraste in hotarul satului Labasnit, jud.
Arad, si trece prin hotarul localitatilor Cosarii (fostd Chizdia), Brestovit, Tes, Lucaret, Hisias,
Ghizela, Sanovita, toate in judetul Timis, si se varsa in Bega, la vest de Sanovita, avand drept
afluenti paraurile Repas si Hodos (pe partea dreaptd), respectiv Hisias (pe stdnga).

Localitatea Cosarii (fostd Chizdia), ung. Kizdia, Kisgye, din fostul raion Lipova, regiunea
Banat, aflatd la sud de Mures, in dictionarul lui Suciu, DILT, I, are urmatoarele atestari: 1490
quattor possesiones Kisgye, 1477 Felsewkysdya, Radachywakyzdya, Nagyedykkyzdia, predium
Harmadykkyzdya, 1723-1725 Kisdia, 1828, 1851 Kizdia, iar din 1964 primeste numele actual,
datorat administratiei romanesti.

Vechiul nume al actualei localitati Cosarii, anume Chizdia, pare a fi un derivat de la
antroponimul maghiar Keszi cu suf. -de (cf. forma Kysgye). Numele a fost dat si vaii care curge
in apropiere si se varsa in Bega, de la care s-a format numele localitatii Chizatau (< magh.
Kiszetd < Késeg + t5), insemnand ‘gura apei (adica a paraului) Chizdia’’.

Referindu-se la fenomenul inmultirii satelor prin noi Intemeieri si prin ,;roire”, Stefan
Pascu® mentioneaza urmitoarele: ,,intre satele al ciror nume se multiplicase cu patru pana la

! Vezi Magyar-Roman szétar. I. Kotet. Dictionar maghiar-romdn, vol. I. A-J, Bucuresti, Editura Academiei, 2000, s.
V. csatar.

? Luigi Ferdinando Marsigli (1658-1730), calator si ofiter italian, a indeplinit misiuni diplomatice pe linga
Constantin Brancoveanu (1691-1692). Lasa informatii despre tarile romane: Atestarea panonico-moesica si starea
militara a Imperiului otoman, progresele sale si decadenta sa, vezi Mic dictionar enciclopedic, editia a 1I-a
revazuta si adaugita, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1978, p. 1473.

3Ludovic Nagy, Notitiae politico-geografico-statisticae inclyti regni Hungariae, partiumque eidem adnexarum,
tomus primus, 1. tom., Buda, 1828, 2. tom. Buda, 1919, Landerer.

* Remus Cretan, Vasile Fratila, Dictionar geografico-istoric si toponimic al judetului Timig, Timisoara, Editura
Universitatii de Vest, 2007, p. 223.

> Kiss Lajos, Foldrajzi nevek etimologiai szotara, Budapest, 1997, p. 741.

% Idem, ibidem, p. 743; Cretan, Fratila, op. cit., p. 130.

" Vezi Kiss Lajos, lucr. cit., p. 743; Cretan, Fritila, op. cit. p. 130.

8 Voievodatul Transilvaniei, 11, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1979, p. 87.

10



aceastd vreme (adica la mijlocul secolului al XV-lea —n.n. V.F.] este si Cosarii din jud. Arad [azi
in jud. Timis — n.n. V.F.]. Nu stim nimic nici in cazul acestui sat despre trecutul sdu pana la
mijlocul sec. al XV-lea, cand documentele s-au Invrednicit s aminteascd, cu acelasi prilej al
inventarierii domeniului cetatii Soimos, numele a patru sate chemate Kyzdya (Cosarii): quattor
possesiones Kisgye. Care erau cele patru sate cu acest nume o precizeaza un alt document, din
1477: Cosarii de Sus (Felsew-kysdya), Radachywakyzdya, cel de al treilea sat Cosari (sic!),
Harmadykkyzdya puszta si al patrulea sat Cosari (sic!), Negyedykkydya, in stare «a se inmulti»
atat de onorabil, pastrandu-si insemnitatea si dupd aceastd multiplicare”. In continuare, la
aceeasi pagind, Stefan Pascu noteaza: ,,Nimeni nu va nega rationamentul logic, care este si
stiintific, cu privire la vechimea si insemnétatea satului «primar» Cosari” (sic!).

CLICOVA [clisova] este considerat in DTB II 86-87 de origine antroponimica, slava sau
sarbocoatd: Klicova (< antrop. Klico, cf. scr. klico ‘om care incirunteste’ + suf. -ov). In
Probleme de toponimie', curs tinut de I.-A. Candrea la Universitatea din Bucuresti, acesta il
deriva de la scr. kleka ‘jneapan’ (cf. klekov, klekovina) cu suf. -ova.

Desigur, 1.-A. Candrea ar fi trebuit sa trimita la o forma ikaviand derivatd cu suf. -ev(a),
cici, asa cum precizeaza Emil Petrovici®, graiurile slave, vorbite pe teritoriul Roméniei, prezinti
generalizarea formelor ,,dure” ale sufixului in locul celor ,,moi” (-ov in locul lui -ev), asa
explicandu-se forma Cliciova [Klicova] in loc de Cliceva [Kli¢eva]. Cf. in acest sens Clecevatul,
parau in jud. Mehedinti, amintit Tn documente incepand cu anul 1428 (DRH, B, I, p. 120), care
isi are originea in adj. klecev (< klek ‘ienupar’ + suf. -ev) si care, mai tarziu, s-a substantivizat
prin addugarea suf. sl. -ici’ (devenit in rom. -ef, iar dupa labiodentala v: -af). Cf. si numele topic
Kljecevo inregistrat de Max Vasmer in Die Slaven in Griechenland, Berlin, 1941, p. 58°.

CLIFA [clifa], deal cu pasune la Padureni, jud. Timis, si CLIFA CU FIERU [~ cu féru],
scobitura in pamant la Farasesti, jud. Timis, este socotit de origine antroponimica, facandu-se
trimitere la onomatopeea cleaf, clef, care pentru origine este comparata cu germ. K/iff ‘faleza’; de
fapt, este vorba de un hipocoristic slav (sarbesc): Klifa din Kliment; cf. in acest sens n. fam. bg.
Klifov, care presupune un Klif{a) < Kliment".

COREEA |[coréia], parte de sat in localitatea Cornutel, comuna Paltinis, jud.
Carag-Severin, nu are nimic a face cu numele Coreea (tard), cum se specificd in DTB, I, ci
provine din forma sarbeasca dialectala korija ‘Gehege, Wald’ (=‘imprejmuire, padure’), cf. bg.
korija Rodung (= ‘mica curiturd’)’. Termenii de mai sus sunt inruditi cu turc. osmanléi koru
‘Gehege Wald’, cum arata Fr. Miklosich, care mentioneaza ca in bulgard el, termenul, este
consemnat ca toponim®.

De adaugat este ca termenul de origine bulgaro-turca korija, dupa cum mentioneaza I.-A.
Candrea’ a fost imprumutat si in meglenoroména: curi()a ‘dumbrava’, ‘padure opritd’,
‘opriturd’, precum si ca nume topic: Curi(i)a.

" Bucuresti, 1930-1931, p. 128-129.

% Studii de dialectologie si toponimie, Bucuresti, Editura Academiei, 1970 (volum ingrijit de I. Patrut, B. Kelemen
si 1. Marii), p. 208.

* Apud Vasile Simionese, Hidronime de origine slavd pe teritoriul Romdniei, rezumatul tezei de doctorat, Bucuresti,
1976, p. 9.

* St. Il¢ev, Recnik na licnite i familni imena u bélgarite, Sofia, 1969, p. 260.

> De fapt, cureac ‘mica curitura in mijlocul unei paduri’, pentru care DA, s.v., noteazi: cf. bg. korija ,,padure oprita,
braniste”.

® Apud Joseph Schiitz, Die geographische Terminologie des Serbokroatischen, Berlin, Akademie Verlag, 1957, p.
61.

" Glosar meglenoroman, in ,Grai si Suflet”, Bucuresti, 111 (1927), fasc. 1, p. 207.
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COSTON [cYoston], denumind o parte de sat a localititii Sistarovat, judetul Arad, este
considerat in DTB II 117, a proveni din numele de grup costérn insemnand ‘cei din coasta’, desi,
mai degraba, toponimul este derivat cu suf -ozn (sinonim cu -escu, pl. -esti) de la n. p. Costa, un
hipocoristic de la Constantin.

CRIVA, mentionat iIn DTB II 143 o datd ca parau in hotarul Domasnei, jud. Caras-Severin,
dar si ca sat disparut la 1480, consemnat de Coriolan Suciu'. Daci ar fi fost mai atente, autoarele
ar fi putut constata ca atat paraul, cat si localitatea disparutd au atestari mai vechi decat anul
1480. Iata ce scrie Suciu: ,,Kryvapatak, 1390 Krynspatak [probabil greseald de tipar in loc de
Kryvapatak — n. n. V. F.], 1436 Alsocriva in districtu Myhald, 1447 Krewa superior,
Kwzephkrewa (Pesty, Széreny 11, 271-272), contopit in Teregova, unde catunul Criva ii pastreaza
numele, 7. Caransebes, R. Banat”.

Referindu-se la acelasi toponim Criva, Stefan Pascu nota: ,,Tot In aceleasi parti banatene
[de sud, n. n. V. F.] trdiau odinioard o viatd cand pasnica si cand mai agitata trei sate cu numele
Criva [sublinierea noastrd], la sfarsitul sec. al XIV-lea. Spornici, dar si doritori de o viata mai
buna, o parte a locuitorilor se desprind de vechea vatra si intemeiaza alte asezari, in apropiere,
mai sus unii, la mijloc altii, dar nu-si uitd vatra stramoseascd, pastrandu-i amintirea in numele
noilor sate: Criva de Jos, Criva de Sus, Criva de Mijloc (Alsocriva, Krewa superior, Kwzeph
Krewa) 1436-14477.

CURTEA [curéa], numele cunoscutei localitati din fostul raion Faget, regiunea Banat, dupa
cum se constatd in DTB II 157°, in 1517-1518, este mentionat drept Wdwarchel (un compus in
maghiard din udvar ‘curte’ si hely ‘loc’), care nu reprezintd altceva decat traducerea oiconimului
romanesc Curtea (< curte).

CUT, numele unui parau in hotarul localitatii Slatina Nera, din jud. Caras-Severin, si al
unei lunci cu teren arabil, la Sasca Romana, din acelasi judet, provine, mai degraba, din magh.
kut “fantana, izvor’, decat dintr-un antroponim Cut, neinregistrat nici de Iogu Iordan®, nici de N.
A. Constantinescu’, sau decat din scr. Kut < subst. kut ‘colt, unghi’.

DELARIU [delériu], numele unui parau din hotarul satului Tincova, jud. Caras-Severin,
este explicat din antrop. Delari (inregistrat de Constantinescu, DOR, 429), respectiv Delaru
(Iordan, DNFR, 169), adaugand: cf. Delar, sinonim cu Delean, vezi lordan DNFR, 415, s. v.
Delari.

Toponimul (mai exact hidronimul) aminteste de oiconimul Ghelar [delari], magh. Gyalar,
numele unui oras de la sud de municipiul Hunedoara, mentionat la 1733 sub forma Gyélar, la
1760-1762 Gyalar®. Forma oficiald roméneascd — spune Mircea Homorodean’ — preia forma
oficiala maghiara, care, la randu-i, reda aproximativ, pronuntarea locala ( d + e, i > °)”,
addugand, in continuare: ,in fapt, forma literara ar fi fost Delar(i), numele insemnand ‘deleni,
locuitori de la deal’. Intr-adevir, orasul este situat pe un platou inalt, satul de la poalele acestuia
purtand numele sugestiv Valari (= valeni, locuitori de pe vale’)”.

' DILT, II, 313.

2 Voievodatul Transilvaniei, 11, p. 85.

% Unde este citat Suciu, DILT, I, 184.

* Dictionar al numelor de familie romdnesti, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1983.

> Dictionar onomastic romdnesc, Bucuresti, Editura Academiei, 1963.

% Suciu, DILT, 1, 257.

7 Intre toponimie si dialectologie, In ,,Anuar de lingvistica si istorie literard”, XXX, Iasi, 1985, p. 311-317, mai exact
la p. 316, reluat in idem, Studii si articole, Cluj-Napoca, Editura Napoca Noud, 2013, p. 201-204, citatul la p.
204.
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DARBDIA [dirbdiia], numele unui teren in pantd cu pasune, in hotarul satului Branesti,
jud. Timis, este explicat, in DTB, I, 52 din antrop. popular Dirbdia.

Un hidronim asemanator, Drabdia, este discutat de V. Ardeleanu in studiul Nume de locuri
din valea superioard a Begheiului', precum si unele oiconime, astizi disparute: olah Drewdia
(1546). In 1511, localitatea era mentionatd sub numele Olah Endred, iar inaintea acesteia, este
amintitd localitatea Kysendrewd (= Kisendréd). Suciu, DILT, II, 322 ne ofera si alte atestari:
1361 Endreud, 1364 Kysendreud, Kisendrod, 1356 Endreudpataka, 1371 Endred, 1440
Kysendrod, 1511 Olah Endréd, 1550 oppidum Magyar Endréd, 1548 Magyar Endreod,
localizate pe langa Botinesti, in fostul raion Faget, regiunea Banat.

Forma de astazi, Drabdia, provine din magh. Endrdd, analizata gresit, din prepozifia
romaneasci In + Dreud, ciruia i s-a adaugat suf. -ia. Asadar, *Indreudia, prin inliturarea lui n-,
a devenit Drabdia, ca urmare a transformarii lui -e, precedat de grupul consonantic Dr-, 1n -4, si
a trecerii lui -1 - [= u semivocalic] in -b- inaintea lui -d, ca in ldldat > labdat.

EBENI [ebén], numele unui platou inalt, cu teren arabil in hotarul satului Darova, ramas
fara etimologie in DTB III 103, probabil, are drept etimon adj. germ. substantivizat, eben ‘neted,
plan, intins’.
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NOTE LEXICALE: TERMENI ISTROROMANI DE ORIGINE LATINA iN
DENOMINAREA REGNULUI ANIMAL — I. ANIMALE DOMESTICE

Gabriel BARDASAN
(Universitatea de Vest din Timisoara)
gabriel.bardasan@e-uvt.ro

Lexical Notes: Istro-Romanian Terms of Latin Origin in Animal Denomination — I. Domestic
Animals

The study aims to analyse the words of Latin origin belonging to the semantic field of animals used to name
domestic animals as well as some of their physiological and behavioural particularities. The linguistic material is
researched by resorting to various lexicographical works, linguistic atlases and collections of dialectal texts. When
describing this lexical semantic subcategory, the focus is on the phonetic variants and the occurrences of these
utterances, the spread of these inherited Latin terms in Istro-Romanian, their derivative potential, the stability versus
instability of these old speech forms under the pressure of the Croatian language, as well as the change in the
material and spiritual existence of the speakers of the Istro-Romanian dialect.

Keywords: Istro-Romanian dialect, inherited words, Latin origin, stability vs. instability, semantic field,
names of domestic animals

Prin raportare la alte straturi lingvistice, fondul lexical istroroman mostenit din latina se
caracterizeaza printr-o vechime considerabild, avand in vedere statutul sau de strat lingvistic
primar, definitoriu pentru formarea romanei comune ca idiom diferit de latina vorbita si, implicit,
diferit de celelalte varietdti lingvistice romanice dezvoltate din latind, dar si pentru dialectele
desprinse din aceastd limba primara (dacoromana, aromana, meglenoromana si istroromana).
Vechimea unora dintre formele lingvistice din structura unei limbi poate fi, pe de-o parte, un
avantaj in concurenta dintre elementele apartinatoare sistemului lexical, constant dependent de
variabile lingvistice si extralingvistice ce conferd, mai ales lexicului, un anumit dinamism. Pe de
alta parte, vechimea unor forme lexicale poate reprezenta un element de vulnerabilitate, intrucat
unii termeni consacrati pierd sansa conservarii in lupta cu timpul, cu schimbarile provocate de
factori lingvistici sau extralingvistici. In ansamblu, stabilitatea si caracterul perisabil al unor
cuvinte sunt doua aspecte raportabile deopotriva la fondul lexical mostenit din structura unui
idiom.

Aceste doud aspecte ne propunem sa le investigdm prin analiza unui corpus de termeni
din lexicul dialectului istroroman, ce apartin campului semantic al regnului animal si care, din
punct de vedere etimologic, provin din stratul latin mostenit. Atentia noastrd, in acest demers de
cercetare, se orienteaza asupra unei subclase semantice, cea a animalelor domestice (nume de
animale domestice, parti ale corpului, actiuni specifice), o clasa lexico-semantica prezentd in
graiul unei comunitdti de tip rural, in care veacuri de-a randul cresterea animalelor a fost o
preocupare curentd si principalul mijloc de subzistenta, dar care in ultimele secole este in declin,
avand in vedere schimbadrile produse in ceea ce priveste tipul de viata si tipul de preocupari ale
membrilor acestei comunitati lingvistice.

Presiunea constantd a limbii croate asupra graiurilor istroromane face vulnerabild, in
general, existenta acestui grai si, Tn mod evident, mentinerea unor elemente lexicale vechi, din
fondul latin primar, concurate de imprumuturile croate sau presate sia dispard ca efect al
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schimbarii tipului de existentd materiald si spirituald a vorbitorilor istroromani aflati si din punct
de vedere numeric intr-o continui scidere. In parte, exista totusi o fortd intrinsecd a unor forme
lingvistice de a se mentine, de a fi durabile, aspect vizibil si in subclasa termenilor ce au functia
de denominare a unor realitati apartinand lumii animale, mai exact in clasa lexemelor utilizate
pentru numirea animalelor domestice si a unor particularitati de fiziologie sau de comportament.

In vederea evidentierii acestor elemente vom utiliza un corpus lexical excerptat din
cercetdrile noastre anterioare [vezi Gabriel Bardasan, Stratul latin din lexicul dialectului
istroromdn, in Vasile Fratila (coord.), Gabriel Bardasan, Dialectul istroromdn. Straturi
etimologice, Partea I, Timisoara, Editura Universitatii de Vest, 2010, p. 73-346], la care vom
adduga informatii din cele doud volume cu caracter lexicografic aparute in ultimii ani [vezi Petru
Neiescu, Dictionarul dialectului istroroman, Vol. I A-C, Bucuresti, Editura Academiei Romane,
2011, Vol. II C-K, Bucuresti, Editura Academiei Roméane, 2015], dar si din lucrari consacrate in
literatura de specialitate si neutilizate in investigatiile noastre stiintifice anterioare: atlase
lingvistice [Radu Flora, Micul atlas lingvistic al graiurilor istroromane (MALGI), Editie Ingrijita
de Bogdan Marinescu, Bucuresti, EAR, 2003] si lucrari dedicate istroromanilor si graiului lor sau
culegeri de texte dialectale istroromane [Teodor T. Burada, O calatorie in satele romdnesti din
Istria, lasi, Tipografia Nationald, 1896, text republicat in Teodor T. Burada, Opere, vol. IV
Folclor si etnografie, Bucuresti, Editura Muzicala, 1980, p. 156-225; Leca Morariu, De-ale
cirebirilor, 1 Texte din Susnevita, (extras din ,,Codrul Cosminului”, VI, 1929, Buletinul
Institutului de Istorie si Limba de la Universitatea din Cernduti), Cernduti, Institutul de Arte
Grafice si Editura ,,Glasul Bucovinei”, 1929; Leca Morariu, De-ale cirebirilor, 11 Texte din
Bardo, Sucodru si Grobnic, (extras din ,,Codrul Cosminului”, VII, 1930, Buletinul Institutului de
Istorie si Limba de la Universitatea din Cernauti), Cernduti, Institutul de Arte Grafice si Editura
,Glasul Bucovinei”, 1932; Leca Morariu, Lu frati nostri. Libru lu rumeri din Istrie. Cartea
romanilor din Istria. Il libro degli rumeni Istriani, Suceava, Editura Revistei ,,Fat-Frumos”, 1928
etc.].

I. Animale domestice

ar¢te, arét(u) s.m. ,arete, berbec lasat de prasila” - aréte [Maiorescu 93: arete si ariete,
pl. areti ,,berbecele nescobit, berbecele taur”; Morariu, Lu frati nostri 117: (...) pac av mai fin
arete zacolit (...) (J); Kovacec, Descrierea 213; vezi si DISE 92; DDI I 30]; arétele art. [Grt.
833: ~, arétsi (apud Byhan' 188); Morariu, Lu frati nostri 89: ~ (B), 147: (...) ca si arctele
napustit (...) (J); vezi si DISE 92]; arét(u) [Grt. 833: arétu, areturle, Wgd. Il 7, 7: arétu (apud
Byhan 188, unde se precizeaza ca in istroromana s-a dezvoltat, pornind de la arete o noua forma,
aret[u], prin analogie cu masculinele terminate in -u«, de fapt dupa masculinele de declinarea a II-
a terminate in consoanéz); vezi si DISE 92; DDI I 30]; aretu (variantd ce releva schimbarea
accentului pe prima silaba) [vezi DISE 92]. Et.: lat. aries, arietis, *arétem (= lat. clas. arietem)
[vezi DISE 92; DDI I 30].

Consemndm abrevierile folosite de A. Byhan pentru sursele citate: Arch. = A. Ive, L'antico dialetto di Veglia.
Archivio glottologico italiano, t. 9, 1886, p. 115-186; Asc. = G. J. Ascoli, Studj critici, P. 1, Gorizia, 1861; Grt. =
Th. Gartner; Iren. = F. Ireneo della Croce, Historia antica e moderna, sacra, e profana della citta di Trieste,
Ventia, 1698; Iv. = A. Ive; N. II = St. Nanu; Sl. El. = Fr. Miklosich, Die slavischen Elemente im Rumunischen,
1862; Wgd. I = G. Weigand, Nouvelles recherches sur le Roumain de l'Istrie, Romania, t. XXII, p. 240-256, 1892;
Wed. I = G. Weigand, Istrisches. 1Jahresbericht des Instituts fiir ruménische Sprache, S. 122-155, 1894 (apud
Byhan 175-178).

? Vezi si Fratila, Cercetdri 237.
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asir s.m. ,,magar” [Morariu, Lu frati nostri 55: &siru de Lovranatu, (...) si omiri legat-a
se ~de o lemne (...), (...) ddt-a lu asiri (de) muncd fir (...) (S), 92: dsiru (B), 95: dsiru, dasiri
(Gb), 108: dsiri (1), 147: ~ (J); MALGI', h. 67 mé&gar, pl. (si art.): (dn) ~, dsiru; (do”) ~, dsiri§
), (un) ~, asiru, (¢.) ~, asiri§ (S), (ur) ~, dsiru, (¢.) ~, asiri§ (N), (ur) ~, dsiru, (m.m.) ~, dsiris
necarf™'t tésta brizan ~. (S), Cum "€ necar{™t ¢éla brizan ~. (N, B, Sc, T), Cum a necarf™t ¢éla
brizan ~. (Sc, L, Z, M, C); vezi si DISE 93; DDI I 36]; asiru [MALGI, h. 67 magar, pl. (si art.):
(ur) asiru; (m.m.) ~, dsiri (L); vezi si DISE 93]; eedsir [vezi DISE 93]; aseru [vezi DISE 94;
DDI I 36]; asir [vezi DISE 94]; asir [Maiorescu 93: ~, aldturi de o altd varianta fonetica, pentru
care vezi infra, 111: ~, s.v. magarit; Asc. 75: assiru, Iv. 8, 11: asiru, Grt. 855: dasiru, -ri, -rurle
(apud Byhan 297); vezi si DISE 94; DDI I 36]; oasir [Maiorescu 93, 114; vezi DISE 94; DDI |
36]. Et.: lat. asinus, -um [vezi DISE 94]. Der.: asiri¢ s.m. ,,magarus” [Cantemir 157: ~, -¢; vezi
si Neiescu, Pentru un dictionar 529; Fratila, Cercetari 256: ~ s.m. sg. si pl.; ALRM s.n. [, h. 190
diminutivele cuvantului magar: ~ (J); ALIr 1518 b) puiul magarului: an asiri¢, do™ asiri¢ (J),
un asiri¢, do” asiri¢ (N), an asiri¢, do” asiri¢ (B, T, Z, M, C); DISE 94; DDI I 36]; asirit [ALIr
1518 b) puiul magarului: un ~, do™ asirit (S); DDI I 36]; < dsir + suf. dim. -i¢; asirite s.f.
,,magarita” [Popovici II 89: ~, pl. -e; DDI I 37]; &sirita [Neiescu, Pentru un dictionar 529: ~, pl.
asirite (J); Fratila, Cercetari 256; ALIr 1550 magarita: o dsirita, do asirite (J); DDI 1 37]; < asir
+ suf. dim. -ife/-ita sau ar putea fi si rezultatul unei contamindri intre ir. dsira si cr. magarica®.

asire s.f. ,,magaritd” [Morariu, Lu frati nostri 95: ~ (Gb); Fratila, PDR 247; vezi si DISE
94; DDI 1 36]; asira [vezi DISE 94; DDI I 36]; asera [vezi DISE 94; DDI I 36]; asira
[Maiorescu 93: ~, alaturi de o altd variantd fonetica, pentru care vezi infra]; oasira [Maiorescu
93: oasira); gasira Bartoli, Liste (apud Puscariu SI III 102): oasira (L); DDI 1 36]. Et.: lat.
asina, -am [vezi DISE 94; DDI I 36].

berbéce s.m. ,batal” [Morariu, Lu frati nostri 150: berbeciu (J); vezi si DISE 114; DDI I
112]; berbéce [vezi DISE 114]; berbéc¢ [vezi DISE 114; DDI I 112]; birbéce [vezi DISE 114;
DDI I 114]; barbéc¢ [DISE 114; DDI I 114]; barb¢ée [DISE 114]. Et.: lat. berbex, -écem [vezi
DISE 114].

bo(vu) s.m. ,,bou” [Morariu, Lu frati nostri 25: (...) iel’ au furaveit boi. (S), 36: (...) va
fura mare si bovu. (S), 46: cu boii (S), 56: io-m un bo (S), 83: bo (B), 96: bo (Gb), 99: bovu (L),
99: doi boi (L), 100: boii (L), 113: nu-i bo (J), 165: boii (J); MALGI, h. 78 bou, pl. (si art.): (dn)
bop, bdo/viu, (do”) bldlo”, bd6i§ (J); (ur) bov, bovu; (¢.) bdo~, bdoi§ (N); (ur) bov, bévu, (m.m.)
bévur, bdévurle (Sc); DISE 116; DDI I 128]; b%*6(v)(u) [MALGI, h. 78 bou, pl. (si art.): (un)
bd0, bdovu; (fuda) bdo", bdoi§ (S); (ur) bdov, bddvu, (¢.) bdo", bdoi§ (BC); (ur) bddvu, bdois (L);
vezi si DISE 116]; boe [Maiorescu 95: ~, pl. boi; Ir., Arch., SI. El.: bou, Asc. 55: bou mev (apud
Byhan 197); vezi si DISE 116; DDI I 128]. Prin intermediul unei metafore substantivul ir. bo(vu)
apare in doud sintagme: ir. bo® lu domnu s.m. ,radasca” [Cantemir 159 (< *bovus illui
dom(i)nu)’]; ir. diviu bou ,,zimbru” [la (J) ALR s.n. ITI, h. 685 zimbru si ALRM s.n. II, h. 499
zimbru, Fratila, Cercetari 246: ~, propriu ,,bou salbatic”, sintagma in care bo este precedat de un
imprumut croat: adj. diviu]. Et.: lat. bovus, -um [vezi DISE 116; DDI I 128]. Der.: bovi¢ s.m.
,juncan, tduras” [Neiescu, Pentru un dictionar 529: ~, art. bovicu, pl. bovi¢ (J); ALIr 1452

! Pentru formele preluate din MALGI am notat si abrevierile utilizate de catre autor: (&.) = ir. éiida ,,multe (lucruri),
(m.m.) = ir. mai mund/munt ,;mai multi”, BC = complexul Bardo, catunul Costarcean.

? Fratila, Cercetdri 256.

3 Fratila, Cercetari 246.
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manzatul: an ~, do” bovi¢ (J); un bovi¢, do” bovi¢ (N, Sc, L, B, Sc, T, Z, M, C); vezi DISE 116;
DDI I 145]; bovit [ALIr 1452 manzatul: un ~, (do™ bovit) (S); vezi DISE 116; DDI 145]; <
bo(vu) + suf. dim. -ic/-it.

ca s.m. ,,cal” [Morariu, Lu frati nostri 26: (...) che nu pote bdte calu (S), 9: doi cal’ (S),
39: pre ~ (S), 70: un ~ (Sc), 75: pre ~ (B), 75: cu cdlu (B), 107: carote cu cali (J), 146: (...) cali
a purtdt pre sire carburi (...) (J); Morariu, De-ale cirebirilor 1 64: cdlu (S); Bartoli, Liste (apud
Puscariu SI III 105): cdlu, un ~ (J), un ~ (S, B), ~ (Gb, Sc), calu (Gd, N); MALGI, h. 66 cal, pl.
(si art.): (Gn) ~, cdlu, (do") cal, cali§ (J); (ur) calu, (m.m.) cdal, cali§ (L) (pentru alte variante
fonetice vezi infra); vezi si DISE 118-119; DDI I 170]; ¢®4 [vezi DISE 119]; ¢l [MALGI, h. 66
cal, pl. (si art.): (un) ~, cdlu, (¢.) cal, cali§ (S); (ur) ~, cdlu, (¢.) cdl, cali§ (N); (ur) ~, cdlu,
(m.m.) cal, cali§ (Sc, BC)]; ca(l) [SL. ElL.: kalu, Asc. 77: calu (apud Byhan 250); Maiorescu 97: ~,
pl. cali (I muiat) si cai; Grt. 852: kalu, -lyi, -lurle (apud Byhan 250); Morariu, Lu frati nostri
113: Are tarnita si nu-i ca. (J), 115: cali (J), 151: calu (J); vezi si DISE 119; DDI I 170]; coa
[vezi DISE 119; DDI I 170]. Termenul a fost atestat si cu alte sensuri: 1. ,,ploaie cu soare”; 2.
,capra de tdiat lemne”; 3. ,,capra de ridicat piara umblatoare a morii” (vezi DDI I 171). Et.: lat.
caballus, -um [vezi DISE 119; DDI I 171]. Der.: cali¢ s.m. ,,manz” [Byhan 237: kalits (atestat
de Maiorescu 97 infra; Wgd. 11 4, 6, 13: kalits-u, glosat prin germ. ,,Pferdehen’); Morariu, Lu
frati nostri 54: caliciu (S), 54: calici (S), 70: caliciu (Sc); Morariu, De-ale cirebirilor 1 18: calici
(S), 64: caliciu (S); Cantemir 160: ~, -¢; Fratila, Cercetari 251: ~ sg. si pl.; ALRM s.n. I, h. 180
diminutivele cuvantului cal: ~ (J); Pellis 1243 cavalluccio: kalia (J); ALI 4437: un kalic s.m.
sg. si pl. (apud Fratila, Cercetari 251); ALIr 1518 @) manz: un cali¢, do” cali¢ (N); vezi si DDI I
183]; cali€ [Byhan 252: kE/its]; calit/caPit' [Popovici I 97: cdlit, -u; Popovici I 107: cdlif; DDI T
183]; calit [Maiorescu 97: calit; ALIr 1518 @) manz: un ~, do™ calit (S); DDI 1 183]; cilit
[Maiorescu 97: ~, aldturi de o altd varianta fonetica (vezi supra), sursa consemnand si sintagma a
face ~ = ,,a fata”]; < cd(l) + suf. dim. -i¢; calina s.m. ,,cal” [Popovici Il 96: ~, glosat prin germ.
,Pferd”; Popovici I 107]; ,,céloi, calovind” [DDI I 184]; <cd(l) + suf. -ina; calit s.m. ,,omida”
[Cantemir 160: ~, -f; Fratila, Cercetari 251: ~ sg. si pl.]; < cd(l) + suf. dim. -uf.

capre, s.f. ,,caprd” [vezi DISE 122-123; DDI I 199]; capra [Morariu, Lu frati nostri 63: ~
(N), 69: ~ (Sc), 123: dvaiset capre (J), 154: o cdpra (J); MALGI, h. 68 capra, pl. (si art.): (o)
cdpra; (dop) cdapre, cdaprele (J); (o) capra; (¢.) capre, caprele (S, N); (o) capra; (m.m.) cdpre,
cdprele (Sc, BC); (o) cdpra; (m.m.) cdapre (L); ALIr 1417 capra: o cdpra, do capre (J, Sc, L, B,
Sc, T, Z, M, C); vezi si DISE 122; DDI I 199]; ¢®apra [vezi DISE 123]; capri [Maiorescu 97: ~,
pl. capre; DDI 1 199]; coapra [Maiorescu 97: ~, pl. c€apre; DDI I 199]; cépra [Iren.: copra
(apud Byhan 251); DDI I 199]. Et.: lat. capra, -am [vezi DISE 123; DDI I 199]. Der.: capri¢
s.m. ,,jed” [MALGI, h. 75 ied, pl. (si art.): (ur) ~, capricu, (¢.) caprié, capri¢i§ (N, BC); ALIr
1423 ied: un ~, do” capri¢ (N); un capri¢, do™ capri¢ (Sc), Fratila, Cercetari 241; ALI 4237
capretto: ~ (apud Fratila, Cercetari 241); DDI I 200]; caprit [MALGI, h. 75 ied, pl. (si art.):
(un) ~, capritu, (¢.) caprit, capriti§ (S); ALIr 1423 ied: un ~, do™ caprit (S); DDI 1 200]; < cdpre,
capra + suf. dim. -i¢/-it; caprite s.f ,,iada” [ALIr 1423 ied: o ~, do caprite (N)]; caprita [DDI I
200]; < cdpre, cdpra + suf. dim. -ife, -ita; caprit s.m. ,tap” [Cantemir 160; DDI I 200]; < cdpre,
cdpra + sufixul -af (< -ef), dupa modelul croatului -ac (< sl. com. *_jci)’

! Variantele fonetice ce au ca sunet final 7 se explicd prin transformarea africatei prepalatale ¢ in ¢ (vezi Fratila,
Cercetari 251).
2 Vezi Fratila, Cercetari 241.
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care s.m. ,.cdine” [Burada, O caldtorie 187: Carele latrd.; Morariu, Lu frati nostri 76:
Ldtre carele (...) (B), 108: carele, 153: ~ (J), 154: Cari a posnit latrd (...) (J); vezi si DISE 127];
cire [Maiorescu 98: ~, cdrele, pl. cdri; vezi si DDI I 226]; cére [vezi DDI I 226]. Et.: lat. canis,
-em [DISE 127-128; DDI I 226]. Der.: cire s.f. ,,citea” [Kovacec, Rjecnik 48: ~, -a (N)], forma
de feminin obtinutd de la s.m. cdre prin atasarea desinentei de feminin -¢,( -a); cireli¢/cireli¢
s.m. ,.citelus” [ALR s.n. III, h. 669 catelus si ALRM s.n. II, h. 482 catelus: careli¢ (J); Pellis
2987 cagnolino: k“li¢ (J); DDI I 226]; < cdre + suf. dim. de origine croati -ic¢; vezi Dahmen-
Kramer II 127: ,,A Seiane la voce ereditaria kdre € stata combinata con un suffisso croato”.

"ade s.f. ,,iada” [vezi DISE 181; DDI II 291]; "ada [vezi DISE 181]; "ada [vezi DISE
181; DDI I 291]. Et.: lat. *haeda [vezi DISE 181]. Der.: "édite s.f. ,,iada, pui de capra” [Byhan
232: “éditse (atestat de Maiorescu 108 infra); Popovici I 116: ~, -a, pl. -ele; vezi si DDI 11 292,
305]; "édita [Maiorescu 108]; "adita [Popovici II 116: ~, alaturi de o alta varianta fonetica (vezi
supra); Kovacec, Descrierea 213: ~, la copii actualizat doar in zicala bédasta-$ ca Si “ddita ,,esti
proasta ca si o capritd”, dar cunoscut oamenilor mai in varsta, mai ales celor ce s-au Indeletnicit
cu pastoritul; Kovacec, Rjecnik 94: ~, -e (J), glosat prin cr. ,,kozica”; vezi si Fratila, Cercetari
241; DDI 11 292]; < "dda + suf. dim. -if¢/-ita.

"ape s.f. ,,iapa” [Morariu, Lu frati nostri 70: ~ (Sc); vezi si DISE 182; DDI II 296]; “apa
[vezi DISE 182; DDI II 296]; "apa [Maiorescu 107: iapd, pl. iepe, Asc. 75: japa (apud Byhan
234); vezi DISE 182; DDI II 296]. Et.: lat. équa, -am [vezi DISE 182; DDI II 296].

"éd s.m. ,,ied” [MALGI h. 75 ied, pl. (si art.): (an) "ed, “édu;, (do") "ez, “ézi§ (J); Kovacec,
Rjecnik 95, la (J), unde termenul este inregistrat si in contextele #ré” "éz = cr. ,tri kozlica” si
nustire av po'dit "ézi = cr. ,netko je pojeo kozlice”; vezi DISE 184; DDI II 304]. Et.: lat.
haedus, -um [vezi DISE 184; DDI II 304]. Der.: "edi¢ s.m. ,,ied” [Sarbu-Fratila 218: ~, alaturi
de variantele iedi¢, iezic; vezi si Fratila, Cercetari 241; ALIr 1423 ied: an “edic, do™ "edic¢ (J);
DDI II 305]; <"éd + suf. dim. -i¢; "adi¢ s.m. ,,ied” [Sarbu-Fratila 217: ~, forma contaminata intre
“éd si imprumutul croat iaric¢ (< cr. jaric, derivat de la jarac ,tap” — vezi Sarbu-Fratila 218; vezi
si DDI II 305].

junc s.m. ,,junc, vitel” [Maiorescu 109: ~, pl. junci ,,junc, bou tanar”; vezi si DISE 192;
DDI II 341]; juncu [vezi DISE 192; DDI II 341]; jung [Byhan 395: Zusig-u (atestat de Wgd.-Hs.,
glosat prin germ. ,.einjdhriger Biiffel” = ,,bou de un an”; DISE 192; DDI II 341]; zunc [vezi
DISE 192; DDI II 341]. Et.: lat. iivéncus, -um ,,bou tanar, juncan” [vezi DISE 192; DDI II
341]. Der.: junki¢ s.m. ,juncan” [Popovici [ 55: junkicu, in punctul (7); Neiescu, Pentru un
dictionar 530: ~, pl. junki¢ (J); ALIr 1451 vitele [sic!] de noua sau zece luni: an Zunki¢, do”
zunki¢ (J), un zZunki¢, do” zunki¢ (N, Sc, B, T, Z, M, C); DISE 192; DDI 1I 342]; zunkit [ALIr
1451 vitel de noua sau zece luni: un ~, do” zunkit (S)]; < junc + suf. dim. -i¢/-it.

jurice s.f. ,,junincd” [vezi DISE 193; DDI II 343]. Et.: lat. itinix, -icem [vezi DISE 193].

jurite s.f. ,junincd” [Byhan 396: Zuritse (atestat de Grt. 846, Maiorescu 110 infra);
Popovici II 118: jurite, -a, pl. -ele; Kovacec, Rjecnik 230: zurite, -a, zurit, -ile (S), glosat prin cr.
,junica”; Fratila, Cercetari 250: ~, pl. jurite; DDI 11 343]; jurita [Kovacec, Rjecnik 230: zurita, -
e, -ele (J); ALIr 1453 manzatul de doi sau trei ani: o Zurita, do Zurite - @ (J); DDI 1I 343];
jurita [Maiorescu 110: ~, pl. jurite ,juninca, vaca tandra”; vezi DDI II 343]; zurite [Grt. 846
(apud Byhan 396): zuritse, -tse; ALIr 1453 manzatul de doi sau trei ani: o zurite, do zurif - 9
(S), alaturi de un Imprumut: o “d@lovite, do “dlovite; DDI 11 343]; zurite [ALIr 1442 Juninca asta
are doi ani: o duc la taur: Cdsta zurite dre do” dn: "o o trag $u bdac. (S); DDI 1I 343]. Et.:
contaminarea ir. jurice cu cr. junica [Byhan 396: forma din istroromana corespunde dr. juninca
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cu schimbarea sufixului sub influenta cr. slov. junica = germ. ,,Férse”; PEW 925: e posibild si o
suprapunere intre cr. slov. jurica + *2urica = (junica); CDDE 922; Fratila, Cercetari 258)].

mPa s.f. ,mioara” [vezi DISE 220]; mna [vezi DISE 220 |; m™a [vezi DISE 220] mnale
[vezi DISE 220]. Et.: lat. agnélla, -am [vezi DISE 220]. Der.: mPilite s.f. ,,mielutd” [Popovici I
117: mlalita art.; Popovici Il 126: mlalite, -a, pl. mlalele [sic!], sursa ce trimite direct spre lat.
*agnella]; mPalita [Bartoli, Liste (apud Puscariu SI 11 122): ~ (J, N); Fratila, Cercetari 236: ~,
mlalite, pl. mladlite]; mnélita [Kovacec, Descrierea 224; Kovacec, Rjecnik 119: mndlita (J)]; <
mld/mnd + suf. dim. -ita la (J) si -ite (sud)".

mPe s.m. ,miel” [Morariu, Lu frati nostri 150: Samo aretele ai bur face mlel. (J), 166: ~
(J); MALGI, h. 205 miel, pl. (si art.): (an) ~, mlélu; (do”) mlel, mlél§ (J), mlélu; (m.m.) mlel,
mlélis (Sc), (¢.) mlel, mléli§ (BC); vezi si DISE 221]; mne [Iv. 6: mnjelu, Arch.: mnielu (apud
Byhan 278); MALGI, h. 205 miel, pl. (si art.): (un) ~(lu); (¢.) mnel, mnéli (S); (ur) ~, mnélu; (¢.)
mnel, mnéli§ (N); vezi si DISE 221]; mnel [Maiorescu 113: mniel, Morariu, De-ale cirebirilor 11
6: (...) saca oie cu doi mnel (...) (B); vezi si DISE 221]; mnel’ [vezi si DISE 221]; nel
[Maiorescu 114: niel; Byhan 291]; m"e (cu caderea lui / final) [vezi DISE 221]; miel [Maiorescu
112; Bartoli, Liste (apud Puscariu SI III 122): m"elu, alaturi de altid variantd fonetica (Gd);
MALGI, h. 205 miel, pl. (si art.): (ur) ~, m™élu (BC), (ur) mélu; (¢.) me (1)* (L)]. Et.: lat.
agnéllus, -um [vezi DISE 221].

notir s.m. ,,noatin, miel de un an” [Byhan 289: ~ in (J, S) (atestat de N. II), glosat prin
germ. ,,zweijdhriges Lamm” = ,,;miel de doi ani”; vezi si atestarile ulterioare in DISE 232]. Et.:
lat. annotinus ,,de un an” [vezi DISE 232].

notira s.f. ,noatend, mielutd de un an” [Morariu, Lu frati nostril42: (...) coja de notire
(...) (J); vezi si DISE232]; nétire [vezi DISE 232]; neétire [vezi DISE 232]. Et.: lat. annotina
»de un an” [vezi DISE 232]. Der.: notirite s.f., forma diminutivald de la ndtira [Morariu, Lu
frati nostri 142: ~ (J); DISE 232]; < ndtira + suf. dim. -ite/-ita.

6"e s.f. ,,0aie” [Morariu, Lu frati nostri 40: Si ie fost-a pastir (ali: che) cdrle pascaveit-a
oile. (S), Mes-a-n codru la oi si flat-a o stdle. (S), 42: grdse oie (S), (...) si oia a rapoi scapat an
codru. (S), 65: Folele as facute de coja de oie (...) (N), 117: Si atuncea-v ie verit an pared dela
oi. (J), E atuncea mes-av oucedru (ali: pastiru) cu oile chia. (J), 122: Tiganu av mes, av zacolit o
oie (...) (J); Morariu, De-ale cirebirilor 1 34: L-a vindut tote oile. (S), Ate zi I-a tremes la scopti,
la oi. (S); Morariu, De-ale cirebirilor 11 5: Ma vor mere chia oile! (B), Pastiri mergu cere sele
oi. (B), (...) saca oie cu doi mnel (...) (B); MALGI, h. 203 oaie, pl. (si art.): (o) dd"e, 06 a;,
(dop) 80", dd7ile (J); vezi si DISE 235-236]; 6"a [Asc. 77: oia, Sl. El., Iv. 6: oja (apud Byhan
292); MALGI, h. 203 oaie, pl. (si art.): (o) d°a; (¢.) 80", /8/dile (S); (0) 06 a; (¢.) 00", 86 le (N);
(0) 6"a; (m.m.) ddile (Sc); (o) 6"a; (m.m.) 00", ddile (BC); (o) d°a, (¢.) ddile (Sc)]; ova [Iren.
(apud Byhan 292): urra ova]. Et.: lat. évis, -em [vezi DISE 236]. Der.: oita s.f. ,,0itd” [Sarbu-
Fratila 242: oita, -e; Fratila, Cercetari 236: ~, pl. oite; DISE 236]; < ¢"e + suf. dim. -ifa; vezi si
utilizarea figurata a diminutivului la plural: ALIr 34 nor care seamana cu o oaie: nébo ca Si
o'ite (J); d’ite pre cer (M), céeru na d"ite (C); ALIr 34 nor care seamana cu o oaie: o lite pre
cer (N); o'lite an cer (Sc).

porc s.m. ,porc” [Graiul nostru 158: ~, porci; Morariu, Lu frati nostri 47: (...) al-a dat
de porc do pirsute. (S), 62: Verit-a porti pac I-a farira tota poidit (S), 102: Mai bire-i an hliv,
iuve porcu zdce (...) (L); Morariu, De-ale cirebirilor 1 34: (...) mes-a chid porci paste (...) (S);

! Vezi Fratila, Cercetdri 236.
? In notatia raspunsurilor din MALGI semnul (!) semnifica faptul ca raspunsul primit este surprinzitor (neasteptat).
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Kovacec, Rjecnik 152, notat in trukina se dd e lu porcu (S) = cr. ,.kukuruz se daje svinji”, ¢a se
dd e porculu” (J) = cr. ,to se daje svinji”’; Sarbu-Fratila 255, unde este ilustrat prin contextul Cum
se tdie porcu. = ,,Cum se taie porcul.”; vezi si DISE 252]; p®re [vezi DISE 252]. Termenul
istroroman se actualizeaza si in compusul care numeste in istroromana ,,mistretul”: divlu porc
[vezi DISE 252]. Et.: lat. pércus, -um (vezi DISE 252). Der.: porki¢ s.m. ,,purcel” [Byhan 313:
porkits (atestat de Wgd.-Hs.); Popovici I 138: ~, -u, pl. -i; ALIr 1377 purcel de lapte': mic
porki¢ (J, S, Sc); mic porki¢ (Z); tirar porki¢ (N); un porkic¢, do” porki¢ (B, T, M, C); ALIr 1385
purcel (de trei luni)*: dn porkic, do™ porkic (I); un mic porkié, do” mic¢ porki¢ (Sc, Sc); un
porki¢, do” porki¢c (L, B, T, M, C); un tirar porki¢, do™ tirar porki¢ (Z), DISE 252]; por¢i¢
[Kovacec, Rjecnik 152: ~, -u (porciO, -u) (J); ALIr 1377 purcel de lapte: un porcié, do” porcié
(L); DISE 252]; < porc + suf. dim. -i¢; porkina s.m. augm. de la ,,porc” [ALIr 1378 porc, nota
499: un porkina, do porcine, augmentativ (Sc); DISE 252]; < porc + suf. -ina; porkite s.f.
,purcea, purcelusa” [Popovici II 138: ~, -a, pl. -e, -le; DISE 252] < porc + suf. dim. -ife.

porke s.f. ,scroafd” [vezi DISE 252]; pérea [Iv. 6 (apud Byhan 313): porka; Kovacec,
Rjecnik 152, unde este notat in porca cu zlatni porci (J) = cr. ,prasica sa zlatnim prasci¢ima”;
vezi si DISE 252-253]; pérea [Maiorescu 117: ~, pl. porce]. Termenul apare si compusul div'e
porca, la (J) [ALRM s.n. I, h. 496 scroafa salbatica]. Et.: lat. pérca, -am [vezi DISE 253].

poréé(l) s.m. ,purcel” [Byhan 313: portsé (atestat de Asc. 77: porcélu; Maiorescu 117:
porcel, pl. porceli, cu [ muiat, si porcei, alaturi de o alta variantd fonetica — vezi infra; Grt. 860
infra; Wgd. 1 244: portsé); vezi si DISE 252]; puréél [Maiorescu 117: purcel, pl. purceli, cu |
muiat si purcei, 119: purcel; vezi si DISE 252]; porté [Grt. 860 (apud Byhan 313): portsé-lu, -
elyi, -élurle]. Et.: lat. porcéllus, -um [vezi DISE 252].

poréé s.f. ,,purcea” [vezi DISE 252]. Et.: lat. pércélla, -am [DISE 252].

vake s.f. ,,vaca” [Morariu, Lu frati nostri 46: Ced vote vdca respolovit-a (...) (S), 55:
ujeru lu vache (S), 64: Vaca cand se muije (N), 83: E cela tat vécile pascaveit-a anmestit cd §i
preutu. (B); Morariu, De-ale cirebirilor 1 26: E id pascaveit-a vécile. (B); vezi si DISE 309];
vaca [MALGI, h. 77 vaca, pl. (si art.): (o) vdaca, (dop) vac, vacile (J); (o) vica; (¢.) vaé, vacile
(S, N, BO); (o) vaca; (m.m.) vaci, vdcile (Sc); (o) vdaca, (m.m.) vdac, vdcile (L); Sarbu-Fratila 295,
unde termenul este ilustrat prin urmatoarele contexte: Cds de vdca., Vintut-am vdca., Nu-s ¢uda
vdc la noi. = ,,Cas de vacd. Am vandut vaca. Nu sunt multe vaci la noi.”; vezi si DISE 309];
v¥aca [vezi si DISE 309]; vaca [Sl. El.: vaka, in (J), Arch.: ~ (apud Byhan 348); Morariu, Lu
frati nostri 158: Mali, iuva-s vacile? (J), Si che I-av tremes la vaci. (J); vezi si DISE 309]; vake
[Grt. 839 (apud Byhan 348): ~, -ke]; vaca [Maiorescu 128: ~, pl. vace si vaci]. Et.: lat. vacca, -
am [vezi DISE 309].

vit¢ s.f. ,,vitea” [Kovacec, Rjecnik 215, unde este ilustrat prin contextul cé-f va vif"vu
lucrd cdta vitme? = cr. ,3to &e ti telika toliko dugo raditi?”; vezi si DISE 317]; vité [vezi DISE
317]; vitéa [Maiorescu 129: ~, pl. vitelle]. Et.: lat. vitélla [vezi DISE 317].

vité(l) s.m. ,vitel” [Morariu, Lu frati nostri 99: patru vitel' (L); Morariu, De-ale
cirebirilor 1 17: vite (S), 61: (...) ucis-a vitelu. (S); MALGI, h. 74 vitel, pl. (si art.): (un) vitél
(?), vif"lu; (¢.) vigel, vigéli (S); (ur) vité, vigelu; (¢.) vigel, vitéli§ (N); (ur) vigé, vitélu; (m.m.) vigél,
vigel, viteli§ (Sc); (ur) vigel, vitélu, (¢.) vitel, vigeli (BC); (ur) vigélu; (m.m.) vitél, vitéli§ (L);
Kovacdec, Rjecnik 215, unde este notat in enuntul éé-f va vitf"vu lucrd cata vi"me? = cr. ,§to ée ti
telicka toliko dugo raditi?”’; vezi si DISE 317 ]; vité(l) [MALGI, h. 74 vitel, pl. (si art.): (dn)

L ALIr 1377 purcel de lapte: tirar pérc (Sc).
% ALIr 1385 purcel (de trei luni): un mic porc, (do™ mit port) (S), un mic pore, (do” mic poré) (N).
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vif", vit"lu; (do”) vitél, vigeli§ (J); vezi si DISE 317]. Et.: lat. vitéllus, -um [vezi DISE 317].
Der.: viteli¢ s.m. ,,vitelus” [ALI 4331 vitello (apud Fratila, Cercetari 249); ALIr 1450 vitel care
inca suge: an vigeli¢, do” viteli¢ (J); DISE 317]; < vite(l) + suf. dim -i¢; vitelita s.f. ,,vitelusa”
[Popovici II 165: vitelitele; Popovici I 56: ~, pl. -ele; DISE 317]; vitalita [Kovacec, Descrierea
224; Sarbu-Fratila 298: ~, -e; Fratila, Cercetari 249; DISE 317]; < vite(l) + suf. dim. -ifa.

I1. Partile ale corpului animalelor

code/coda s.f. ,,coadd (la animale, la pasari - tartitd)” - céde apare notat atat in graiurile
de sud cat, si in graiul nordic [Morariu, Lu frati nostri 56: (...) si lunghe codg dre. (S), 64: Mic
ai, mic ie/Mai lunghe coda nego ie. (N), 113: Mic ai, mic ie/Mai lunga coda nego ie. (J);
Morariu, De-ale cirebirilor 1 15: (...) [-a ddt ced babe cela lungu per din coda lu corbu. (S), 34:
Si samo neca-m lasdt zece code de porci. (S); Bartoli, Liste (apud Puscariu SI III 107): ~ (S);
vezi si DISE 131, DDI I 253]; céda [vezi atestdrile inregistrate Tn DISE 131 si DDI I 253].
Termenul actualizeaza si alte sensuri: 1. ,,coada (la fructe)”, la (S) si (N) [ALIr 1626 coada de
cireasa: o code, do code (S); coda (o code, do code) de cirisne (N); o coda, do code (J); coda (o
coda, do code) de cirisne (L, B, Sc, T, Z, M, C); DDI I 253]; 2. ,,maner (la unele unelte)”,
[Kovacec, Rjecnik 51: ~, la (S), cdda de pdrsura ,,méner de tigaie”, la (J); DDI 253]. Et.: lat.
coda, -am [vezi DISE 132; DDI I 253]. Der.: cddita s.f. ,,codita (la pasari — tartitd)” [Morariu,
Lu frati nostri 20: codita; Kovacec, Rjecnik 51: codita, -e (J), glosat prin cr. ,trtica (vrh zadka u
peradi)”; Sarbu-Fratila 198: codita, -e]. Derivatul este atestat si cu sensul ,,coada (la fructe)”: o
codita, do codite, la (Sc) [ALIr 1626 coada de cireasa]; < ir. code/coda + suf. dim. -ifa.

come s.f. 1. ,,coamad” [vezi atestarile Tnregistrate in DISE 134 si DDI I 266]; 2. ,,par de
cal” [Grt. 856 (apud Byhan 245), care il gloseaza prin germ. ,,RoBhaar”; DDI I 266]. Et.: lat.
coma, -am [vezi DISE 134, DDI 266].

corn’ s.n., s.m. ,,corn (la animale)” [vezi atestirile inregistrate in DISE 135; la acestea se
adauga: Maiorescu 101: corn, pl. corne ,corn de bou”, autorul facand precizarea ca pentru
arborele corn istroromanii folosesc cuvantul dren; Asc. 56: cornu; Grt. 847: kornu, -ni, -nurle;
Wed. 11 7, 7: kornu (apud Byhan 247); Morariu, Lu frati nostri 61: Are cornele si nu-i bo. (S),
83: cornele (B); 99: Bovu de corne se leghe. (L), 113: cornele (J); Kovacec, Rjecnik 53, unde se
oferd diverse contexte ilustrative: drdacu cu corne (J) = cr. ,,vrag s rogovima”, ar"te fdar de corne
(J) = cr. ,,ovan bez rogova”; Sarbu-Fratild 200, unde se noteaza urmatorul context ilustrativ: lelen
cu cele mdr corne. = ,,Cerbul cu coarnele cele mari.”; DDI I 282]; ¢®orn [MALGI, h. 209 corn,
pl. (si art.): (@n) cdorn, cdornu, (do”) cdorne, cdornele (J); (un) cOorn, cOornu, (¢.) cdorne,
cdornele (S); (ur) cBorn, cOornu, (¢.) cdorne, cdornurle (N); (ur) cdorn, cdornu, (m.m.) cdornis
(Sc); (ur) cOorenu, (¢.) cOorni§, cdornile (BC); (ur) cOornu, (¢.) cdorne, cdornele (L)]. Cuvantul
istroroman este notat si cu sensurile: 1. ,,cucui” [Kovacec, Rjecnik 53: cornu pre cap (S), cornu
an cdp (N) = cr. ,,kvrga na glavi”; DDI I 282]; 2. ,,crengi ingemanate” [DDI I 282]. Et.: lat.
cornu [vezi DISE 135; DDI I 283]. Der.: corni¢ s.m. ,,corn mic” [Popovici II 100; @ ALRM s.n.
III, h. 879 corn: cornicu art. (J); DISE 135; DDI I 283: pl. cornite]. Existd atestari ale formei
istroromane si cu un alt sens: ,,corn din aluat” [DDI I 283]; <ir. corn’ + suf. dim. -i¢.

djer(u) s.n., s.m. ,uger” [Morariu, Lu frati nostri 55: ujeru lu vache (S); Kovacec,
Rjecnik 209: inregistrat in structura lingvistica uzeru lu vake (N) = cr. , kravlje vime” = ,,ugerul
vacii”’; vezi si DISE 303]; djar [N. II, din (J), apud Byhan 377; vezi si DISE 303]; uzer(u)
[Kovacec, Rjecnik 209: uzeru lu vake/ (= lu vdke!) in (S) = cr. ,kravlje vime” = ,,ugerul vacii”;
vezi si DISE 303; aler [Maiorescu 127: uger, pl. ugere = germ. ,,Euter”]. Cu sensul ,,san de
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femeie” este notat de Grt. 850: uz¥ru, -ri, -rurle, glosat prin germ. ,,Frauenbrust” (apud Byhan
377), dar acest sens a fost contestat de Popovici II 162. Et.: lat. ibér, -érem [vezi DISE 303].

II1. Actiuni caracteristice lumii animale

arma vb. [ ,,a rama” a fost atestat in cateva localitati sudice (S, N) [vezi DISE 111; DDI I
76]; arma [vezi DISE 111]. in (J) se utilizeaza imprumutul cop™: péreu cu rildtu cope (J), vezi
ALR 1 1139. Et.: lat. rimare [vezi DISE 111; DDI I 76].

latrd vb. [ ,,a latra” [Burada, O calatorie 187: Carele latra.; Morariu, Lu frati nostri 46:
Latre, brechiciu! (S), 76: Latre carele (ali: brecu), c-av si celi betar a lui latrat. (B), 96: Ce trece
pre cdle si nici ur brec nu latrg. (Gd), 154: Cari a posnit latrd (...) (J); vezi si DISE 197-198];
latra [vezi DISE 198]; latra [Maiorescu 110: latru, ~, latrat]. Et.: lat. 1atrare [vezi DISE 198].
Der.: latrav¢™ vb. iter. IV ,,a latra” [Popovici I 96]; < latra + -av- + -™; zalatra vb. I perf. ,,a
latra” [Kovacec, Rjecnik 220: ~ (J), glosat prin cr. ,,zalajati” si 11ustrat prin cdrele av o véta
zalatrdt = cr. ,,pas je jedamput zalajao”; DISE 198]; <za- (<sl. za-) + latra.

rode vb. 111 ,,a manca” [vezi DISE 264]. Et.: lat. rodére [vezi DISE 264].

rumeya vb. I ,,a rumega” [Kovacec, Rjecnik 168: notat la (J) si ilustrat prin contextul
bovu (vaca) rumeya = cr. ,,vol (krava) preziva” = ,boul (vacile) rumega”; vezi si DISE 265]. Et.:
lat. rimigare [vezi DISE 265].

turba vb. I ,,a turba” [N. II in (B): bréku betEr va turb¥% (apud Byhan 373); vezi si DISE
299]. Et.: lat. tiirbare [vezi DISE 299].

Consideratii finale

Urmarind sfera notionald pe care o acoperd cuvintele istroroméane de origine latind
apartinand regnului animal, mai exact subclasei animalelor domestice, constatim ca acesti
termeni numesc principalele notiuni ale subansamblului lexico-semantic analizat. Termenii cu
rol denominativ mosteniti din latind apar pentru ambele elemente ale cuplurilor notionale
»,mascul” - | femela”: calul si iapa — ir. cd < lat. caballus, -um si ir. "dpe/dpa < lat. equa, -am;
boul si vaca — ir. bo(vu) < lat. bovus, -um si ir. vake/vaka < lat. vacca, -am; magarul si magarita —
ir. dsir < lat. asinus, -um $i dsire/dsira < lat. asina, -am; berbecul si oaia — ir. arte, arét(u) < lat.
aries, arietis, *arétem si ir. 0"e/ 0"a < lat. ovis, -em — 1n cazul acestui cuplu notional mai apare in
istroromana si cuvantul berbéce ,batal” < lat. berbex, -écem pentru a numi berbecul castrat;
porcul si scroafa — ir. porc < lat. porcus, -um si ir. porke/porka < lat. porca, -am. Exceptie fac
doi termeni istroromani care actualizeaza doar unul dintre elementele cuplului notional, fie
»femela”: capra — ir. capre < lat. capra, -am, fie ,,mascul”: cainele — ir. care < lat. canis, -em. In
cazul acestor doud forme, pentru numirea elementului opus, au fost atestate derivate de la
formele istroromdne mostenite: pentru notiunea de ,.tap” exista atestdri sdrace ale unei forme
caprdt < cdpre, cipra + sufixul -df (< -ef), dupd modelul croatului -ac (< sl. com. *-ici), iar
pentru notiunea de ,.citea” are consemniri sirace forma cdre s.f. ,,citea”, forma de feminin
obtinuti de la cdre prin atasarea desinentei de feminin -¢,( -a).

Pentru a numi puii (de diferite varste) ai acestor cupluri de animale domestice, in lexicul
istroromanei gasim doua categorii de termeni:

a) cuvinte mostenite din latina: vité(l) s.m. ,,vitel” < lat. vitellus, -um, notiune pentru care
existd si un derivat (vezi infra); vif" s.f. ,vitea” < lat. vitella; junc s.m. ,junc, vitel” < lat.
itivencus, -um ,,bou tanar, juncan’; jurice s.f. ,,junincd” < lat. fiinix, -icem; mle s.m. ,miel” < lat.
agnellus, -um; mla s.f. ,mioard” < lat. agnella, -am; notir s.m. ,noatin, miel de un an” < lat.
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annotinus ,,de un an”; notira s.f. ,,noatend, mielutd de un an” < lat. annotina ,,de un an’; porceé(l)
s.m. ,,purcel” < lat. porcellus, -um; porc" s.f. ,purcea” < lat. porcélla, -am; "éd s.m. ,ied” < lat.
haedus, -um; "dde s.f. ,jada” < lat. *haeda,

b) cuvinte derivate de la o baza lexicala de origine latina: cali¢ s.m. ,manz” <cd(l) +
suf. dim. -i¢; viteli¢ s.m. ,,vitelus” < vife(l) + suf. dim -i¢; vitalita s.f. ,,vitelusd” < vife(l) + suf.
dim. -ifa; junki¢ s.m. ,,juncan”< junc + suf. dim. -i¢/-it; asiri¢ s.m. ,,magarus” < dsir + suf. dim. -i¢;
asirite s.f. ,,magaritd” < asir + suf. dim. -ite/~ita, dar nu este exclusa nici posibilitatea ca forma
respectiva sa fie rezultatul unei contaminari (vezi infra); notirite s.f. < notira + suf. dim. -ite/-ita;
oita s.f. ,,0itd” < ¢"e + suf. dim. -ita; mlalite s.f. < mld/mnd + suf. dim. -ita la (J) si -ite (sud);
porkic¢ s.m. ,purcel” < porc + suf. dim. -i¢; porkite s.f. ,,purcea, purcelusd” < porc + suf. dim. -ifg;
capric/caprit s.m. ,jed” < cdpre, capra + suf. dim. -i¢/-if; caprite/cdprita s.f ,,jadd” < cdpre,
capra + suf. dim. -ife, -ita; "edi¢ s.m. ,jied” < "éd + suf. dim. -i¢; “édife/ ddita s.f. ,jiada, pui de
caprd” < “dda + suf. dim. -ite/-ita; cdrelic/careli¢ s.m. ,citelus” < care + suf. dim. de origine
croatd -ic¢. Tendinta genralizata este de a numi puiul animalelor cu ajutorul sufixului diminutival
-i¢/-it, atasat numelui animalului adult.

Existd cateva forme unde constatdm o contaminare a unui cuvant mostenit din latind cu o
forma asemanatoare din croata: jurite s.f. ,,junincd” este rezultatul unei contamindri a ir. jurice
< lat. izinix, -icem cu cr. junica; dsirite s.f. ,,magarita” poate fi si rezultatul unei contaminari intre
ir. dsira < lat. asina si cr. magarica; "adi¢ s.m. ,,ied” este o forma contaminata intre "éd (< lat.
haedus, -um) si imprumutul croat iaric (< cr. jaric), derivat de la jarac ,.tap”.

Forme derivate au fost atestate si de la ir. porc: porkina s.m. augm. < porc + suf. -ina si
de lair. ca: calina s.m. ,,cal” < cd(l) + suf. -ina.

Din punctul de vedere al raspandirii in arealul lingvistic istroroman, constatdm ca unii
termeni de origine latind si unii formanti interni de la baze lexicale latinesti, ce denumesc
animale domestice, sunt prezenti atat in graiul nordic, cat si in cel sudic: arte, variantd fonetica
utilizata la J, iar arét(u) in localitatile sudice; dsir; asiric; bo(vu); cad; calic; cdpra, care este
concurat de imprumutul coza; “dpe/dpa, cu atestari frecvente in localitatile din sud, mai rar
folosit la J, unde este utilizat imprumutul cobila; junc; junkic; jurice; jurice, utilizat, in S, alaturi
de imprumutul “dlovite, mle; nétir; notira, ¢ e/6"a; porc; porkic; porke/porka; vike/vika; vit™,
vité(l). In cazul altor termeni se observi atestarea exclusivd fie in graiul istroroman nordic, la
Jeidn (dsirite, berbéce, care - in sud fiind folosit imprumutul brec, cdarelic/cdrelic, “édite/ ddita,
“éd, "edic¢, mla, vitelic), fie doar in cateva localitati din sudul lui Monte Maggiore (dsire/dsira,
capric/caprit, cdprite/cdprita). Acesti termeni se caracterizeaza printr-o relativd stabilitate
(dovada stau atestarile din lucrarile lexicografice mai vechi si mai noi), desi existenta lor este
periclitata constant de schimbarea preocupdrilor si a tipului de viatd din cadrul comunitatii
lingvistice. Atestdrile sdrace ale unor cuvinte istroromane apartinand aceluiasi cAmp semantic
dovedesc instabilitatea acestor forme 1n lexicul dialectului sau chiar eliminarea lor din uz: calina,
caprd, care, “dde, “adic, mldlite, oita, porkina, porkite, porcé(l), poré™, vitalita.

Subclasa referitoare la partile corpului animalelor si cea care grupeaza actiuni
caracteristice lumii animale sunt slab reprezentate din punctul de vedere al prezentei termenilor
de origine latina: ujer(u) < lat. iber, -erem, code/coda < lat. coda, -am si corn < lat. cornu sunt
atestate in ambele graiuri ale istroromanei, spre deosebire de derivatele acestora, codita si cornic
care au un numar relativ redus de atestari; come a fost Inlocuit de Tmprumutul strunele.

Din cele cinci verbe de origine latina prin care se desemneaza actiuni caracteristice lumii
animale (drma < lat. rimare; latra < lat. latrare; rode < lat. rodere; rumeya < lat. rumigare,
turba < lat. tiirbare), atestari mai numeroase si raspandire in graiurile istroromane de nord si de
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sud nu are decat ir. latrda. Celelate forme verbale nu relevd un potential de conservare
semnificativ fie din cauza concurentei cu echivalentul croat (vezi ir. cop™ pentru drmad), fie din
cauza schimbdrile produse in ceea ce priveste tipul de viatd si tipul de preocupari al vorbitorilor
de istroromana.

Aria lexico-semantica analizata reflectd un tip de existentd traditionald, cu indeletniciri
specifice. Pentru istroromani cresterea animalelor a fost una dintre ele, termenii mostenti din
latind fiind o dovadd a acestui fapt (vezi supra). Schimbarile sociale petrecute de-a lungul
timpului au facut ca aceastd preocupare sa fie inlocuitd cu altele, fapt reflectat si in lexicul
dialectului care tinde sd lase Tn urma acei termeni ce nu mai acopera realitati actuale. La acest
aspect se adauga si un alt motiv ce contribuie la procesul de pierdere a elementelor lexicale
primare latinesti: presiunea constanta a limbii croate asupra acestui idiom.

Abrevieri:

Adj. = adjectiv; art. = articulat, augm. = augmentativ, B = Bardo; C = Costarcean; clas. = clasic(d); com. =
comun(d); cr. = croat(d); der. = derivat; dim. = diminutiv(al); dr. = dacoroman(a); et.= etimologie; f. = feminin; Gb =
Grobnic; germ. = german(3d); h. = hartd; iter. = iterativ(d); ir. = istroroman(d); J = Jeidn; L = Letai; lat. = latina;
latinesc; M = Miheli; m. = masculin; N = Noselo; n. = neutru; perf. = perfectiv(d); pl. = plural; S = Susnievita; Sc =
Sucodru; sg. = singular; sl. = slav(d); slov. = sloven(a); subst./s. = substantiv; suf. = sufix; s.v. = sub voce; Sc. =
Scabici; T= Tarcovti; vb. = verb; Z = Zankovti.
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Excelsior Art, 2004, p. 235-262.
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1971.
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1998.

Maiorescu = loan Maiorescu, ltinerar in Istria si Vocabular istriano-romdn, editia a I1-a publicata de Titu
Maiorescu, Bucuresti, Editura Librariei Socec, 1900.
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Neiescu, Pentru un dictionar = Petru Neiescu, Pentru un dictionar istroromdn, in SCL, XXVII, 1976, nr. 5,
p. 527-533.
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137.
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mit Bertcksichtigung aller romanischen Sprachen, Heidelberg, 1905.

Popovici I-1I = losif Popovici, Dialectele romdane (Rumaenische Dialekte), 1X Dialectele romdne din
Istria, 1 (Referintele sociale si gramatica), Halle a. d. S., Editura Autorului, 1914; II (Texte si
glosar), Halle a. d. Saale, Editura Autorului, 1909.
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NOTE DE ETIMOLOGIE ISTROROMANA. PE MARGINEA
DICTIONARULUI DIALECTULUI ISTROROMAN
DE P. NEIESCU (II)

Ana-Maria RADU-POP
Universitatea de Vest din Timisoara
ana.pop@e-uvt.ro

Notes on Istro-Romanian Etymology. About the Istro-Romanian Dialect Dictionary by P. Neiescu

Published by the Romanian Academy Publishing House, the two volumes of the Dicfionarul dialectului istroroman
[The Dictionary of the Istro-Romanian Dialect] by Petru Neiescu (I, 2014; II, 2015), a fundamental work of
Romanian dialectology, have given us the background to advance etymological solutions for the words which do not
have such an explanation. Moreover, our purpose is to complete the list of sources (borrowings) made by the author
for several words, and even to suggest some different etymons, by contrast to the linguist’s solutions.

Keywords: Istro-Romanian, Italian language,; Venetian dialect;, Croatian language; etymology

Desi este dialectul romanesc sud-dunarean cu cel mai mic numar de vorbitori (sau poate
tocmai din aceastd cauza), istroromdna a suscitat de-a lungul timpului interesul a numerosi
cercetatori romani si strdini, astfel incat avem pentru acest idiom numeroase texte, lucrari cu
caracter lexicografic, studii de mai mare sau mai mica intindere care au abordat probleme dintre
cele mai diverse. Cu toate acestea, istroromana nu are (sau nu a avut pana acum), asa cum este
cazul aromanei si al meglenoromanei, un dictionar al sdu, care sa pund laolaltd lexicul
consemnat, sub diferite forme, de cei care s-au ocupat de istroromani si de idiomul vorbit de
acestia. Din dictionarul anuntat de Petru Neiescu inca din 1976 (Neiescu 1976: passim) au aparut
(doar) doud volume: primul in 2014, literele A-C, al doilea in 2015, literele C-K. Deosebit de
important atdt pentru dialectologia romaneasca, cat si pentru istoria limbii romane, dictionarul
intocmit de lingvistul clujean este foarte bine realizat din punctul de vedere al formelor
consemnate (autorul epuizeaza toate sursele de material existente privitor la acest idiom) si al
sensurilor, insd mai putin elaborat In ceea ce priveste partea de etimologie. O parte dintre
solutiile etimologice propuse in aceste doua volume au fost corectate/completate de catre Vasile
Fratila (Fratila 2014) si de noi (Radu-Pop 2016). Daca lingvistul timisorean s-a oprit asupra unor
cuvinte istroromane de provenienta diferitd (latind, germana, veche slava, croata, italiana etc.),
noi am propus solutii etimologice doar pentru acele cuvinte (literele A-B) pentru al caror etimon
se poate trimite (si) la o forma din italiana literard si/sau din dialectul venetian. La fel vom face
si acum, 1nsa ne vom opri asupra cuvintelor cuprinse intre literele C si F.

Nu vom relua discutia privind problemele pe care le ridicd imprumuturile de origine
italiand (italiana literara si/sau dialectul venetian) din istroroména (vezi, in acest sens, Radu-Pop
2016: 385-386), ci vom preciza doar ca, in ceea ce priveste abordarea acestora, Petru Neiescu
manifestd o oarecare inconsecventa, In sensul in care aspectele teoretice enuntate in prefata
primului volum nu sunt intotdeauna sustinute de solutiile etimologice propuse; totodata, sunt
destul de numeroase si cazurile in care termenii au ramas fard etimon sau cele in care trimiterea
se face la un etimon putin probabil. Aceste neajunsuri ale dictionarului in discutie sunt cu atat
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mai surprinzatoare cu cat etimonul este, dupa cum se va vedea in cele ce urmeaza, de cele mai
multe ori, foarte transparent, neridicand probleme formale sau semantice.

In ipoteza in care aceste prime doua volume din Dictionarul dialectului istroromdn (DDI)
s-ar reedita, propunem urmitoarele modificari pentru partea de etimologie', modificari pe care le
vom prezenta dupad urmatoarea structurd: a) cuvinte ramase fara etimologie in DDI; b) cuvinte
pentru care se poate face trimitere si la un alt etimon (sau la o alta varianta fonetica), pe langa cel
propus de autor; ¢) cuvinte pentru care trimitem la un etimon diferit de cel mentionat de autor:

a) Cuvinte ramase fara etimologie in DDI:

caldéja (Da’) s.f. Cazan pentru fiert rachiu. Et.: it. caldaia, cr. kaldaja.

cane (Ca) s.f. Chipiu. Et.: ven. cana, cr. kana.

canol’ (ALR II 135/3890) s. Parte a tatanei fixata pe usor. Et.: ven. cagnol, cr. kanjol.

cantir (Fi 1270 Sd) s.f. Barna de sprijin pentru butoaie. Et.: cr. kantiri, kantir, ven. cantier.

carboner (Ca) s.m. Carbunar. Et.: ven. carboner.

castelana (Fi 1272 Z) s. Saca (pentru vin). Et.: ven. castelana, cr. kastelana.

cocul¢i vb. tr. (Ko B), bocul¢i (Da). 1. A dezmierda, a mangéia (Da). 2. A rasfata (Da).
Et.: ven. cocolar, it. coccolare, cr. kokolat, kokolati.

combiné (Fi 677 N, Ca, Da), combinél (Fi 677 Sd) s.m. Jupon, combinezon. Et.: ven.
combiné, cr. kombinh.

cordiju (Fi 1106 J) Muncitor cu ziua (in acord?) [sic!]. Et.: cf. cr. kordija, ven. cordia
,accordo per qualche comune impresa”.

cotordta (Fi 1428 Sd, Da) s.f. Chepeng, usa pentru aruncarea fanului din pod in grajd. Et.:
ven. cotorata, cr. kotorata.

cuart (Sa-Fa) s.n. Sfert. Et.: ven., it. quarto.

dezarmei (Pi) vb. IV tr. A dezarma. Et.: vezi it. disarmadre, ven. dilarmar, cr. dizarmat.

didmant (ALR II N 2/573), dijamant (Ko J) s.m. Diamant. Et.: cr. dijamant, it. diamante.

dipendi* (Da) vb. III intr. A depinde. Et.: ven. dipénder, it. dipéndere, cr. dipendi
,depinde”.

dirake (ALI 3/232 S, Da), tirake (ALI 3/232 B J) s.f. pl. Bretele. Et.: it. tiracche, cr.
tirake.

doboto (Pu, Ko, Da) adv. Aproape. Et.: ven., cr. deboto.

dolar (Pi, Da, Sa-Fa) s.m. Dolar. Et.: cr. dolar, it. dollaro.

erta (Fi563, 564 Sc) s.f. 1. Usor (Fi 563 Sc). 2. Cercevea (Fi 564 Sc). Et.: ven. erta; vezi si
cr. erta, erte, erti ,Cetiri grede vanjskog dijela prozora”.

fabreriie (Ko S) s.f. Atelier de fierarie. Et.: it. fabbreria.

falit (By, le) adj. Gresit. Et.: v. ir. fali; cf. si it. fallito.

fidél (Ca), f.: fidele (Ca) adj. Credincios. Et.: ven. fidel; v. si it. fedéle.

fininta (Da) s.f. Garda financiara. Et.: cr. findnca; vezi si it. guardia di finanze ,,vames,
militie economica”.

! Lucririle consultate pentru stabilirea etimologiilor se gasesc la sfarsitul lucrarii.

* Am pastrat siglele si abrevierile utilizate in Dictionarul dialectului istroromdn pentru indicarea surselor de unde a
fost preluat materialul, precum si structura articolelor din dictionar. Pentru a nu incarca textul, am renuntat insa la
exemple.

3 Notat de P. Neiescu canol.

“In dictionar se gaseste, in mod eronat, la de, nu la di.
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fiorét (Da) s.m. Faina de patiserie. Et.: cr. fijoret, ven. fioréto; cf. si it. fioretto ,partea cea
mai aleasd/cea mai de seama”.

fokist (Ca) s.m. Fochist. Et.: vezi it. fochista, -isti.

forn (Ca), fornu (Ko S) s.m. Cuptor. Et.: ven., it. forno.

fortin (By, le, Pi) s. 1. Forceps, cleste (Ie). 2. Sfoard subtire (Pi). Et.: ven. (spago)
forzin/forsin ,,sfoard rasucitd si stransa”; vezi si cr. forcin, sforcin, it. sforzino.

fotografiie (Ca), fotografija (Fo 56 B, Da), fotografia (Fo L) s.f. Fotografie. Et.: it.
fotografia.

frenéi (Fi 960 Sc Sd), frenéi (Da) vb. IV tr. A impiedica, a frana (carul/caruta). Et.: it.
frenare, ct. frenati.

fritil'a (Da), frital'a (Ma) s.f. Omleta, papara. Et.: it. fritaglia, cr. fritalja.

b) cuvinte pentru care se poate face trimitere si la un alt etimon sau la o alta varianta
fonetici':

caliun (Pi, ALR II N 5/1466, Pe-Ne S, Ko J, Da) s.m., calune¢ (Ca) s.f. Tun. Et.: cr. kalun.
Vezi si ven. calun.

camal'era (Da), camal'er¢ (Pu, Mo), camal'era (Pi), camajere (Ca) s.f. Cameriera,
cameristd. Et.: cr. kamariera, it. ven. camariera. Vezi si ven. camaliera, ctr. kamaliera.

cambra (ALR II, Sa-Fa, Fo 47 J), cambre (Ca), cambra (Sa-Fa) s.f. Camera, odaie. Et.:
cr. kambra. Vezi si ven. cambra.

campana (Pe 812 B), compane (By, Ie) s.f. 1. Clopot (By). 2. Glob de lampa (Pe). Et.:
it., ven. campana. Vezi $i cr. kampana.

campanola (Da), campanola (Ma), campanole (By) s.f. Taranca. Et.: ven. campagnola.
Vezi si cr. kampanjola.

cantonér (Ca), cantunér (Ko N), cantunér (Da), cantunjere (Ko S) s.m. Cantonier,
picher. Et.: ven. cantonier. Vezi si ct. kantonjer, kantunier, it. cantoniere.

cantoneta (Pi, Ga III, Da), cantonete (Ga-Di) s.f. 1. Cantec (Pu, Ga-Di). 2. Doina (Ga-
Di). 3. Cantoneta. 4. Poezie (Ga III). Et.: ven. canzoneta, it. canzonetta. Vezi si cr. kanconeta.

careta (Pi) s. Trasura. Et.: it. carretta. Vezi si ven. careéta, cr. karfta.

cartoling (Ca) s.f. Carte postald. Et.: cr. kartolina. Vezi si ven., it. cartolina.

catar (Fi 222 Sd, Da) s.m. 1. Scuipat (Fi 222 Sd). 2. Flegma (Fi 222 Sd). Et.: cr. katar.
Vezi si ven. cataro, it. catarro.

cava (Fi 58, Da), cave (Mo, Ko S, Fi 58 N S) s.f. 1. Mina (Ko, Da). 2. Cariera de piatra
(Fi58). Et.: cr. kava. Vezi si ven., it. cava.

colara (ALR II 126) s. Ciuma. Et.: cr. kolera. Vezi si it. (inv.) colera.

colatura (Fi 963 Sd), colature (Fi 963 N §) s.f. Vartelnitd. Et.: cr. kolatura. Vezi si ven.
colatura.

colp (By, Pi, Ca, Fi 159 N S) s.m. si n. 1. Lovitura (Pi, Ca, Da). 2. Apoplexie (By, Ie, Fi
N S, Da). 3. Val de mare (Ca). Et.: it. colpo. Vezi si ven. colpo, cr. kolp.

céonéima (Fi 1109 Sd, Da), cén¢ime (Fi 1109 L) s.f. Ingrisamant chimic. Et.: cr.
konc¢ima. Vezi si it. concime.

cont (By, Ie, Pi) s. Socoteala. Et.: it. conto. Vezi si ven. conto, cr. konto.

corijera (Pe-Ne J, Ko J, Da), coriiere (Ko §), curijiera (Pe-Ne J), curiera (Sa-Fa, Fo
153 J) s.f. Autobuz. Et.: cr. korjera, it. corriera. Vezi si cr. kurijera.

! Etimonul adugat de noi se afla dupa trimiterea Vezi.
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coridai (Fi 628 Sc) s. Cordior. Et.: cr. koridoj. Vezi si it. corridoio.

creatur (By, Ie, Pi) s.m. Creator. Et.: it. [ven.] creator. Vezi si cr. kreator, it. creatore.

creda (ALR II N 4/916, Fo 150 J § Sc), crede (By, Ge), crede (Pi). Et.: cr. kreda (< it.
creta). Vezi si ven. creda.

crima (Ko J, Fi 701 J Sd, Da), crime¢ (By, Ie, Ge, Pi, Pe-Ne S, Ca, Fi 701 N §), crime (Fi
701 Z), acrima [?] (Pa) s.f. 1. Drojdie pentru paine, drojdie de bere (By, Pe-Ne S, Ko J, Fi, Da).
2. Coca pentru plamadit painea, aluatel (By, Pi, Pe-Ne S, Ca, Ko J). Et.: it. crema. Vezi si ven.
crema, cr. kréma.

crudél (Pi, By, le), f., crudele (Pi) adj. Crud, crunt, barbar. Et.: it. crudele. Vezi si cr.
krudel.

cuion (By, Ie, Pi), coitin (Pi) adj. 1. Natang, natarau, las, fricos (By). 2. Blestemat (Pi). Et.:
cr. kujon, it. coglione, ven. cogion. In ceea ce priveste formele din dialectul venetian, vezi, mai
degraba, ven. cuion, coion. Nu este necesara nici trimiterea la it. coglione.

cundot (ALR II N4/1235, Ko Sd, Fi 641 J Sd, Da), condot (Fi 641 S) s.m. si n. Latrina,
closet. Et.: cr. kundot, kondot. Vezi si ven. condoto, it. condotto (inv. si regional).

cuntenta [se] vb. [ refl. [Ca] A se multumi. Et.: it. contentare. Vezi si ven. cuntentarse, cr.
kuntentati se.

destin¢j (Pi 1) vb. IV tr. 1. A dedica, a aloca. 2. A petrece. Et.: ven. destinar, it. destinare.
Vezi si cr. destinat.

detidéj (Pu) vb. IV intr. si refl. A (se) decide; detidi' (Da). Et.: it. decidere. Vezi si ven.
decider, cr. decidat, -am.

diploma (Sa-Fa) s.f. Diploma. Et.: cr. diploma. Vezi si it. diploma.

disgratije (Ca) s.f. Nenorocire. Et.: ven. dilgrazia, it. disgrazia. Vezi si cr. dizgracija.

donke (Pu, Ao, Mi, Pi, Ko), dunke (We II, Na I, Pi), doncve (Ge), donki (Pu), duncve
(Na I, Pi), dunca (Ma), dunca (Da) adv. 1. Deci (Ma). 2. Asadar (Pu). 3. Prin urmare (Ma). Et.:
ven. donca, dunca, donche, it. dunque. Vezi si cr. donke, dunke.

dopio (Fi 263 J, Da), dopiio (Ko) adj., s.m. I. adj. Dublu (Ko, Da). II. s.m. Sticla de doi
litri (Fi 263 J). Et.: ven. dopio. Vezi si it. doppio, cr. dopio.

dreto (ALR II, Ko J, Ne-Ro J), drito (Ba S, Po J, Ko Sd, Da) adv. 1. Drept (Ne-Ro J, Ko

J, Po J, Da). 2. Fatis (ALR II N 6/1788). 3. Direct (Sa-Fa). Et.: ven. dretto [sic!], it. dritto. Vezi
si ven., cr. drit, dret, dreto, drito. (v. s1 drit).

duzina (Ko J, Fi 295 J Sd, Da), duzine (Ko S, Fi 295 N §) s.f. Duzina. Et.: ven. dofina,
do3zéna, it. dozzina. Vezi si cr. duzina.

eco (Pu, Pi, Sa-Fa), ecu (ALR I B), eco (By, Ge), eca (Na II), écolo (Ca) interj. 1. laca (P1).
2. [ata (By, Ge, Na II, Ca, Sa-Fa). Et.: ven. eco, it. ecco. Vezi si cr. eko. Pentru écolo, vezi, mai
degraba, ven. ecolo, it. éccolo.

eredit¢i (Pu I 32/4) vb. IV tranz. A mosteni. Et.: ven. ereditar, it. ereditare. Vezi si cr.
ereditati, -am.

fabrica (Ko J S, Fo, Fi, Da), fabrica (Ma), fibrike (Pi, Ko S), fabrike (Ca) s.f. Fabrica.
Et.: it. fabbrica. Vezi si ven. fabrica, cr. fabrika.

fagot (Pi, Ca, Pe-Ne Sc) s. 1. Traistd (Pe-Ne Sc). 2. Sac de merinde (Ca). Et.: it. fagotto.
Vezi si cr. fagot, ven. fagoto.

"in dictionar, apare intr-o intrare separata si nu se indica etimonul.
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fali (By, Ge, Na II, We II, Ga-Di, Pu, Pi, Mo, Ko, Sa-Fa, Da), feli (Ca), fali (Ma) vb. IV
intr. 1. A lipsi (Ge, Na II, We II). 2. A gresi (Ie, Ga-Di). 3. A falimenta (Pi). Et.: cr. faliti. Vezi si
ven. falir, it. fallire.

famee (Ga-Di, Pi), fameie (Ca) s.f. Familie. Et.: ven. fameia, fameio (sic!). Vezi si cr.
fameja.

fanteriie (Ca) s. Infanterie. Et.: it. fanteria. Vezi si cr. fanterija.

farabut (Fi 93 Sc) s.m. Hot. Et.: ven. farabuto. Vezi si cr. farabuto, it. farabutto.

farmacist s. Farmacist. Et.: it. farmacista. Cf. si cr. farmacista.

fati (By), fati (Ie) s. pl. Lucruri. Et.: ven. fato, it. fatto. Vezi si ven., cr. fati, it. fatti.

ferm¢i (By, Ie, Pu, Ga-Di, Pi, ALR II, Ko J, Da), ferméj (Da), farmei (Ko Sd), fermé¢|i]
(Ma) vb. IV tr. si refl. L. tr. 1. a) A opri, a inceta; b) A opri, a retine; ¢) (Despre sete) A
astdmpara, a potoli, a o opri. 2. A inchide. 3. A comanda, a face comanda. 4. A pregati bucatele.
IL. refl. A se opri, a sta locului. Et.: ven. fermar, it. fermare. Vezi si cr. fermati.

feta' (Fi 701 Sc) s.f. Drojdie. Fefa de vir (Fi 1284 M) = Drojdie de vin. Et.: ven. feza.

fiyara (ALI 4/354 J), figure (Pi), figura (Ma), fegura (Ma 1n Sch) s.f. 1. Fotografie (Ma

Sch, Pi, ALI 4/354 J). 2. Icoana, chip (Ma). Et.: ven., it. figura. Vezi si cr. figiira.

fiioc (Pa, Da) s.m. a) Panglica (Da); b) Panglica de matase coloratd pe care si-o pun fetele
in par (Pa). Et.: it. fiocco. Vezi si cr. fijok, ven. fioco.

fiioto (Pe-Ne B S, Fi 543 Sd), fijét (Pe-Ne S, Da), fioto (Pi, ALR I 2/219 B) s.m. Fin. Et.:
fijoco. Vezi si ven. fiozzo.

fiiota (Pe-Ne B), fijiote (Pe-Ne S, Fi 543 N S), fiota (Pi, ALR I 2/218 B) s.f. Fina. Et.: cr.
fijoca, it. figlioccia. Trimiterea la forma italiana nu este necesara; vezi, mai degraba, ven. fiozza.

fila (Fi 712 Sc, 1064 Sd, Da), file s. (Fi 1064 N S) s.f. Rand. Et.: ven., it. fila. Vezi si cr.
fila.

fiorin (By, Ge, Na II, We II, Pi, Ca), fiurin (Pu, Pi, Da), florin (By) s. Fiorin, moneda. Et.:
ven. fiorin, it. fiorino. Vezi si ct. fjorin, fijurin.

fini (By, Ao, Ie, Ge, Pu, Ma, Pi, Mo 57 S, ALR 11, Pu, Ca, Ko J Sd, Pe-Ne J N S, Fi, Sa-Fa,
Da) vb. IV tr. si refl. L. tr. 1. A termina, a sfarsi, a ispravi. 2. A implini. I refl. A se termina. Et.:
ven. fini, finir, it. finire. Vezi si cr. finit, finiti.

finit, f.: finita (F1), finito (Pu, Sa-Fa) adj. Terminat, sfarsit, ispravit. Et.: it. finito. Vezi si
cr. finit.

finta (ALR II, Ko J), finte (Ca, Ko S), fenta (Da, numai in sintagma fdce fenta) s.f.
Prefacatorie (Ca). Et.: ven., it. finta ,,simulare, prefacatorie”. Vezi si cr. finta, ven. far finta ,,a se
preface”.

firma (ALR II N 4/986, Sa-Fa) s.f. 1. Semnaturd (ALR II). 2. Firma. Et.: ven., it. firma.
Vezi si cr. firma.

forsi (Ca, Ko S Sd), forsi (Ko S, Fi N, Ne-Bi N, Da), forse (Ca) adv. Poate, probabil. Et.:
ven. forsi, it. forse. Vezi si cr. forsi.

fortunal (Da), fortunal' (Ca), s.m. Furtund. Et.: it. fortunale. Vezi si cr. fortunol, fortunal,
ven. fortunal.

forta (Ie, ALR II, Da), forte (By, Ge, Pu, Pi, Mo S, Ca, Ko S), forta (Ma) s. 1. Putere,
forta. 2. Efort. Et.: ven., it. forza. Vezi si cr. forca.

fos (By, Ge, Pi) s.m. Sant. Et.: ven. fosso. Vezi si cr. fos.

" n dictionar, apare intr-o intrare separata si forma feca — probabil o greseala de redactare.
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frasca (Fi 76, 79, 80 M Z), fraske (Fi 1725 S), fraske (Pu, Fi 1738 §) s.f. 1. Tufis (Fi 76 M
7). 2. Lastaris (F1 76 M Z). 3. Desis (F1 76 M Z). 4. Maracinis (Fi 76, 79 M Z). 5. Hatis, vegetatie
joasd (Fi 80 M 7). 6. a) Ramura (Fi 1738 S); b) Ramura mai mare si mai groasa (Fi 1725 §). 7.
(la plural articulat) Coroana de pom (Fi 1728 S). 8. Frasin (Pu). Et.: ven., it. frasca. Vezi si cr.
fraska, fraske.

fregéi (By, Ge), fregéi (Da) vb. IV tr. 1. A insela, a pacali. Et.: ven. fregar, it. fregare.
Vezi si cr. fregat, fregati.

fritola (Fi 1725 J Sd), fritula (ALR II, Da), fritule (Fi 1725 N S) s.f. 1. Prajituri de
Craciun (Fi 1725 J Sd). 2. Gogoasa (ALR II N 4/1078). 3. Minciunea (Da). Ven. fritola, fritula,
it. frittella ,,minciunea”. Vezi si cr. fritule, fritole.

fronte (Ko S, Da) s.f. Front. Et.: it. fronte. Vezi si cr. fronta.

frontinu (ALI 3/206 B), fruntin (ALR II N 4/1162, Da) s. 1. Bor la palarie (ALI 3/206 B).
2. Cozoroc ( ALR II N 4/1162, Da). Et.: ven. frontin. Vezi si cr. fruntin, frontin.

frutéi (Ko N, Fi 1657, 1658 S), frutéi (Da) vb. IV. Tr. (Despre plante si pomi) A rodi, a
fructifica. Et.: ven. frutar. Vezi si it. fruttare, cr. frutivat, -tiva (impf.). Nu poate fi exclusa nici
varianta unei derivari pe teren istroroman de la ir. frut.

fudra (ALI 3/214 B J S, ALR II N, Pe-Ne §) s.f. 1. Céptuseala la haina, furnituri (ALR II
N 2/527). 2. Teaca la sabie (Pe-Ne S). Et.: ven. fudra, fodra, it. fodera. Vezi si cr. fudra.

fuji (By, Ao, Na I, II, Ge, Pe-Ne S, Fi 723 Sd, Da), fugi (Ma) s.pl. Un fel de macaroane
groase, cu unt si cu cas (Ma). 2. Paste fainoase nedefinite mai indeaproape (Fi). 3. Un fel de
paste fainoase facute in casa (Da). Et.: cr. fuZi. Vezi si ven. macaroni fuli.

fundice (Ca), fundat'a (Da), fundét'e (Fi 1284 Sd), fundate (Fi 1284 §), fondétile (Fi
1601 J) s.f. Drojdia de la fundul cafelei, al vinului (Da), al uleiului (Fi 1601 J). Et.: ven.
fondacio. Vezi si cr. fundaé, ven. fundaci (m. pl.).

¢) cuvinte pentru care propunem un etimon diferit de cel mentionat de autor':
cajun (Fi 567 M Z) s.m. Un fel de coliba, casa la camp. Et.: cr. kaZot, ven. casotto. Vezi,
mai degraba, cr. kazun, kazun, ven. calun.
carobula (Fi 1638 Sd, Da), cardébule (Fi 1638 S) s.f. 1. Roscov (Fi). 2. Roscova (Fi, Da).
Et.: cr. karobula, ven. caroba, it. carruba. In ceea ce priveste formele din italiand la care se
poate raporta termenul istroroman, acestea sunt, mai degraba, ven. carobola, -ula, carobule decat
ven. caroba, it. carruba.
coy (ALR II N 4/1090), cogo (Ca, Da) s.m. Bucatar. Et.: germ. Koch. Vezi, cel putin
pentru formele indicate de Dianich si Cantemir, ven. cogo, cr. kogo.
coiunéi (Pi, Da) vb. IV tranz. 1. A tachina. 2. A batjocori (Da). Et.: co un ,blestem” +™
it. coglionare. Vezi, mai degraba, ven. coionar, cr. kojonat.
compane (Ca) s.f. Companie de soldati. Et.: it. compagna, cr. kampana. Vezi, mai
degraba, cr. kampanija decat kampana.
faganél (Fi 872 J Sd) s.m. Canepar (Accanthis cannabina). Et.: it. fanello. Vezi, mai
degraba, ven. faganél, cr. faganel.
feral (Ca, Ko J, Da) s.m. si n. Felinar. Et.: ven., it. fanale. Probabil este vorba de o
greseald de redactare, iar termenul istroroman trebuie raportat la ven. feral, it. ferale, cr. feral.
fogista (P11, Da) s. Fochist. Et.: it. fochista. Vezi, mai degraba, cr. fogista, ven. foghista.

! Etimonul propus de noi se afld dupa trimiterea Vezi.
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fol'eta (Ma), fol'ete (By) s.f. Gazeta. Et.: it. fogletta [sic!], ven. fogeta. Nici italianul
foglietta si nici ven. fogeta nu au sensul ,,gazetd, ziar”, cf. insd pentru sensul in discutie it.
fogliétto, ven. fog(i)eto.

fundamenat (Ga III, ALR II 223, Pe-Ne N), fundamenet (Da) s. Fundament. Et.: it.
fondamento. Avand in vedere forma fonetica, credem ca termenul ir. trebuie raportat mai degraba
la cr. fundamenat.

furest (Ga-Di), furést (Pi, Ko J S, Da), f.: furesta (Fi 1215 Sd, Da), fureste (Fi 1215 S)
adj. Strain. Et.: it. forestiero. Cuvantul istroroman trebuie pus In legatura cu cr. furest, la randul
lui un imprumut din it. forésto, si nicidecum cu it. forestiero, care ar explica (mai) greu o forma
precum furest.

furketa (ALI 7/624 B S, Fi 682 Sd, Da), furkete (Ca) s.f. Ac de par. Et.: forketa + furca
[sic!]. Cuvantul istroromén poate fi raportat la ven. forcheta, it. forchetta, cr. forketa.

Abrevieri:

adj. = adjectiv
adv. = adverb

B = Bardo

cf. = confer

cr. = croat(d)

et. = etimologie
f. = feminin

intr. = intranzitiv
it. = italian(a)
inv. = Invechit

J = Jeian

L = Letai

m. = masculin
M = Miheli

N = Noselo

pl. = plural

refl. = reflexiv

S. = substantiv

S = Susnievita
Sc = Sucodru

Sd = sud (in satele de la sud de Ucka Gora)
Sc = Scabici

tr. = tranzitiv
tranz. = tranzitiv
vb. = verb

ven. = dialectul venetian
Z.= Zancovti
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DESPRE TRADUCEREA IN LIMBA ROMANA
(SECOLELE AL XVIII-LEA SI AL XIX-LEA)

Georgiana LUNGU-BADEA
Universitatea de Vest din Timisoara
georgiana.lungu-badea@e-uvt.ro

On Romanian Translation (18™-19" Centuries)

The present study of Romanian traductology has several objectives, some corresponding to the history and/or to the
historiography of translation, others corresponding to the proto-theories of translation (Delisle & Lafond 2006,
Delisle & Woodsworth 2005). Firstly, we highlight the explicit connection that exists between the inductive pre-
theories of translation from the 18™-19"™ centuries — influenced by the Western theoretical models (cultural,
historical, etc.) — and the deductive linguistic theories, and also between the branches of traductology: history,
historiography, theory, practice, philosophy of translation. Grounded, not exclusively, on information from Un
capitol de traductologie romdneasca [A Chapter of Romanian Traductology] (2008), Repertoriile [The Repertoires]
of translators (RTR 1: 2006) and translated texts (RTR II: 2006), the present research goes beyond the descriptive-
statistical approach, which is used now as a tool for an argumentative interpretation with parallels to the Western
similar situations (historically delayed). We aim to reveal how the inductive and empirical theories of translation of
the 19" century, of an obviously descriptive nature, combine with the deductive linguistic theories (the Latinism, the
purism, the Italianism), of a predominantly normative nature. Also, we demonstrate that one can consider the
existence of an incipient pre-traductological, inductive, research.

Keywords: history of translation; methods of translation; code translation; criticism of
translation.

1. Introducere

Pentru examinarea metodelor de traducere in limba romand (secolele al XVIII-lea si al
XIX-lea) si a mizelor politice, lingvistice, etice si estetice, am stabilit ca punct de plecare
informatiile oferite de RTR I' si RTR II>. Demersul nostru dialectic include naveta (absolut
necesard) Intre abordarea inductiva si deductiva a fenomenului cercetat In continuare — ceea ce
ne permite o pozitie retrodictiva si, implicit, de validare a consecintelor observabile —, precum si
0 perspectiva istoric-comparatistd a fenomenului traductiv-traductologic®. Vom trece deci de la
metoda analitica la cea sinteticd, vom asocia si combina perspective si idei pentru a prezenta un
punct de vedere de ansamblu asupra fenomenului traductiv romanesc, asupra metodelor de
traducere practicate si a reflectiei pretraductologice din secolele al XVIII-lea si al XIX-lea.

! Utilizam aceasta sigla pentru a desemna Repertoriul traducdtorilor romdni de limbd francezd, italiand, spaniold
(secolele al XVIII-lea si al XIX-lea), volum colectiv, coordonat de Lungu-Badea (2006).

? Utilizam aceastd sigld pentru a desemna Repertoriul traducerilor romdnesti din limbile francezd, italiand, spaniold
(secolele al XVIII-lea si al XIX-lea), volum colectiv, coordonat de Lungu-Badea (2006).

3 Precizam ci intre termenii traductiv si traductologic se instaureazi o relatie echivalentd cu aceea instauratd intre
termenii traducere si traductologie, din care primii deriva, excluzdndu-se, asadar, orice posibilitate de situare (si) a
primilor intr-o relatie de sinonimie.
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2. Pohta de a talmaci. Contexte

Consideram ca@ vocatia traductivda romaneasca, aparutd intr-un context ,,prielnic” —
caracterizat de un colingvism conjunctural istoric (Golescu/Popp 1964, Bulgar 1966: 5-76,
Niculescu 1978: 69, Lungu-Badea 2008: 23-28 si 2011: 42-51) —, este Insotitd de o reflectie
traductiva incipienta, aplicatd sistematic, care reaminteste deosebirile dintre metodele de
traducere aplicate in diferite spatii lingvistice, inrudindu-se cu unele dintre ele. Astfel, metoda de
traducere generalizatd In epoca Luminilor, in Franta, este caracterizatd de reducerea la
hegemonismul cultural, national — mai mult sau mai pufin caricatural —, in timp ce teoria
traductiva romanticd, din Germania, incerca sa-1 redea pe Celalalt, respectandu-i, pe cat posibil,
identitatea. Spre deosebire de acestea, metoda de traducere practicata in Principatele Romane, in
Transilvania si in Ardeal are mize de natura variata: politica si lingvistica, mai ales, si — subsidiar
— etica si estetica.

Ponderea acestor mize variaza nu doar de la un traducator la altul, ci si de la o provincie
la alta: cele de natura etica erau cvasiignorate, neglijate, din necunoastere. Asadar, armonizarea
universalului si particularului (,,nationalului”) ori conceperea Celuilalt ca pe un semen — un
aproape caruia sa 11 fie respectate drepturile, nestirbite atuurile identitare — nu intra in vederile
traducatorilor (tdlmaci) romani. Nici mizele de naturd esteticdA nu s-au bucurat de o atentie
coplesitoare. Situatia este explicabila. Literatura, genurile literare si estetica s-au format incet-
incet, ca peste tot in lume, pe masura ce traducerea s-a extins intr-atat incit sa se depaseasca
etapa plagiarismului si si-a pierdut statutul de ,,gen literar”. Cand s-a mulfumit sa detind doar
ceea ce 1 se cuvine, statutul de ,,traducere”, literatura romana, cu etica si estetica aferente, s-a
bucurat de harurile nealterate ale scriitorilor romani si, totodata, de onoruri binemeritate.

3. Moduri de a traduce si de a crea in limba romana. Modele, instrumente, perspective

Pentru trasarea linilor directoare ale gandirii pretraductologice din spatiul romanesc, ni se
pare de un real interes sa ,,dezistorizam” (cf. Ladmiral [1979] 2010, cap. 3, §5.3.) problemele si
dificultatile traductive cu care s-au confruntat traducatorii romani din secolele anterioare si sa
amintim ca existd o asemanare intre ele si cele ale traducatorilor contemporani. Nu mai putin
demn de consideratie ar fi o paralela intre atitudinile lor, intre asteptarile publicului,
constrangerile obiective si efectele traductive, produse asupra statutului si starii limbii.
Observarea combindrii aleatorii ori programatice a teoriei traductive contextualiste (care
favorizeaza importanta extralingvisticului si a istoricului in detrimentul organicitatii lingvistice a
textului) si a teoriei traductiv-lingvistice (care, bazandu-se pe nasterea sensului doar din reteaua
lingvistica, exclude, prin urmare, rolul jucat de contextul extralingvistic) ne-a permis sa relevam
existenta similitudinilor behavioriste, traductive si pretraductologice, in spatiul occidental si in
spatiul romanesc (v. Lungu-Badea 2015,, 2015;). Oricare ar fi perspectiva, intentia — favorabila
sau nu —, este dificil de ignorat un asincronism, semnificativ, intre manifestirile metodice,
strategice si procedurale ale traducitorilor romani si cele ale traducitorilor occidentali. Incercand
sd stabilim sursele fortei traducatorului in spatiul social, istoric, cultural romanesc si, ulterior,
ponderea traducerilor, am confruntat teza, foarte raspandita, conform careia forta traducatorului
este imanenta (Beldiman, Spartali s.a., chiar daca nu de amploarea si vigoarea unui Amyot sau a
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unui d’Ablancourt') cu antiteza, forta traducitorului deriva din valoarea operei traduse (Voltaire
a fost unul dintre rasfatatii de seama ai traducétorilor romani — cum pentru alte spatii au fost
Platon, Cicero, Plutarh —, fard sa fie singurul: Marmontel, Moliére si Montépin i-au tinut
companie), pentru a le sintetiza, relativ, ecumenic (Lungu-Badea 2015y).

O metoda ascunde altd metoda. $i nicio metoda nu este purd. Pand cand regulile si legile
creatiei literare au fost deduse (,,derivate”) din si prin traducere, literatura romana s-a limitat la
aceastd practicd literaturizantd: traducerea. Nici aceasta nu este o situatie fara precedent.
Literatura a fost o palida umbra a traducerii si in Franta frumoaselor necredincioase, pana cand a
fost detronata din rangul de gen literar’; si in Anglia secolului al XIV-lea proza a inceput cu
traducerea directd din latina sau prin intermediar’. Paradoxal, in metodele europene de traducere
sunt coprezente tendinte variate, uneori opuse. Metodele francezd — generatoare de traduceri
frumoase necredincioase, infidele ori traduceri ,slobode”, etnocentrice, alegorizante si
universalizante — si germana — literald, parodisticd, romantica, exotizantd — de a defini, concepe
si practica traducerea se intemeiau, de fapt, pe conceptii antagonice privitoare, pe de-o parte, la
raporturile gandire-vorbire, realitate-subiectivitate, adevar-interpretare si, pe de altd parte, la
conceptele de cultura, natiune, raportul national-strdin; metoda englezeasca prezinta
caracteristici combinate ale precedentelor — la William Morris, Francis Newman, Matthew
Arnold, Richard Burton s.a. Maniera de a traduce in limba romaneasca (inca nu limba roméana)
urmarea implinirea unor deziderate nationale (Lungu-Badea 2011). Aspiratii prioritar
administrative si politice4; si, in subsidiar, literare si estetice.

O conceptie romaneascd, mai clard, despre limba si raporturile ei cu gandirea, vorbirea si
realitatea este identificabila abia in secolul al XIX-lea, la I.H. Radulescu, Gh. Asachi, Alecu
Russo, George Baritiu si, mai cu seama, la Titu Maiorescu. Traducatorii romani erau inca departe
de conceptia traductiva franceza de a traduce ca si cum autorul s-ar fi exprimat in limba-finta
(franceza, aici). Pornind de la universalitatea gandirii — extralingvistice —, traducatorii francezi
(secolul al XVIII-lea) intentionau a reda gandirea-sursa (sensul sau intenfia psihologica a
autorului) cu ajutorul mijloacelor lingvistice caracteristice limbii-tinta, intrucét sarcina limbajului
consta in comunicarea gandurilor, a ideilor care ar fi fost — in acceptia vremii — independente de
limba in care sunt formulate. Aceastd conceptie este identificabild si la unii traducatori romani,
precum si la carturarii si gazetarii secolului al XIX-lea’. Putem, asadar, afirma ca, in secolele al
XVlII-lea si al XIX-lea, desi nu se poate vorbi despre institutionalizarea profesiei de traducator,
nici despre o formare sistemica, existau totusi elemente preteoretice. Reflectia asupra rostului,
finalitdtii si asupra potentialului pericolului reprezentat de traducere pentru limba, cultura si
mentalitatea roméanilor (dintre acestea retinem cateva referinte in Anexa 1: Precuvantari
pretraducgologice), este evidentiatd mai departe prin investigarea ratiunilor, cauze si efecte, ale
traducerii’.

" A se vedea numarul de traduceri din RTR Isi RTR 1I.

? Vezi reprosul pe care Montesquieu, in dialogul dintre traducitor si geometru, Lettres persannes (1720), il
adreseaza scriitorilor prea ocupati cu traducerile ca s mai creeze.

? Traducerea genurilor si a discursurilor a detinut un rol atit de important, incat ,autoritatea” traducerilor i-a
determinat pe scriitori sa 1si prezinte operele ca fiind traduse.

* Avem in vedere dobandirea autonomiei teritoriale, administrative si lingvistice, pe baza dovedirii latinitatii limbii
si poporului roméan.

> De la Dinicu Golescu, Toma Dimitriu si Alecu Beldiman la Principiile de limbd si de scripturd ale lui Timotei
Cipariu, la definitiile lui Alecu Russo, teoreticianul gruparii ,,Dacia literard”, care abia in 1840 introduce distinctia
intre limba si vorbire, situdndu-se, conceptual, pe pozitii antagonice fata de I.H. Radulescu.

% A se vedea Kogilniceanu (1955), Baritiu (1959) s.a.
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4. Ratiuni traductive
4.1. Mize (si marturii) lingvistice

Cu toate ca s-a tradus enorm, nu s-a tradus mereu si bine. Cauzele sunt multiple. Uneori,
ca urmare a neperceperii legaturii dintre traducere si sistemul lingvistic; alteori, din cauza
neputintei de a respecta sus-numita legatura ori din pricina ignordrii existentei unei datorii
traductiv-deontologice. Or, traducerea si sistemele lingvistice (-sursd si -tintd) sunt notiuni
organic unite. Traducerea printr-o limba intermediara, practicatd si in spatiul romanesc la fel de
mult ca in Europa medievala, confirma ambiguitatea, pe de-o parte, a reprezentarii proprietatii
intelectuale si, pe de alta parte, a unei doctrine traductive; totusi, ea certifica si interesul pentru
alte culturi si civilizatii. Pluripolarizarea raporturilor culturale si lingvistice pe care tdlmacitorii
romani le intretin si le dezvolta — fie in directie neogreaca si slavona, fie, ulterior, influentati de
latinism, purism, germanism, italienism — se regdseste in concepfia despre traducere si
reprezentarea ei in secolele al XVIII-lea si al XIX-lea'. Nici tehnicitatea specifica unor genuri
literare nu ii impiedica pe entuziastii amatori si traducd chiar dacd le lipseau deopotriva’
deprinderile scriiturii si ale traducerii (Maiorescu 1966: 37, Cornea 1966: 56).

Bilingvismul istoric al romanilor a determinat constientizarea impasului in care se afla
limba romaneasca, insuficient dezvoltatd ca limba vernaculara, si a unor probleme intrinseci
acestui climat istoric in care se regisesc germenii autodeterminrii lingvistice. In Insemnare a
calatoriei mele ([Buda, 1826], ed. Gh. Popp 1964: 85-91), Dinicu Golescu marturisea jena
resimfita la Tncercarea de a scrie Tn limba romaneascd, limba nationald si oficiald prea putin
normatd (Anexa 2: Mize (si marturii) lingvistice (1)). Animat de cerinta de a reda cu fidelitate
textul-sursa si intentia lui semantica (,,nevoia de a tilcui cu mai mare credinta ideile si zicerile
tehnice aflate in original”), Gh. Asachi dezvaluie dificultati asemanatoare (Anexa 2: (2)).

Alti traducatori, ca Ion Brezoianu, au resimtit necesitatea crearii unei limbi
supradialectale si au decis sd nu scrie in ,,limba” vorbitd la Bucuresti sau in alta regiune, ci in
limba romaneasca (v. Anexa 2: (3)). Mihai Mavrodi remarca si el in introducerea Bine voitorul
cetitoriu, la traducerea Istorisirii moralnice intitulata Tripodul Elenei de Marmontel (1838), ca
talmacirile in limba romaneasca incepeau sa se dezvolte, ca traducatorul se confrunta cu multe
dificultiti si aprehensiuni, pe care toti cei care s-au ocupat de traducere le-au cunoscut. In
general, Tn aparatul paratextual al lucrarilor traduse, traducatorii cautau sa convinga cititorii de
justetea imprumutului inevitabil. In prefata la Educatiunea mumelor de familie, de L. Aimé
Martin, I. D. Negulici scria: ,,Cu toatd vointa mea de a fi simplu in termeni noi, am fost silit de a
primi ideile cu ziceri din limba maica limbei noastre, precum si numirile tecnice si de ...objete”
(op. cit., Bucuresti, 1844: IX-X).?

' Ne referim la scopul pe care i-1 atribuiau traducitorii si promotorii traducerii: Leon Gheuca, Paisie Velicikovski
(Ursu, 1994), Ion Heliade Radulescu, Mihail Kogélniceanu, George Baritiu, Titu Maiorescu §.a.

2 Situatia ,,improvizarii” ca traducator este cunoscuta in toata istoria traducerii. in Anglia secolului al XVII-lea, de
exemplu, John Denham atragea atentia asupra traducerilor defective, confectionate de ignoranti, care nu stiau nici
sa scrie, traduceri mai Inspaimantitoare decat cele obtinute prin corespondente lexicale ori literalism sintactic.

? Nu facem decat si reamintim aceastd practici milenara: explicarea demersului este, de la Cicero incoace, o buni
ocazie de a argumenta strategia si solutiile traductive, de a scuza neputintele traducatorului si, in acelasi timp, o
posibilitate de reflectie (de ordin epistemologic) asupra traducerii. Dihotomia sens — cuvdnt ocupa un loc
important in primele traduceri, statut ce decurgea ca o consecintd logica din filosofia dualista, caracteristica
scrierilor antice. Imprumutul si parafiaza au fost si, in continuare, sunt percepute si intrebuintate diferit.
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Numerosi carturari erau de acord cu faptul cd traducerea era unul dintre cele mai
puternice mijloace de imbogatire a limbii si cd Imprumuturile se cereau a fi adaptate sistemului
limbii romanesti. Era logic, Intrucat prin intermediul traducerilor ,,limba noastra, trecind prin
toate dominiurile cunostintelor umane [...] va legiui vorbe, frase si expresii, se va lati si intinde
in toate laturile orizontului stiintei, si facandu-se capabild a esprima orice cugetare, va deveni
limba viitorului Romaniei” (I.H. Radulescu, Gramatica romaneasca, ed. cit.: XXVII-XXVIII).

Traducatorii roméani au sesizat corect cd intre publicul vizat si finalitatea atribuita
traducerii existd raporturi intime. Mizele politice ale traducerii, intrinseci §i relevate de
numeroasele istorii ale limbii, literaturii, culturii si natiunii romane, vizau demonstrarea
latinitatii. Este modul prin care a fost legitimat dreptul la autonomie nationald, administrativa si
lingvisticd. Sa nu uitdm ca suntem in secolul ,,nationalismului” european. Pe langa acestea, 1n
ratiunile traducerii, mizele lingvistice sunt la fel de transparente: prefetele traducerilor si cele ale
instrumentelor lexicografice ori gramaticale contin motivele si motivatiile traducerilor efectuate
in secolele al XVIII-lea si al XIX-lea (v. Anexa 2: (4)).

Chiar dacd mai putin numeroase, destinul prefetelor la traducerile in limba romaneasca
este identic cu cel al prefetelor occidentale; doar ca prea putin relevat ca atare de cercetatori. Le-
am putea conferi Insd statutul de ,tratat de traducere”. Amintind de prefetele lui Nicolaus
Oresmus (la tratatele lui Aristotel), Abraham Cowley, John Denham, John Dryden (la Epistolele
lui Ovidiu, 1680), prefetele traducatorilor romani sunt preponderent descriptive, intentia
normativa fiind implicita. Tratate de traducere propriu-zise, astfel intitulate, nu avem. Dintre
putinele scrieri de profil (oarecum ciceroniene), normative prin critica si comentariile de
traducere, In care se imbina enunfuri apofatice si catafatice, mentionam Introducerea la ,,Dacia
literara” a lui Kogilniceanu ([1840] 1955), articolele lui Maiorescu' (1966), Al. Odobescu
([1874] 1924), dar si, mai tarziu, observatiile critice ale lui Eliade ([1898] 2000), Iorga (1936).

Uneori didactica si instructiva, alteori descriptiva si normativa, traducerea si traducatorul
sunt intermediarii $i propagatorii cunoasterii, ai prozelitismului stiintific, cultural (cf. Delisle &
Woodsworth 2008). Asa se intampld si cu Amfilohie Hotiniul. In prefata sa la Gramatica de
invatatura a fizicii (1796), tradusd din limba italiand ,,pre moldoveneasca”, constient de
deosebirile de conceptualizare dintre limbi si de diferenta dintre registre, traducatorul
marturiseste cat este de complicata sarcina de a restitui realitdti si concepte care nu se regasesc in
limba traducatoare (Anexa 2: (5)). Circumstantele si ,,starea” limbii traducdtoare il obligau,
asadar, pe traducatorul roman — cum il obligasera pe cel occidental si , deopotriva, pe cel
contemporan noud, atunci cand se dedicase credrii limbii vernaculare, nationale’ — sa apeleze la
numeroase cuvinte straine, de origine greaca ori latina, pe care le explica in text (Anexa 2: (6)).

! Limba romand in Jjurnalele din Austria, in Titu Maiorescu, Critice, vol. I, Antologie si prefatd de Paul Georgescu,
text stabilit de Dominica Stoicescu, Bucuresti, Editura Pentru Literaturd, 1966, p. 13-46; Betia de cuvinte
(,,Revista contimporana”— Studiu de patologie literatd), in Titu Maiorescu, op. cit., 147-163; Literatura romdna si
strdindtatea (,,Convorbiri Literare”, XV, 1882, nr. 10), in Titu Maiorescu, op. cit, p. 368; In contra neologismelor
si Neologismele (,,Convorbiri literare”), in Titu Maiorescu, op. cit., p. 331-352.

? Ne despart insa multe secole de primele traduceri, incercari traductive spre limbile vernaculare europene al ciror
triumf se va realiza progresiv, fenomenul devenind pregnant cu incepere din secolul al XV-lea. Evanghelizarea
paganilor, dorinta de vulgarizare a textelor religioase (Ulfila, Masdot, Sahag Partev, Chiril si Metodiu, Jan Hus,
William Tyndal, John Wycliff, Martin Luther) si chiar a celor de culturd generald (Etienne Dolet) au canalizat
activitatea de traducere catre limbile vernaculare si au contribuit la aparitia literaturilor in limbile nationale.
Decalajul intre manifestarile lingvistice, culturale, civilizationale romanesti si cele occidentale ramane sursa
nostalgiei roméne pentru ratarea sincronismului european.
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Practicat din Antichitate, generalizarea occidentald a imprumutului', constatata in secolul
al XV-lea, era Insotita de o practica justificativd pentru garantarea comprehensibilitatii: cuvintele
nou introduse in limba erau insotite de definitii. Care era metoda de traducere practicatd de
traducatorii occidentali? Istoricii traducerii si traductologii occidentali au identificat-o prin
examinarea prefetelor si a studiilor consacrate acesteia. Aici au descoperit mentionarea
problemelor de traducere: ,,carentele lexicului latin”, (adica saracia limbii-tinta, latina ca limba
pivot pentru romano-castiliana si alte limbi europene vernaculare in formare, cand se traducea
din limba araba), ,,dificultatea de a reda in scris, in latina”, notiunile filosofice si stiintifice
vehiculate de textele arabe. Problemele si dificultdtile lexicale par a se fi rezolvat, In parte cel
putin, prin imprumuturi (cf. Le Goff 1985: 23). La fel le vor rezolva si multi dintre traducatorii
romani. Nu trebuie confundatd insad influenta traducerilor asupra limbii si influenta contactelor
lingvistice asupra limbilor vernaculare.

O conceptie traductiva, opusd celei marturisite de Amfilohie Hotiniul, exprima Matei
Millo in prefata aritmeticii pe care a tradus-o ori a alcatuit-o in 1795, in care incearca sa limiteze
pe cat 1i std In putintd numarul imprumuturilor (Anexa 2: (7)). Si Plesoianu semnaleaza, intr-o
nota, ,,rezistenta” limbii romane la traducere, inconvenientele traducerii si imperativa concepere
a instrumentelor necesare traducatorului. (Anexa 2: (8)).

Spre deosebire de prefetele simplute ale precursorilor ori contemporanilor sai in ale
traducerii, Gramatica lui I.H. Radulescu are meritul de a contura o constientizare mai sintetica a
problemelor de limba si de traducere. Lucrare de referintd pentru ceilalti gramaticieni de dupa
1828, contine analogii marcante, in continut si formulare, cu gramaticile lui Condillac si Le
Tellier, luati drept model de eruditul roman. Pledoaria in favoarea traducerii vehiculeaza cerinta
de a crea instrumente pentru standardizarea limbii romanesti:

,Lucreze care cum poate si inlesneasca-se traductiile. Traductiile cele bune infrumuseteaza §i
nobileste limba, prin ele intrd 1n limba toate frasurile si mijloacele de vorbire cele mai frumoase a
deosebitilor autori vestifi si imbratosindu-le le face ale sale, apoi in sfirsit se poate face si un
dicsioner Rumineste cu Rumineste.” (I.H. Radulescu, Prefata la Gramatica romaneasca, 1980:
69-71. subl. n. — G.L.B.)

Propunerea pe care o avanseaza pentru rezolvarea neajunsurilor limbii o regdsim in toate
culturile numite azi majoritare, dar minoritare acum cateva secole (cel putin in raport cu ebraica,
greaca si latina):

"' In Antichitatea romand, a fraduce semnifica a da strilucire, a da viata: ,,aceste metafore sunt un fel de
imprumuturi (mutationes), prin care luam de aiurea ceea ce ne lipseste” (De Oratore/De [’orateur, 156, trad. n.
din fr., subl. n. — G.L.B.). Inacceptabil, in principiu, imprumutul lexical devenea functional doar daca era integral
adaptat, retopit si refolosit. Si Augustin, cand a recurs la imprumut, si-a motivat gestul prin divinitatea implicita a
semnelor. Absenta corespondentelor lexicale si a echivalentelor pragmatice i-a constrans pe traducatorii arabi de la
scoala de traducere Bayt al-Hikma, condusd de Hunayn, sd recurgd la imprumuturi, transliterate sau arabizate,
insotite si de note. (M. Ballard 1992, 67). Dolet constientizeaza ca cerintele traductive sunt aceleasi, oricare ar fi
limba-tinta si revine asupra sugestiei de a evita neologismele, iImprumuturile, nuantdnd principiul nr. 4 de
traducere (v. Tusculanele Iui Cicero) si admitdnd prezenta imprumuturilor prin intentia de a respecta si reda
tonalitatea textului antic. in prefata traducerii tratatelor lui Aristotel, Nicolaus Oresmus a aritat ca unele cuvinte nu
puteau fi traduse din lipsi de echivalent (Larwill 1934, 12). Imprumutul reprezenta rezolvarea problemei
traductive. In conceptia nationalistd a lui Justus Georg Schottelius (Schottel 1612-1676), traducerea trebuia sa
evite calcurile si imprumuturile, astfel incat limba-tinta sa se amelioreze din interior, nu prin impulsuri externe, si
sd se impund in fata latinei. Originalitatea funciara a limbilor germanice (anticipare a nationalismului secolul al
XIX-lea) indeparta orice concurentd din partea latinei, iar fidelitatea lingvistica devenise o datorie nationala.
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Trebuie si ne imprumutdm', dar trebuie foarte bine si bigam de seami si nu patimim ca
negutatorii aceia carii nu 1si iau bine masurile si raman bancruti (mofluzi): trebuie sa luam numai
acelea ce ne trebuie §i de acolo de unde trebuie, §i cum trebuie. Unii nu voiesc nicidecum sa se
imprumute si fac vorbe noua rumanesti: cuvintelnic (dicsioner), cuvintelnica (loghica) [...]; altii
se imprumuta de unde le vine si cum le vine [...] vorbele streine trebuie sa se infdtoseze in haine
rumdnesti §i cu mascd de rumdn Inaintea noastra [naturalizare, Insotitd de asimilare grafica si
fonetica...] Trebuie a se cerceta si a se Invata limba rumaneasca si geniul sdu, si pentru aceasta
este destul o bagare de seamd luminatd si fara prejudecdti, si un paralelism al limbilor ce au
relatie cu dansa” (I.H. Radulescu, Prefata la Gramatica romdneasca. subl.n. — G.L.B)

Traducerile si scrierile literare autentice, precizeaza el in continuare, trebuie sd se adreseze
contemporanilor (indirect este recunoscut dreptul la existentd al retraducerii, cf. Walter
Benjamin, Die Aufgabe des Ubersetzers (1921, Sarcina traducdtorului, 2002) — ca forma
consecutiva de traducere si traducere prin intermediar — foarte practicata in secolul al XIX-lea):

»Nu [...] pentru stramosii nostri, pe carii i-a adus marele Traian aici, ci pentru contemporanii
nostri, si nu trebuie sa 1i cdznim §i sa-i muncim atata pana sa ne inteleaga, si sa le luadm dreptul de
a-si scrie limba, raimanand pe seama numai celor ce stiu latineste si celor ce in toata viata lor vor
sta cu dicsionerul in mana. (I.H. Radulescu, Prefatd la Gramatica romdneasca)

Mize lingvistice si politice identificim si in metoda traductiva aleasd de A. T. Laurian
pentru redarea Manualului de filozofie a lui Delavigne. Preferinta pentru neologisme de origine
francezd — care, dupd parerea lui, evitau ,,echivocurile” (Teiusan & Netea: 48) — rezultd din
interesul pentru unificarea si omogeneizarea formelor imprumutate si adaptate, dar mai ales din
vocatia traductiv-terminologicd de creare a unor termeni filosofici, unii in uz si astizi (a
abstrage, afectivu, a essiste, essistinta, imagine, voluntara etc., Delavigne/Laurian, 1846).

Conceptia traductiva a lui Laurian, impregnata de un lejer elitism — explicabil, de altfel,
prin natura semantica si formala a lucrarii traduse —, reiese limpede din prefata la editia in limba
romaneasca (Anexa 2: (9)). Totodatd, finalitatea didacticd 1l va determina pe traducdtor sa
apeleze la reformulare si parafraze explicative, folosite comparativ cu termenii filosofici in uz,
cu intentia clard de a incepe procesul de standardizare a limbajului filosofic romanesc. (Anexa 2:
(10)). Sunt notabile constientizarea necesitatii intocmirii unui glosar si decizia de rentabilizare si
accesibilizare a textului, mizdnd pe acceptabilitatea contextuald. Totusi, in absenta originalului
pierdut, evaluarea traducerii si a aportului terminologic al lui Laurian este o sarcina delicata si, in
acelasi timp, riscantd si sterild; de aceea nici nu vom insista mai mult asupra intertextualitatii
prezumtiv-apartinatoare filosofului roman. Retinem insa ca limbajul filosofic utilizat de Laurian

' Observam ci L.H. Ridulescu nu este departe de conceptia herdiana referitoare la formarea si imbogitirea limbii.
Daca limba trebuie imbunatatitd si dezvoltata, Herder propunea, la fel ca Bodmer si Breitinger, sa se recurga la
imprumuturi lexicale din limbi clasice. Dificultatile traducatorilor roméani erau in primul rand de natura lexicala,
romana neavand, ca greaca, latina ori slavona, o terminologie adecvatd (cf. Munteanu & Tara 1983, 86).
Divergentele dialectale i-au obligat pe traducatori sa trieze atent cuvintele cu cea mai larga circulatie. Aceasta
decizie a reprezentat — nu doar pentru unii dintre ei — conditia raspandirii cartilor tdlmacite in limba nationala. Spre
deosebire de cronicari, al caror orizont de cultur, mai larg, le permitea sd apeleze la imprumuturi din limbile de
culturd, motivand alegerile facute prin caracterul international (S. Stefan, D. Cantemir) si care considerau limba
romand egala celorlalte limbi, traducatorii secolului al XIX-lea imprumutau din limba textelor pe care le
traduceau, interferentele lexicale fiind frecvente. Impropria adecvare (cf. Toury 1995), submina acceptabilitatea
textului-tinta.

43



prezintd, pe langa caracteristici specifice ,,internationalizarii”, si aspecte lingvistice definitorii
programului national de autodeterminare lingvistica si nationala, aspecte prin care limba romana
era, traductiv, ,,apropiatd” de latina populara, nefireasca in contextul epocii.

Cosmetizarea lexicului si a sintaxei limbii romane, dupa modelul latinei populare, a
starnit critica lui Alecu Russo. Acesta l-a acuzat pe Laurian de ,rastdlmacire” (cf. Russo 1942:
261). Este improbabil ca intentia lui Laurian sa fi fost aceasta. Cu mijloacele de care dispunea
limba romaneasca a incercat sd pund bazele conceptualizarii in limba romana, fenomen care in
mod natural instaureaza un raport antagonic intre cei doi poli externi ai traducerii: autor vs
cititor-tinta, text-sursd vs text-tintd, cu toate variabilele cunoscute inclindrii balantei in favoarea
unuia sau a altuia. Traducerea se dorea o modalitate de a facilita accesul publicului la un
domeniu, mai putin de a confirma succesul la public al textului tradus. Aceasta functie exista si
este pastrata si astizi.'

4.2. Mize comerciale si consecinte lingvistice

Trei paliere cu trei interese si trei actori. Intermediere, difuzare, informare. Traducatori,
editori, public. O singura ideologie? Politica lingvistica si interesul comercial al editorilor” sunt
cauzele controversei referitoare la ponderea ,,dialectelor” in crearea normei supradialectale si
atestd insemnadtatea rolului pe care il poate juca editorul in receptarea unui autor strain: prin
atitudinea si constrangerile editoriale impuse traducatorului, prin constrangerile lingvistice ori
scopurile comerciale urmarite. Daca interventiile in textul traducerii lui Vasile Pogor fusesera
reduse, cum singur marturisea [.H. Radulescu, exista si texte originale in care carturarul muntean
a operat modificari consistente. Referitor la Fabulele lui Tichindeal, pe care le retiparise in 1838
dupa prima editie de la Buda (1814), declara: ,,nu mi s-a parut decat ca editorul cere sa traduc
acele fabule din dialectul banatean in dialectul muntean si cine n-are drept sa traduca o carte
care place” (I.H. Radulescu, ,,Curierul romanesc”, X, 1839, nr. 149: 520, apud Zugun, 1977: 59,
subl. n. — G.L.B.). Este certd imixtiunea editorului in text, o rescriere din motive nu atat
comerciale ori care sd garanteze acceptabilitatea textului-tinta, cat din interesul de a realiza
unificarea limbii literare romanesti unice.

Cine iese invingator din confruntarea politicii lingvistice si a codului deontologic, a
traducatorilor cu editorii? Autorul? Traducatorul? Publicul? Editura? Zugun arata ca, in absenta
textelor care sd permitd compararea bilingva a textului-sursa cu doua texte-tinta in aceeasi limba
(chiar daca avem dialecte literare regionale), ramane doar compararea clasica a textului-sursa si a
textului-tintd. Evaludnd comparativ traducerile lui Negruzzi din Angelo si Maria Tudor de Hugo
si textele originale, cercetatorul a observat coprezenta, uneori pe aceeasi pagina, a formelor
regionale muntenesti si moldovenesti, cu toate ca, in textele create de Negruzzi, (Carantina,
1851), formele muntenesti lipsesc cu totul. Concluzia la care ajunge cercetatorul este ca I.H.
Rédulescu a introdus, in textele traduse de Negruzzi, forme dialectale muntenesti (Zugun 1977:
59, 61).

" RTR I si RTR II oferd cercetitorului posibilitatea de a deosebi notiunile de succes de public, succes de stimd,
succes de criticd, pe care le folosim anacronic, in contextul in care in limba romana cuvantul traducere (traductie)
apare abia in secolul al XIX-lea.

? Polemica determinati de intentia lui I.H. Ridulescu de a munteniza Henriada si temerea lui Saulescu de nu fi
respectatd limba manuscrisului traducitorului iesean ar putea fi considerate rezultatul unei prejudecdti, in baza
careia se ,,condamna” retraducerea, cvasiintralinguala aici, ceea ce demonstreaza conceptia pe care invatatii vremii
o0 aveau despre limb4, Inca neconceputa ca un ,,organism viu”.
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Cand este — dacd este — justificatd imixtiunea editorului in textul traducatorului? I.H.
Rédulescu si Saulescu aveau acelasi scop, evitarea ,,confuziei babilonice” si in acest, scop,
urmareau sd creeze o limba scrisa unicd, aptd sd functioneze ca un ,,singur organism”. Mijloacele
de realizare a dezideratului lor se diferentiau. Teoretic, Saulescu inclina spre baza latina si spre
limba romaneascd veche, in realitate formele regionale moldovenesti predominau. I.H.
Rédulescu, in schimb, sustinea cd limba literara modernd trebuie ,,s8 se formeze pe baza
normelor gramaticale ale limbii textelor vechi” si ,,pe baza normelor gramaticale ale limbii
ingrijite, perfectionate de scriitori, de oameni de stiinta etc.” (Zugun 1977: 63, 64). Polemica lor
se face, oarecum, ecoul disputei dintre cele doua scoli de traducere din Franta lui Carol al V-lea:
scoala marotici si Pleiada’.

Critica lui Russo aratd, de fapt, ca exista o luare de pozitie coerentd, cel mai bine ilustrata
de reticenta lui Kogalniceanu fata de traducere. Dihotomia creatd de cele doud conceptii
privitoare la standardizarea limbii, la noi la fel ca in alte spatii lingvistice, este, in realitate, mai
mult teoretica si mai putin netd; ea nu a impiedicat coexistenta metodelor de traducere. De altfel,
nici luarea de pozitie a lui Kogalniceanu nu a putut infrana traducerea cantitativa, prozelitismului
traductiv:. Nu sunt putine asemandrile structurale si conceptuale ce pot fi stabilite intre
manifestul lui Joachim du Bellay, care a marcat o etapa importanta in atitudinea oamenilor
instruiti fatd de traducere si o rupturd in peisajul traductiv al vremii, si cel publicat de Mihail
Kogélniceanu, in Introducere la ,,Dacia literard” ([1840] 1955). Efervescenta libertatii traductive,
din Franta secolelor al XVII-lea si al XVIll-lea si din alte tari europene, cuprinsese si
Principatele Romane.

4.3. Mize estetico-literare

Inca de la sfarsitul secolului al XIX-lea este inregistrata intentia crturarilor vremii de a
antologa creatiile literare si paraliterare, traductive in special, ale invatatilor romani. In prefata la
Antologia Autori romdni de A. Steuerman, N. Beldiceanu noteaza ca ,,scopul unei antologii si
crestomatii [este] acel[a] de a forma gustul literar”, constient ca ,,[1]n literatura popoarelor, [...]
se cere ca orice culegere de scriitori sa fie reinnoita si adaugitd din timp in timp”, pentru a fi in
pas cu progresul ,treptat” pe care il face o limba in ,,cAmpul literaturii”, Renuntarea la copierile
realizate cu ,,fidelitatea compasului” (Beldiceanu in Steuerman 1896: 3), respectarea simultana a
criteriilor stilistice si cronologice — oferind posibilitatea generatiilor viitoare de a urmari
,evolutia cugetarii din generatie in generatie” — si clasificarea pe genuri a literaturii (idem: 4) vor
permite acestor lucrdri sa isi indeplineasca obiectivul, acela de a Tmpaca toate aceste asteptari
didactice.

In cuvantul ctre cititor (1838: vii) si in dedicatia citre mecenatul traducerii romanesti a
Henriadei Tui Voltaire (1838), logofatul Costache Conachi (1838: iii-v), traducatorul Vasile

! Prima intelegea prin ,,versiune” (= traducere), un gen literar si o modalitate de a infrumuseta limba, apropiindu-se
de conceptia romana de traducere (v. imitatia, la Cicero). Pleiada dorea s transforme franceza intr-o limba
literara, sd o Tmbogateasca prin imprumuturi de la greci, din dialecte sau din limbajele meseriilor; urmarea si sa o
apere de traduceri, care, in acceptia membrilor grupului, impiedicau dezvoltarea limbii ,,vulgare”, vernaculare. (cf.
Horguelin 1981, 43).

2 Un exemplu similar, din timpul renasterii elisabetane, cind multi traducitori, motivati doar de curiozitate si de
dorinta de a impartdsi cunostintele descoperite, fara o pregétire traductiva, publicd traduceri indoielnice sub
aspectul calitatii.
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Pogor 1si aratd recunostinta pentru increderea ce i-a fost acordatd si face cunoscutd dorinta ca
aceasta carte sa ,,Jumineze” cititorul de limba romaneasca.

Principial si progresist, Kogalniceanu s-a declarat impotriva traducerilor care ,,omoara in
noi duhul national”. Fiindca ,,traducerile... nu fac o literatura”, a condamnat imitatiile incurajate
de boierimea cosmopolitd si xenomana care stricasera ,,sistema” nationald, politicd si morala.
Recomanda, asadar, o literatura originald, intemeiatd pe istoria si folclorul national, care sa
oglindeasca realitatile sociale. Analogia dintre opiniile lui Kogalniceanu si A. Russo reiese si din
declaratia celui din urma (1846): ,talmaciri, imitatii, cercari, desi vrednice de lauda, nu
alcatuiesc o literaturd”. Sustinea cauza unei literaturi corespunzatoare realitatilor romanesti,
formatoare si moralizatoare (Simonescu, in Kogalniceanu 1956: 9-10).

Fobia traductivd a lui Kogélniceanu era selectiva, nu generalizata: s-a declarat doar
impotriva traducerii de literatura usoara, ,,care este maculatura” si fara ,,nici cel mai mic interes
pentru romani”. A Incurajat ,,traducerile valoroase”, adica acele opere care, prin calitatea artistica
a ideilor propagate, serveau nevoilor progresului social, precum: ,.Esprit des lois par
Montesquieu, operele clasice a lui Demosten, a lui Xenofon, a Iui Tucidit”, si a publicat traduceri
din rusa, efectuate de A. Donici si C. Negruzzi (Simonescu 1956: 11-12 in Kogalniceanu 1956).

Preocupat de consolidarea statutului limbii si literaturii nationale, Kogalniceanu a
invocat, aporetic, tot traducerea (pe care o identificd cu literatura) pentru a-si argumenta
afirmatiile:

,,O dovada ca romanii s-au ocupat cu literatura, ori de cate ori nu erau impiedicati intr-aceasta de
rdzboaie externe sau prin apasarea tiraniei, constd Intr-aceea ca ei, inca din timpuri foarte vechi,
au avut in limba lor foarte multi codici de drept. Colectia cea mai veche de legi este o carte
canonicd si politicd a rominilor, [...] tradusd din greceste in romaneste si din aceasta in latineste
[...], Regula legis voluntati divinae accomodata [Articole de legi potrivite vointii divine]. Nu se
stie cand s-a tradus romineste aceastd culegere de legi a lui loan Comnenul [1118-1143], dar este
de presupus cd aceasta s-a Intamplat mai Inainte ca Muntenia si Moldova sa fi existat ca
principate [...], asadar pe la finele secolului al XII-lea, sau pe la inceputul secolului al XIII-lea.
Traducerea romina a acestor legi este acum foarte rard, deoarece ea nu a existat decat in
manuscris.”’

Dat fiind ca, in epoca, se contura functionalismul traducerii (ca in Anglia lui Culpeper, v.
Kelly 1989, 99), traducerea in limba vernaculara largise aria de difuzare si distrusese asa-zisul
cerc al initiatilor. Prin stilul simplu, traducerile vernaculare extinsesera impactul stiintelor,
combiatand ignoranta. In viziunea lui Kogilniceanu, ca in viziunea lui Herder (referitoare la
traducerea lui Homer), o limba vernaculara tanara, mai putin expusa jocurilor de cuvinte decat
franceza ori engleza, se prezenta drept o limba de traducere potrivitd pentru redarea marilor
autori.

Programele revistelor ,,Dacia literard” si ,Propasirea™ criticd lipsa de originalitate a
productiilor autohtone si a alegerii neinspirate a textelor ce urmau a fi traduse’, dovedesc
coerenta programelor initiate de Kogalniceanu si adeptii ideilor acestuia. In critica traducerilor
de carti religioase, Timotei Cipariu imputa traducatorilor neregularitatile gramaticale, folosirea

! Mihail Kogalniceanu, Moldova si Muntenia. Limba si literatura romind sau valahd, in Kogilniceanu, Despre
literaturd, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1956, p. 28-29.

2 Programul revistei ,, Propagsirea”, Foaie stiintifica si literard in ,,Propasirea”, lasi, 1841, nr. 1, reeditat in 1859, in
Kogalniceanu, op. cit., 1956, p. 131-135.

3 Ibidem, p. 131-132.
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elementelor lexicale de altd origine decat latina, preferinta pentru cuvinte greoaie,
,schimonosite” si eliminarea din limba a unor serii de cuvinte pretioase. De fapt, acesti carturari
recomandau ca baza pentru formarea limbii literare modelul clasic, intelegand prin aceasta
latinesc, vehiculat de scrierile religioase. La aceasta infrastructura urma sa contribuie si vorbirea
populard, adicd cuvintele ,tocma romanesti”, de origine latind, din provinciile romanesti.
Aplicarea acestor principii teoretice nu se va lasa mult asteptata. Principala conditie pentru ca un
cuvant sd fie imprumutat in limba literara unificatd era latinitatea lui. Pe langa acest criteriu mai
functionau si altele, chiar daca cel mai important, uzul ori raspandirea formelor cuvintelor in
randul vorbitorilor, venea in contradictie cu primul, latinitatea. Se urmarea, in acest fel,
eliminarea regionalismelor, a germanismelor, maghiarismelor, turcismelor si grecismelor din
limba, dar si a slavonismelor livresti.

Concluzie

Oricare ar fi metodele, traducerea cu mizele ei, diverse si totusi unitare, a favorizat —
continud sa favorizeze — aducerea la cunostinta cititorilor a diferentelor dintre limbile traduse,
dintre limbile savante si cele vulgare, dintre culturi si civilizatii. Constatarea pauperitatii lexicale
a limbii vernaculare i-a determinat pe traducatorii romani, asa cum 1in alte spatii lingvistice si In
alte epoci 11 influentase pe cei occidentali, sd recurgd la Imprumuturi §i neologisme pentru
imbogatirea limbii traducdtoare §i statuarea normei supradialectale. Prejudecata relativd la
inferioritatea traducerii fatd de original se naste tarziu in spatiul romanesc (1840, cu ,,Dacia
literard”, fatd de 1653, in Franta, cand incepe declinul fenomenului ,,frumoasele infidele” si al
traducerii ca gen literar). Imediat ce a fost semnalata inferioritatea textului tradus, s-a recurs la
ameliorarea si la Infrumusetarea lui prin diferite mijloace retorice care sd resusciteze ,,duhul
national”. S-a produs astfel o jonctiune intre traducere, retorica, literatura, cultura si mentalitate.

Am infatigat o pagind de istorie a traducerii romanesti, cu intentia, pe de-o parte, de a fixa
cateva puncte nodale si de comparatie intre etapele istoriei traducerii occidentale si istoriei
traducerii $i, tangential, a pre- (sau a proto- ?) traductologiei romanesti, si, pe de altd parte, de a
inregistra si, mai cu seamd, de a atrage atentia asupra prefetelor si scrierilor cu virtuti de
,minitratat de traducere”. Aceste procese fundamentale, pe care le reflectd de milenii traducerea,
comunicare $i schimb, permit, la o privire retrospectiva, observarea — in traducerea spre limba
romand — a neocolitei alternante a strategiilor, metodelor si modelelor de traducere, a
continuitatii si a metamorfozelor conceptiei despre traducere si a raportarii la ea ca fenomen si
produs.

Anexa 1: Lista Precuvantari pretraductologice (selectiv)

Nota de Gh. Plesoianu la traducerea Intamplarilor lui Telemah, fiul lui Ulise, de Fénelon, vol I-1V, Buda, 1831, vol.
IV, p. 130.

Precuvintarea la Maria Tudor de Victor Hugo, semnata Traducatorul. Tradusa de D. C. Negruzzi, Bucuresti, In
Tipografia lui Eliad, 1837.

Bine voitorul cetitoriu, traducere Mihai Mavrodi a Istorisirii moralnice intitulata Tripodul Elenei de Marmontel,
Esii, 1838.

Prietenului meu T., prefata traducatorului Ion Brezoianu la Printesa de Clermont sau nuvela istorici de Mme de
Genlis, Bucuresti, 1842, p. I-VL

A. T. Laurian, Prefata la A. Delavigne, Manual de filosofie, Bucuresti, Cu tiparul Colegiului National, 1846.
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Prefata 1a Dictionariu germano-romdnu intocmitu si in partea lui romdnad inavufitu cu cdteva mii de cuvinte de
Georgiu Baritu si Gabriele Munteanu. Tomulu I. A-K. Editoru si provezatoru: Rudolf Orgidan, cetateanu
si negutatoru, Bragovu, Tiparitu in tipografia lui Romer si Kamner, 1853, p. 1-6.

Catre lector, cuvant adresat cititorilor si semnat ,,Traducatorul”, Le Sage, Istoria lui Gil-Blas de Santillan, traductie
libera de P. Matsukol (Georgescu), II volum al scrierii, Bucuresci, Imprimeria Santei Metropolie, 1855, p.
V-IX.

Prefati de Clelia Bruzzesi, in Inchisorile mele (Le mie prigioni), de Pellico, Silvio, opera tradusi din italieneste de
Clelia Bruzzesi Bucuresti, Imprimeria Statutului, 1878.

Prefata de loan Slavici, in Savitri. Povestire indicd din Mahabharata. Traducere de Duicd, G. Bogdan, Sibiiu,
Tiparul Institutului Tipografic, 1891.

Prefata de Marius, in Honoré¢ de Balzac, Eugenia Grandet (Eugénie Grandet). Traducere semnatd MARIUS,
Craiova, Institutul de Editurd Ralian si Ignat Samitca, 1896.

Laptele si exploatarea sa economicd. Magniet, Leopold, Radianu, S. P., Cu o prefata si tradus din limba francesa de
redactorul jurnalului Societatei centrale agricole 1. Bucuresci, Lito-tip. Codreanu& Savoiu, 1896.

Precuventare de Al. I. Odobescu in Cuore... de De Amicis, Edmondo, tradusa romanesce de Clelia Bruzzesi.
Editiunea II. Bucuresci, 1898.

Prefata de Anna Leoveanu, in Napoleon cel mic (Napoléon le Petit), De Hugo, Victor, traducere de Leoveanu, Anna
I.,Craiova, Tip. Romana N. I. Macavei, 1898.

Anexa 2: Mize (si marturii) lingvistice

1) ,,...plecand din Brasov, am inceput sa scriu celea ce vedeam in limba nationala, si nu dupd zile multe, ci dupa
putine, am fost silit sd scriu in limba greceasca; caci foarte des Intampinam vederi de lucruri ce nu le aveam
numite in limba nationald, [...] si aceasta nu far’ de a incerca rusine, caci toti tovarasii drumasi scriia fiescare in
limba sa nationald; si scriind si eu, m-am intrebat de este aceasta scrisoare in limba nationald? Si e nevoe am
spus ca este greceasca.”. (Dinicu Golescu, apud Gh. Bulgar, in Problemele limbii romdne literare in conceptia
scriitorilor romani, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1966: 75-76)

2) ,sarcina de a scrie in o limba inca neprelucrata la literatura si neprinsa a tractarisi obiecturi mai inalte este mult
mai simtitoare decat sd pare; pentru aceea unii din cetitori vor Intdmpina oarecare cuvinte si idei noua, dar
aceasta nu urmeaza din plecarea de a introduce in limba noastra cuvinte streine, fara care ea ar putea ramane, ce
din nevoia de a tilcui cu mai mare credinta ideile si zicerile tehnice aflate in original”. (Gh. Asachi, Prefata,
in 1. Kaidanov (Caidanov), Istoriei imperii rosiene, lasi, 1832, apud N. A. Ursu, Despina Ursu, op. cit: 235,
subl. n. — G.L.B.)

3) ,.ce mi-a placut la oltean, banatean, moldovean si transilvanean si am vazut ca nu e rataciturd, ca e ramasita a
Latiului, cd se n voieste mai bine si cu urechea si cu bunul-gust si cd impaca inaintea dreptului cuvant, desi nu
pe toti, dar pe cea mai multa parte din romanii care vorbesc deosebite idiome, am intrebuintat.” (Prietenului
meu T., prefata la Printesa de Clermont sau nuvela istorica de Mme de Genlis, Bucuresti, 1842: I-VI).

4) ,Dau in traducere romaneasca frumoasele idei ale celui mai competent om de carte in materie de drept [...] le
dau acelor pe care elle-i privesc mai de aproape: consotilor mei de principii, tovarasilor mei de lupta, colegilor
de suferintd — Romdnilor subjugati.” (Jhering/Pacatian, 1898: III)

» [...] multe putem invita cu totii din ele, Parca Jhering anume pentru noi a scris cartea sa. Parca din adins pe
noi si luptele noastre le-a luat de model, pentru a demonstra, cum trebuie purtata lupta pentru drept ca sé duca la
scop.” (Jhering/Pacatian, 1898: 11I)

,»3a ne coboradm la popor, caci aici zace forta noastra; si restabilind odata perfecta solidaritate intre fruntasi,
precum si intre fruntasi si popor, sd ducem lupta inainte, cu energie si cu incredere in propriile noastr puteri,
cici izbanda trebuie sa fie de partea noastra.” (Jhering/Pacatian, 1898: VIII)

5) ,.dupa cum si noi aice multi cuvinti grecesti si latinesti le-am pus insusi acele, ca sa nu strica, samtirelor, dandu-
le numai din putere vocabulariului, adica din cartea care talcuieste cu aceies limba cuvantul, oaresce samtire de
cunostinta lor, cu multi cuvinti si Intru acelasi loc unde s-au scris.” (Amfilohie Hotiniul, Ms. 1627, f. 1r, v, apud
N. A. Ursu, Despina Ursu, op. cit.: 33)

6) ,Intru adancime Invataturilor sunt multi cuvinti si talmaciri cu greu a sa diprinde si a sa Intalege dintru intai, ca
alti cuvinti sunt dintru intdi obicinuite prin Invataturi a sa scrie si a sa Intilege putere lor pe limba streina, fiind
foarte cu greu altor limbi care n-au cuvinti indestul ca sa poatd deodatd a zice si a cunoaste talcul si (sters in
manuscris) aceluiasi cuvant.” (Amfilohie Hotiniul, apud N. A. Ursu, Crearea stilului stiintific, in Al. Rosetti, B.
Cazacu (coord.), Studii de istoria limbii romdne literare. Secolul al XIX-lea, 1, ed. cit.: 134.)
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7) ,,numirile pravilelor artimeticesti, numerile lucratoare sunt numite in limba moldovineasca, salindu-ma, in cat
s-a putut, a nu amesteca streine cuvinte. Caci moldovenii, cand s vor sali pentru slava limbii a nu amesteca la
grai si scrisoare streine cuvinte, iar cuvintele care lipsasc sa alcdtuiasca in fiinta limbii, cu adevarat ca nu s-ar
afla Tn aceasta saracii. Dar urmeaza cu totul Impotriva, ca si cuvintele care sunt in lucrare nu sa pun, ce amestica
cuvinte grecesti.” (Matei Millo, Ms. 4566, f. 2r, v, apud N. A. Ursu, Despina Ursu, op. cit.: 34)

8) ,.in multe rAnduri am vrut si ma las de tilmicirea acestii carti frumoase, din cauza greutatilor ce-am cercat
pentru multe ziceri neobicinuite In limba rumaneasca. Lipsa dicsionerului rumanesc in care le-as fi putut gasi
hotarate dupa cele mai multe glasuri si invoiri imi ridica toatd nadejdea.” (Gh. Plesoianu, traducatorul
Intamplarilor lui Telemah, fiul lui Ulise, de Fénelon, vol I-1V, Buda, 1831, vol. IV: 130, apud 1. Ghetie si M.
Seche, Discutii despre limba romdna intre anii 1830-1860, in SILRL, I: 280 si N. A. Ursu si Despina Ursu, op.
cit.: 235)

9) ,[Clartea este destinata mai ales pentru junimea care s-a inceput cariera literard si a ajuns pina la un grad de
cultura intelectuala si doreste a se mai inzestra si cu cunostintele filosofice; pentru cealalta parte a publicului
care inca nu s-a desteptat din somn pind acum toatd filosofia este de prisos si cu dinsa dimpreuna fereste si
aceasta carte.” (Laurian, Prefatd in Delavigne/Laurian 1846, subl. n. — G.L.B.)

10) ,,Poate ca pentru multi ar fi fost de dorit [motivare referitoare la estetica receptarii] a adauga la sfirsit un
vocabulariu de terminii cei de nou introdusi cu esplicarea lor, dard mai Intii m-am temut sa nu fac cartea prea
voluminoasa si prin urmare prea scumpa [motivari de naturd extra-lingvistica]; si al doilea, am socotit si tot
lucrul aceasta de prisos, céci terminii aceia tot se esplicd in decursul operei si se freaca prin deasa applicare
[justificare intratextuala a solutiilor de traducere]; si in tot mod cel ce vrea sa se folosésca citind-o, trebue sa
intreprinza o citire regulata, iard nu numai fragmentara.” (Laurian, Prefata in Delavigne/Laurian 1846, subl. n. —
G.L.B)
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Rubor in Virgil’s Work

In his works, Virgil, a poet of a rare sensitivity, presents an idealised image of nature obtained by avoiding the cool
colours and by depicting the visible world in warmer and brighter colors. This is why Price talks about “the warm
glow of reds” (1883: 18), which shines through his descriptions and which is translated with the help of certain
frequently used terms such as: ribor,-oris ‘red, redness’; riber (3) ‘red, reddish, umber’, rubicundus (3) ‘ruddy’;
rubens,-ntis ‘red, crimson’; ribeo,, rubiii ‘to be red, to be ruddy’; ribescos, ribui ‘to blush, to redden’. These terms
are constantly associated with the colour purple (murex, ostrum, purpura) and with other valuable things (aurum,
gemmae etc.) as an expression of luxury, elegance and opulence, elements that defined the Roman society of those
times. At the same time, the words derived from rubor are used to limn the purple spring, the redness of the plain, of
the fruits, of the flowers, the rose glow of the aurora or the vesperal shades. Furthermore, these lexemes can also be
found in portrait descriptions where they serve as a representation of the facial colour determined by various
feelings. We are refering to rubor pudibundus here, which reflects the red of desire as well as the red of eros, and
which interferes with the pure white from Virgil’s lines in order to configure, in a chromatic manner, the meeting
between virgin and sexuality. Being open to many suggestions and symbols, red — described by rubor and members
of the same word family (adjectives or verbs) — is artistically emphasised in a significant number of poetic
depictions distinguished by the beauty, the freshness and the brilliance of their images, which impress with their
marked pictorial quality.

Keywords: rubor, red; purple; flowers, aurora, facial colour

Poet «d’une rare délicatesse et d’une inégalable sensibilité» (Baran 1983: 350), Vergilius
oferd, in versurile lui, o0 imagine idealizatd a naturii, care se obtine prin evitarea tonurilor reci si
prin prezentarea lumii vizibile in tonuri mai calde si mai luminoase: “the genius of Vergil, in his
picture of the universe, errs from the exact truth of nature by an excess of warm coloring. The
poet's imagination, to that extent, idealizes the facts of nature by a warmer and brighter
presentation of the visible world. His world stands to the real world as a portrait by Titian to the
face of the human original” (Price 1883: 18). Indrigostit de lumina, artistul revarsa asupra
tablourilor sale strdlucirea intensa a rosului, “the warm glow of reds” (ibidem), fapt ce explica
utilizarea — in paginile operei sale — a unui mare numar de vocabule din gama cromatica
destinatd sa produca cel mai puternic efect asupra ochiului omenesc (vezi Price 1883: 19; cf.
Schulbaum 1930-1931: 130).

In centrul acestor vocabule se afld riibor,-oris ‘rosu, roseald’, un substantiv abstract
derivat cu ajutorul sufixului -or (vezi Baran 1983: 369)', alituri de care se randuiesc adjectivele
ruber (3) ‘rosu, rosiatic’, riubicundus (3) ‘roscat, roscovan’; participiul adjectivizat ribens,-ntis
‘rosu, roscat’ si verbele riibeo,, rubui ‘a fi rosu’; ribescos, rubui ‘a se inrosi’. Oprindu-ne, mai
intai la ribor, remarcam (vezi Baran 1983: 370; cf. André 1949: 103) ca el apare acompaniat, in
creatia poetului mantuan, de un determinant cu nuanta locativd — Tyrius (3) —, care trimite spre o

! Sufixul acesta este frecvent intdlnit in perimetrul termenilor de culoare latini, intre care se numari elemente
lexicale precum albor,-oris ‘alb’; candor,-oris ‘alb stralucitor’; fulgor,-oris ‘lumina stralucitoare’; [ivor,-oris
‘vineteald’; nigror,-oris ‘negreald’; pallor,-oris ‘paloare, culoare galbena’; viror,-oris ‘verde’ etc. (vezi ibidem).
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industrie de lux, introdusa la Roma in sec. I i.e.n. si specializatd in producerea unor materiale
foarte scumpe, asa cum erau cele vopsite cu purpura de Tyr, Tyrii rubores: «L’industrie textile
¢taient devenue une industrie de luxe, presque indispensable. Introduite 8 Rome par les Grecs, au
I-er siécle av.n.e., elle s’était développée rapidement, de sorte que sous I’Empire on produisait
des quantités immenses d’étoffes trés chéres (surtout celles de couleur pourpre)», afirmd Neculai
V. Baran, care mentioneazd existenta, pe teritoriul Italiei, a numerosi mesteri vopsitori —
flammarii, purpurarii etc. (1983: 403). In contextul acesta — al unei adevarate arte a culorilor
vestimentare, care constituia unul din rafinamentele societatii romane' —, trebuie interpretat si
urmatorul pasaj vergilian, In care se face referire la lana oilor, ce capata, odata vopsitd cu
purpura (Tyrios incocta rubores), o nuanta foarte apreciata si isi sporea astfel valoarea pe piata:

Nec minor usus erit, quamvis Milesia magno/ Vellera mutentur, Tyrios incocta rubores (G., 111,
306-307) ,,Folosul nu-i marunt, macar ca lana/ De pe namaile milesiene,/ Cu purpura de Tir daca-
i vopsitd,/ Cu pret mai maricel o vinzi in piatd” (trad. G.I1.T.: 204).

Asocierea culorii rosii (rubor, rubens, ruber) cu purpura (murice, ostro, purpura) se
iveste, de altminteri, constant in paginile lui Vergilius — dupa cum se poate vedea intr-unul din
poemele sale pastorale:

Nec varios discet mentiri lana colores,/ Ipse sed in pratis aries jam suave rubenti/ Murice, jam
croceo mutabit vellera luto,/ Sponte sua sandyx pascentis vestiet agnos’ (B., IV, 42-45) ,Nu va
mai sti si ne-amdgeasca lana/ Cu feluri de culori, cici in livadd/ Isi va schimba berbecul de la
sine/ Coloarea mitelor, acum plavite,/, Acuma de o purpura suavd./ lar la pasune mieii s-or
investe/ In rosu focuriu” (trad. G.I1.T.: 62).

La fel de semnificative sunt si sintagmele cuprinse in Appendix Vergiliana:

et acanthus/ Et rosa purpureum crescent pudibunda ruborem (Culex, 395-396) ,,vor creste si
acantul si imbujoratul trandafir, de un rosu purpuriv” (trad. M. S.); purpureoque rubens surgat
iubar aureus ostro (Aetna, 334) ,,soarele auriu se inaltd arzator, cu stralucirea sa purpurie” (trad.
M.S.); tenui filo purpura rubra notat (De rosis nascentibus, 25) ,,marcheaza cu un fir subtire de
purpuri rosie” (trad. M.S.)’.

Secventa dupa secventa, feluritele ilustratii cromatice aduc mereu in prim-plan acelasi
insemn de noblete si regalitate: purpura®, care se conjugi frecvent cu aurul si pietrele pretioase.
Juxtapunerea rosului purpuriu, a galben-auriului si a gemelor sclipitoare este extrem de sugestiva
sub raport coloristic, reprezentand — 1n spatiul literaturii latine — o expresie a luxului, a elegantei
si a opulentei, elemente definitorii pentru societatea romana a vremii (André 1949: 401):

! «Le raffinement de la société romaine se manifesta aussi par ’art de combiner les couleurs vestimentaires» (Baran
1983: 403).

? Legenda aceasta a varstei de aur (aurea aetas), cand lana are capacitatea uimitoare de a-si schimba culoarea in
mod natural, fara a avea nevoie de vopseli, poate fi pusd in legaturd cu o credintd populard — mentionata si de
Plinius Maior —, potrivit careia, daca oile ar consuma florile rosii de sandyx (pe care le aminteste si Vergilius), 1ana
lor ar deveni rosie (apud Baran 1983: 404).

3¢, si Seneca: lam viribus defecta: non idem vigor,/ Non ora tinguens nitida purpureus rubor (Phaedra, 375-376)
»91 vlaga-i e dusa; nici n-are puteri ca deunazi,/ Nici rosul de purpur nu-i scaldd-n lumina obrajii” (I: 160).

* «Le symbole de la pourpre est également un insigne de noblesse et de royauté» (Pelletier-Michaud 2007: 31). Cf.
Schulbaum 1930-1931: 130.
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ipsique in puppibus auro/ Ductores longe effulgent ostroque decori (Vergilius, Aen., V, 132-133)
,,Sunt insisi capitanii sus la pupe:/ Impodobite-n purpura si-n aur,/ Lucesc pand departe-a’ lor
vesminte” (trad. G.1.T.: 226); illos centeni quemque sequuntur/ Purpurei cristis juvenes auroque
corusci (Vergilius, Aen., 1X, 162-163) ,pe fiecare/ Din ei 1i insoteste cate-o sutd/ De tineri
incoifati, cu creste-n purpur/ Si cu vesminte strilucind in aur” (trad. G.I.T.. 435); Coniunx
modico nupta marito/ Non disposito clara monili/ Gestat pelagi dona rubentis,/ Nec gemmiferas
detrahit aures/ Lapis Eoa lectus in unda,/ Nec Sidonio mollis aeno/ Repetita bibit lana rubores,/
Nec Maeonia distinguit acu/ Quae Phoebeis subditus euris/ Legit Eois Ser arboribus (Seneca,
Hercules Oetaeus, 658-667) ,,Sotia nuntitd cu om din multime,/ Nu poarta-n colane lucindele
perle/ Crescute-n talazul cel rosu al marii/ Si nici nu-i apasd urechea smaralde/ Culese cu truda
din valul eoic./ Nici ldna cea moale muiati adesea/ In vase de-arama nu se-mpurpureazi./ Nici n-
are brodate cu acul meonic/ Matasa culeasa din arbori eoici/ De serii ce-nfrunta si sori si furtuna”
(II: 122); Sed en, patescunt regiae fastigia:/ Reclinis ipsa sedis auratae toro/ Solitos amictus
mente non sana abnuit./ Removete, famulae, purpura atque auro inlitas/ Vestes, procul sit muricis
Tyrii rubor,/ Quae fila ramis ultimi Seres legunt:/ Brevis expeditos zona constringat sinus,/
Cervix monili vacua, nec niveus lapis/ Deducat auris, Indici donum maris;/ Odore crinis sparsus
Assyrio vacet (Seneca, Phaedra, 384-393) ,Dar iata, palatul regesc se deschide si Phaedra/ Intinsa
pe pat in iatacul ce scapara-n aur/ Cu mana bolnava refuza vestmantul sdu zilnic./ Ascundeti-mi
vestmantul de purpurd si d-aur,/ Sa stea cat mai departe a scoicilor roseatd/ Si firele pe care le-
adund Seri din ramuri./ Un voal subtire numai sa-mi stranga lesne sanii,/ Nu voi la gat siraguri,
nici la ureche perle/ Care si-au strans lucirea din marea indiana./ Nici nu-mi stropiti cosita-n
miresme siriene” (I: 161).

Pe de alta parte, descrierea — 1n spatiul epopeii vergiliene — a echipamentului de lupta al
tinerilor razboinici valorifica stilistic contrastul ce se stabileste Intre aurul armelor, al platosei sau
al coifului si ,,penetul rogu” al acestuia, rosu ce adauga o nota vie si calda imaginilor:

maculis quem Thracius albis/ Portat equus cristaque tegit galea aurea rubra (Aen., 1X, 49-50)
,un sirep il poartd,/ Din Tracia, pe trup cu benghiuri albe./ lar coiful, care capul 1i fereste,/ E tot
din aur, cu penetul rosu” (trad. G.I.T.: 429); Vidisti quo Turnus equo, quibus ibat in armis/
Aureus: ipsum illum clipeum cristasque rubentes/ Excipiam sorti (Aen., 1X, 269-271) ,,Vazusi tu
calu-ncalecat de Turnus/ Si armele-i in aur ferecate?/ Ei bine, voi feri de zaruri calul,/ Faimosu-i
scut, canaful lui cel rosu” (trad. G.I.T.: 440-441); Ardet apex capiti cristisque a vertice flamma/
Funditur et vastos umbo vomit aureus ignes:/ Non secus ac liquida si quando nocte cometae/
Sanguinei lugubre rubent (Aen., X, 270-273) ,,Pe capul lui Enea coiful luce/ Si de pe crestet
flacard raspande,/ lar scutul cel de aur varsd pard/ Pan’hat departe, cum, in nopti senine,/
Imprastie lumina lor lugubra/ Comete rosii” (trad. G.1.T.: 487-488); Ipse dehinc auro squalentem
alboque orichalco/ Circumdat loricam umeris; simul aptat habendo/ Ensemque clipeumque et
rubrae cornua cristae,/ Ensem, quem Dauno ignipotens deus ipse parenti/ Fecerat et Stygia
candentem tinxerat unda (Aen., XII, 87-91) ,,Apoi isi pune platosa pe umeri,/ Cu aur si-oricalc
inscortosata,/ Isi potriveste la-ndemana spada,/ Ia scutul, coiful cu penetul rosu./ Iar spada-i a
parintelui sau Daunus:/ Al focului Stapan i-o mesterise,/ Taisul alb 1n stigic val calindu-1" (trad.
G.LT.: 585).

In nuante la fel de vii si expresive, Vergilius zugriveste primavara impurpurati, rosul
campiei sau al poamelor — totul evocat cu ajutorul termenilor din familia lui rubor (riber,
rubens, ribicundus, riibescos, ribéo,), dar si al altor termeni, apropiati semantic (ignis, minium,
ostrum, pudibundus, punicus, purpureus, rosa, rutilo;, rutilus, rosa, sanguineus etc.):
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Molli paulatim flavescet campus arista/ Incultisque rubens pendebit sentibus uva/ Et durae
quercus sudabunt roscida mella (B., IV, 28-30) ,, Treptat se va ingdlbeni campia/ De fragedele-i
spice; atdrna-va/ Aprinsa poama-n tufele zbarlite./ Vanjosi, stejarii lepada-vor picuri/ De rourata
miere” (trad. G.I.T.: 61); Pan deus Arcadiae venit, quem vidimus ipsi/ Sanguineis ebuli bacis
minioque rubentem (B., X, 26-27) ,,Si Pan venit-a, zeul din Arcadia./ Eu Insumi l-am vazut, spoit
pe fatd/ Cu bozul sangeriu si cu cinabru” (trad. G.I. T., p. 100); At rubicunda Ceres medio
succiditur aestu (G., 1, 297) ,,Cand vipia e-n toi, bdlana holda/ S-o seceri” (trad. G.I.T.: 144); Et
saepe alterius ramos impune videmus/ Vertere in alterius, mutatamque insita mala/ Ferre pirum
et prunis lapidosa rubescere corna (G., 11, 32-34) ,,Adesea suntem martori/ Ca pomu-gi schimba-
a crengilor podoaba/ Nepagubind: luand alta fire, parul/ Rodeste-acuma mere altoite/ Si-n pruni se
parguiesc pietroase coarne” (trad. G.I.T.: 157); Optima vinetis satio, cum vere rubenti/ Candida
venit avis (G., 11, 319-320) ,,Rastimpul cel mai bun sa semeni via/ in primdvara purpurata fi-va,/
Cand se intoarce pasirea cea albd” (trad. G.I.T.: 174); Hoc geritur Zephyris primum impellentibus
undas,/ Ante novis rubeant quam prata coloribus, ante/ Garrula quam tignis nidum suspendat
hirundo (G., 1V, 305-307) ,,Sa faceti asta/ Cand zéfirii purced sd miste valul,/ Nainte de-a se
smaltui campia/ Cu noi si noi culori, in primavara,/ Nainte ca limbuta randunita/ Prin stresini sa-si
anine cuibusorul” (trad. G.I.T.: 235-236).

Culoarea intruchipata in fragede invelisuri florale il atrage in mod deosebit pe artistul
mantuan, 1n ale carui versuri ne intampina deopotriva impurpuratul hiacint (rubens hyacinthus)
si trandafirul sangeriu (rutilaverat, igne, rutili, punica, rubore), cu intreaga lui splendoare
efemera:

Haec, modo quae toto rutilaverat igne comarum,/ Pallida conlapsis deseritur foliis./ Mirabar
celerem fugitiva aetate rapinam,/ Et dum nascuntur consenuisse rosas./ Ecce et defluxit rutili
coma punica floris/ Dum loquor, et tellus tecta rubore micat./ Tot species tantosque ortus
variosque novatus/ Una dies aperit, conficit ipsa dies (Appendix Vergiliana, De rosis nascentibus,
32-39) ,, Trandafirul, care stralucise cu toatd roseata foilor sale, este palid acum si parasit de
petalele cazute. Ma minunam ce iute ni se furd clipa cea repede si cum trandafirii abia rasar si s-
au si ofilit: iatd cd, chiar in timp ce vorbesc, capetele de purpura ale florilor sangerii s-au aplecat
in jos, iar pamantul sclipeste, imbracandu-se in rosul lor. Atdtea forme, atitea inceputuri si
felurite prefaceri aduce la lumind o zi si aceeasi zi le si nimiceste!” (trad. M.S.); Et me Phoebus
amat; Phoebo sua semper apud me/ Munera sunt, lauri et suave rubens hyacinthus (B., 111, 62-
63) ,,Un zeu ma indrigeste si pe mine:/ Apolo. Are-Apolo-a sale ofrande/ La mine totdeauna:
hiacintul,/ Ce gales se impurpura, si laurul” (trad. G.I.T.: 54).

O ,,nesfarsitd desfatare” vizuala se isca alteori din contemplarea unor veritabile explozii
vegetale:

Hic et acanthus/ Et rosa purpureum crescent pudibunda ruborem,/ Et violae omne genus, hic est
et Spartica myrtus/ Atque hyacinthos et hic Cilici crocus editus arvo,/ Laurus item Phoebi decus
ingens, hic rhododaphne/ Liliaque et roris non avia cura marini (Appendix Vergiliana, Culex,
395-403) ,,Acolo vor creste si acantul si trandafirul Imbujorat, de un rosu purpuriu si violetele de
tot felul; acolo — si mirtul din Sparta si iacintul si sofranul rasarit pe campiile din Cilicia; tot
acolo, si laurul, nobila podoaba a lui Phoebus; acolo, si leandrul si crinii si rozmarinul, care-si are
un loc statornicit in gradinile noastre” (trad. M.S.).

Un pasaj similar evoca universul multicolor in care-si desfagsoard munca harnicele albine:
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At fessae multa referunt se nocte minores,/ Crura thymo plenae; pascuntur et arbuta passim/ Et
glaucas salices casiamque crocumque rubentem/ Et pinguem tiliam et ferrugineos hyacinthos
(Vergilius, G., 1V, 180-183) ,Istovite,/ Cu piciorusele de cimbru pline,/ Se-ntorc acasd cele
tinerele/ In toiul noptii. Ziua pigulit-au/ Ici-colo cate-un pic: siminichie,/ Si pomisori, si salciisul
verde,/ Sofranul focuriu, si teiul darnic,/ Si-ntunecatul stanjenel” (trad. G.1.T.: 229).

Imbujoratul trandafir sau sofranul ,,focuriu” se impletesc cu o sumedenie de alte nuante
vegetale in aceste doud descrieri, care, in cuprinsul lor, ,,aduna atata floare” (Ecat. Teodorescu
1957: 149), incat simpla enumerare a fitonimelor creeaza o ,,trdmba de vedenii” policrome,
fermecatoare ,,pentru vazul uimit” (vezi si Subi 2004: 214).

De la siragurile de flori si puzderia lor de culori, privirea lui Vergilius se indreapta, apoi,
spre spatiul celest, unde inregistreaza vazduhul inrosit sau soarele scanteietor, reflectat in marea
purpurie, lumina cometelor rosii ori aprinsele nuante vesperale:

purpureoque rubens surgat iubar aureus ostro (Appendix Vergiliana, Aetna, 334) ,,soarele auriu
se Tnalta arzator, cu strilucirea sa purpurie” (trad. M.S.); Nosque ubi primus equis Oriens adflavit
anhelis/ Illic sera rubens accendit lumina Vesper (G., 1, 250-251) ,lar cand la noi iveste-se
Zorila,/ Pe calu-i gafiind, acolo-i seard:/ Pe ceruri se aprind fanare rosii” (trad. G.I.T.: 141);
Quinque tenent caelum zonae: quarum una corusco/ Semper sole rubens et torrida semper ab
igni (G., 1, 233-234) In zone cinci se desfisoara bolta:/ Scanteietorul soare o-nroseste/ Mereu pe
una, ce-i mereu fierbinte/ De-arzimea lui” (trad. G.1.T.: 140); So/ pallentis haud umquam discutit
umbras,/ Nec cum invectus equis altum petit aethera, nec cum/ Praecipitem Oceani rubro lavit
aequore currum (G., 111, 357-359) ,,Zadarnic soarele se straduieste/ Sa risipeasca palidele umbre:/
Si cand, purtat de telegari, se-ndreaptd/ Spre naltul cerului, si cand isi scaldd/ Grabitul car in
marea purpurie” (trad. G.I.T.: 207); Non secus ac liquida si quando nocte cometae/ Sanguinei
lugubre rubent aut Sirius ardor,/ Ille sitim morbosque ferens mortalibus aegris/ Nascitur et laevo
contristat lumine caelum (den., X, 272-275) ,,cum, n nopti senine,/ impréstie lumina lor lugubra/
Comete rosii sau aprinsul Sirius/ Cel ce, ivindu-se, aduce sete/ Si boli la bietii oameni, si
mahneste,/ Cu blestemata lui lumina, cerul” (trad. G.1.T.: 487-488); Namque volans rubra fulvus
lovis ales in aethra/ Litoreas agitabat aves (Aen., XII, 247-248) ,,Céci un vultur roscat, taind
vazduhul/ Cel inrosit, starnise niste paseri/ Pe tarm” (trad. G.L.T.: 594).

Un alt tablou, inzestrat cu o extraordinara putere de sugestie, zugraveste, in tuse delicate,
stralucirea trandafirie a momentului auroral, cand tonurile rasaritului de zi si tonurile florilor se
contopesc fluid si armonic:

Ambigeres raperetne rosis Aurora ruborem/ An daret et flores tingeret orta dies./ Ros unus, color
unus, et unum mane duorum:/ Sideris et floris nam domina una Venus [...]./ Communis Paphie
dea sideris et dea floris/ Praecipit unius muricis esse habitum (Appendix Vergiliana, De rosis
nascentibus, 14-17, 20-21) ,,Te-ai putea intreba dacd Aurora isi ia roseata de la trandafiri sau daca
rasaritul de zi le daruieste lor roseata si le coloreaza florile. Aceeasi roud, acelasi colorit si aceiasi
zori, caci aceeasi Venus este stdpana cerului si a florilor [...]. Pafiana zeitd — a cerului si a florilor
deopotriva — le-a hotarat acelasi vesmant de purpurd” (trad. M.S.).

Comentand asemenea imagini, Sophie Sculbaum stabileste analogii intre ,,impurpuratele”
pasteluri vergiliene si pictura impresionista: «Certains tableaux que le poete a nuancé de la
couleur rouge, ont un tel souffle de modernisme qu’un impressionniste, sans hésitation, pourrait
les signer de son nom» (1930-1931: 130).
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In termeni la fel de elogiosi, Neculai V. Baran analizeazi diversele «transpositions
colorées et lumineuses» (1983: 380), ce redau frumusetea zorilor — laitmotiv curent in limbajul
poeziei din toate timpurile: «La splendeur d’un lever du soleil a depuis toujours émerveillé les
poetes jusqu’a I’extase» (Baran 1983: 354). Extazul este, in acest caz, de ordin cromatic si este
tradus de Vergilius sub forma unor privelisti magnifice, care Imbind o varietate «d’images
visuelles, auditives et motrices» (ibidem). lat-o, asadar, pe Aurora, cu trandafiriile ei cosite
(crinibus [...] roseis), ce strabate cerul Intr-un car profiriu (in roseis [...] bigis; puniceis [...]
rotis) si face sa se rumeneasca (rubescebat, rubebirt) vazduhul si marea (vezi Baran 1983: 354).
Sunt doar céteva versuri, colorate de prezenta unor cuvinte cu relief plastic, dar rezultatul lor este
«un admirable tableau picturaly — ut pictura poesis (Horatius, A.P., 361) —, in care rosul
(rubescos, rubeo,, puniceus) si trandafiriul (roseus) predomina (Baran 1983: 375):

Jamgque rubescebat stellis Aurora fugatis (Aen., 111, 521) ,,De pe ceruri,/ Gonind ai noptii astri,
Aurora-si/ Infiripa lucoarea” (trad. G.I.T.: 156); Jamque rubescebat radiis mare et aethere ab
alto/ Aurora in roseis fulgebat lutea bigis (Aen., V11, 25-26) ,,Se rumenea de raze marea; dinspre/
Tarii, aurie, Aurora luce-n/ Tandafiriu-i car” (trad. G.L.T.: 330); crastina caelo/ Puniceis invecta
rotis Aurora rubebit (Aen., X11, 76-77) ,,mane zorii/ Trandafirii vazduhul rumeni-I-vor” (trad.
G.LT.: 585); Igneus aetherias iam sol penetrabat in arces/ Candidaque aurato quatiebat lumina
curru,/ Crinibus et roseis tenebras Aurora’ fugarat (Appendix Vergiliana, Culex, 42-44) , Soarele
focuriu tocmai patrundea in cetdtuia vazduhului si reflecta o lumina alba stralucitoare din carul
sdu aurit, iar Aurora cu plete rozii pusese pe fuga negurile noptii” (trad. M.S.).

Termen dilect in poezia vergiliana, integrat intr-o foarte numeroasa familie sinonimica®,
rubor nu este prezent doar in sfera peisagisticd sau in sfera ,,scumpatatilor”, ci si in sfera
portretisticd, unde este intrebuintat pentru a desemna ‘roseata fetei, cauzatd de rusine sau
pudoare’ si apoi, ‘rusinea’ insdsi (Ernout & Meillet 2001: 578)’. Asistaim deci, dupd cum
remarcd J. André (1949: 77), la o trecere gradata de la ideea de culoare («rougeur») la culoarea
relationatd cu un sentiment («rouge du visage amené par la honte ou la pudeur») si, in cele din
urma, la sentimentul insusi — «honte» (Ernout & Meillet 2001: 578). Derivatul cu sufixul -or
dobandeste astfel un sens figurat, acela de «extériorisation de certains états d’ame» (Baran 1983:
370) — exteriorizare, sub forma coloritului facial, a unor stari sufletesti (vezi si André 1949: 77).
Sub semnul lui rubor sta portretul Laviniei, zugravit de Vergilius in tuse de un rosu viu
(flagrantes, ignem, rubor, calefacta, sanguineo, ostro, rubent, rosa), care dau plasticitate si forta
expresiva tabloului:

Accepit vocem lacrimis Lavinia matris/ Flagrantes perfusa genas, cui plurimus ignem/ Subjecit
rubor et calefacta per ora cucurrit./ Indum sanguineo veluti violaverit ostro/ Si quis ebur, aut
mixta rubent ibi lilia multa/ Alba rosa: tales virgo dabat ore colores (Aeneis, X1, 64-69)
,Lavinia aude vorba mamei:/ Obrajii-aprinsi 1i raura de lacrimi,/ Sfiala 1i impurpura faptura/ Si-
nfierbantand-o,-i curge-n madulare./ Asa se-ntampld daca fildes indic/ Cu purpur cineva il
umezeste;/ Sau cand, pe campul plin cu crini ca neaua,/ S-amesteca belsug de rosii roze:/ La fel
de rosu e si chipul fetei” (trad. G.I.T.: 584).

er Tempore item certo roseam Matuta per oras/ Aetheris auroram differt et lumina pandit (Lucretius, V, 656-657)
,»Cum de, apoi, la un timp anumit, dimineata revarsa/ Zori rumenii si lumina pe-ntinsa eterica zare?” (p. 200).

? Baran vorbeste de peste 50 de termeni, care constituie familia sinonimica a culorii rosii (1983: 373).

3 Asociat (vezi André 1949: 77; Baran 1983: 370) cu diverse epitete cromatice (aureus, coruscus, Sflammeus, igneus,
micans, puniceus, purpureus, roseus, rutilus, sanguineus, splendens, Tyrius), rubor isi dovedeste capacitatea de a
exprima — in limbajul poetic — toate tonalitatile de rosu (André 1949: 77).
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Vocabularul cromatic, foarte bogat, din cuprinsul acestor sase versuri (Baran 1983: 356),
serveste descrierii unui moment de mare tensiune lduntrica pentru eroina vergiliana, a carei
figura devine o reflectare a simtdmintelor sale, «écho de son état d’esprit» (ibidem: 355). «Sa
physionomie est rendue par deux aspects physiques caractéristiques a de telles occasions: ses
joues enflammées (flagrantes genas), ses yeux en larmes (lacrimis perfusa) constituent la preuve
d’une intense émotion qu’elle ne peut maitriser» (Baran 1983: 355). Marcata, asadar, la nivel
fizic, de obrajii 1n flacdri si ochii inldcrimati — semne ale unei vii emotii —, fizionomia
feciorelnicd a Laviniei trddeaza o tulburare violentd, «trouble intérieur» (ibidem), care se
rasfrange 1n roseata aprinsd a fetei (plurimus ignem/ Subjecit rubor et calefacta per ora
cucurrit). Odatd descrisa carnatia obrajilor, «la carnation des joues» (Pelletier-Michaud 2007:
115), poetul recurge — pentru a concretiza rubor pudibundus — la doud splendide comparatii,
«uniques dans toute 1’Enéide» (vezi Baran 1983: 356):

Indum sanguineo veluti violaverit ostro/ Si quis ebur, aut mixta rubent ibi lilia multa/ Alba rosa:
tales virgo dabat ore colores (Aeneis, X1, 67-69) ,,Asa se-ntamplad daca fildes indic/ Cu purpur
cineva il umezeste;/ Sau cand, pe cdmpul plin cu crini ca neaua,/ S-amesteca belsug de rosii roze:/
La fel de rosu e si chipul fetei” (trad. G.I.T.: 584).

Amintind efectul dat de purpura sangerie pe fildesul alb sau efectul trandafirilor rubinii
pe un camp de crini ca zapada, rosul ce inunda obrajii fiicei lui Latinus are, potrivit Lydiei
Pelletier-Michaud, o semnificatie aparte: «Alors que la blancheur [...] symbolise la virginité,
I’absence de sexualité, le rouge marque 1’éveil sexuel, révélant qu’une personne n’ignore pas
cette réalité, mais sans pour autant avoir perdu toute innocence, de sorte qu’une allusion érotique
éveille sa pudeur» (2007: 115). Prin urmare, rubor sugereaza — in opozitie cu albul virginal —
trezirea la sexualitate, dar si faptul ca, desi constientd de aceastd noua realitate, ,,copila cea de
crai” nu si-a pierdut Intreaga inocentd si reactioneaza puternic la orice aluzie erotica. Strans
legata de ideea de pudoare, roseata care-i cuprinde fata (plurimus ignem/ Subjecit rubor)
confirma castitatea ei — «physique ou morale» (Pelletier-Michaud 2007: 116) — si constituie unul
dintre farmecele candide ale personajului feminin. «Virgile analyse le portrait [...] de Lavinie en
fin psychologue, dans les moindres détails [...]. Sa démarche suit un processus normal, évolutif,
pareille a une toile en couleurs vives, minutieusement peinte», iar terminologia cromatica
folosita, in care culoarea rosie «est prédominante», «contribue pleinement a la réussite du
tableau» (Baran 1983: 356).

Accentuat ca un element esential in portretul Laviniei (unde indeplineste, in mod
semnificativ, rolul de subiect), substantivul rubor poate fi intalnit si in Appendix Vergiliana — de
astd datd, cu referire la Scylla, fiica lui Nisus, regele Megarei, care, indragostitd fiind de
vrajmasul tatalui ei, Minos, regele Cretei, se lupta cu propriile ei emotii, cdutand sd controleze
virgineum ruborem:

Nullus in ore rubor: ubi enim rubor, obstat amori (Ciris, 176) ,,Nici pic de roseata pe chipul sau,
caci sfiala pune piedici iubirii” (trad. M.S.).

Consacrat in reprezentarile faciale, acelasi cromonim, rubor, se aliaza cu verbul ribéo,,

pentru a caracteriza — printr-o extensie poeticd — si fata astrului nocturn. In consecinta, Luna,
personificatd in versurile mantuanului (aurea Phoebe), isi transformd auriul — culoarea tipica
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starii sale normale — intr-o roseatd delicatd (virgineum suffuderit ore ruborem, rubet),
prevestind, prin schimbarea sa de colorit, anumite fenomene atmosferice (André 1949: 337)":

Luna revertentes cum primum colligit ignes,/ Si nigrum obscuro comprenderit aéra cornu,/
Maximus agricolis pelagoque parabitur imber./ At si virgineum suffuderit ore ruborem,/ Ventus
erit: vento semper rubet aurea Phoebe (G., 1, 427-431) ,,Cand luna isi aduna iarasi jarul/ Intoarsei
straluciri, de-mbrétiseazd/ Cu coarnele umbrite-un negru nour,/ Atunci grozave ploi i amenintd/
Pe truditorii-n tarini si pe mare./ Dar dacd se va raspandi pe chipu-i/ Rogeata feciorelnica, fii
sigur/ Ca fi-va vant: de vant roseste Phoebe,/ Copila cea balaie, totdeauna” (trad. G.I.T.: 151).

Culoarea pudorii, care defineste, la Vergilius, statutul virginal (virgineum suffuderit ore
ruborem)z, reprezintd, de altminteri, o constantd cromaticd 1n portretistica scriitorilor latini.
Ovidius, bundoara, atribuie adesea aceasta culoare — redatd prin rubor sau alti termeni apartinand
campului sdu semantic (erubuit, pudor, pudenda, erubuisse, purpureus) — unor chipuri
feciorelnice, iar efectul pictural este absolut remarcabil:

Erubuit. ,, Decet alba quidem pudor’ ora” (Amores, 1, 8, 35) ,,Fata rosi. «iti sta bine sfiala pe fata
ta alba»” (p. 20); Latmius Endymion non est tibi, Luna, rubori,/ Nec Cephalus roseae praeda
pudenda deae (Ars am., 111, 83-84) , Nu rosi, Phoebe, ca pe Endymion l-ai iubit pe-acel munte;/
Nici tu, zeita din zori, ca pe Kephalos rapisi” (p. 208); Quid pudor ante subit? nam, sicut in aede
Dianae,/ Suspicor ingenuas erubuisse genas (Heroides, XX, 5-6) ,,Ce sfiiciune, primind-o, te-a
prins? Ca si-n templul Dianei,/ Chipul tau neprihinit s-a-mbujorat, banuiesc” (p. 143); Saepe
pater dixit: ,, Generum mihi, filia, debes,”/ Saepe pater dixit: ,, Debes mihi, nata, nepotes”;/ llla
velut crimen taedas exosa iugales/ Pulchra verecundo suffuderat ora rubore/ Inque patris blandis
haerens cervice lacertis/ ,,Da mihi perpetua, genitor carissime,” dixit/ ,, Virginitate frui! dedit
hoc pater ante Dianae.” (Met., 1, 481-487) ,,Tatil ades 1i spunea: «Mi-esti datoare un ginere,
fata;/ Imi datorezi si nepoti, fata mea», ii spunea el adesea./ Ea insi torta de nunti urand, ca pe-o
faradelege,/ Chipul frumos de rusine i se-mbujora si in brate/ Gatu-i prindea, dezmierdandu-1 cu
vorbe duioase, cam astfel:/ «Drag tata, lasda pe veci sa ma bucur de-a mea feciorie./ Asta-nainte
Dianei i-a-ngaduit al ei tata»” (p. 278); Vix oculos attollit humo nec, ut ante solebat,/ luncta deae
lateri nec toto est agmine prima,/ Sed silet et laesi dat signa rubore pudoris;/ Et, nisi quod virgo
est, poterat sentire Diana/ Mille notis culpam: nymphae sensisse feruntur (Met., 11, 448-452)
,»Ochii de-abia din pamant i ridica, nici nu se lipeste,/ Ca de-obicei, mai-nainte, ea, prima, de
trupul zeitei;/ Ci, in tacere, rosind, da pe fata rusinea patitd./ Vina i-ar fi cunoscut-o prin mii de
semne, Diana,/ De n-ar fi fost ea fecioard; dar nimfele au priceput-o,/ Zice-se” (p. 303-304); sola
est non territa virgo,/ Sed tamen erubuit, subitusque invita notavit/ Ora rubor rursusque evanuit,
ut solet aer/ Purpureus fieri, cum primum Aurora movetur,/ Et breve post tempus candescere
solis ab ortu (Met., VI, 45-49) ,Numai fata ceea nu are/ Frica; ci totusi rosi; insd neasteptata
roseatd/ Ce fara voie-n obraji se ivise, piere la randu-i./ Astfel si cerul, cand zorii mijesc, se
impurpureaza/ Dar in curand alb se face, cand ale soarelui raze/ Zarea cuprind” (p. 392); oraque
tandem/ Ore suo non falsa premit, dataque oscula virgo/ Sensit et erubuit timidumque ad lumina
lumen/ Attollens pariter cum caelo vidit amantem (Met., X, 291-294) ,,Gura-i o gurd acvea apasa,
fecioara sarutul/ Simte, roseste; sfios catre cer ea priveste si vede/ Si pe iubitul ei” (p. 505).

' De mentionat cd si Plinius Maior, vorbind despre semnele prevestitoare ale lunii, lunae praesagia, noteaza: si
rubicunda, ventos (Naturalis Historia, XVIII, 347) ,,daca luna e rosietica, prevesteste vanturi” (trad. M.S.).

? Pentru Ovidius, purpureusque pudor (Amores, 1, 3, 14) ,rosul sfielii-n obraji” (p. 12).

3 Aici, ca si in alte locuri, pudor desemneaza rusinea manifestatd in exterior sub forma de imbujorare (vezi OLD 1968:
1514).
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Dar rosul acesta intalnit ,,la umbra fetelor in floare”, care este ,,rosul sfielii”, dar si rosul
dorintei, al libidoului (vezi Chevalier & Gheerbrant 1995: 172-173)", se interfereaza frecvent cu
albul candid, inocent®, iar binomul alb — rosu, care figureazi, simbolic, intilnirea virginalului
feminin cu sexualitatea, «I’éveil a la sexualité» (Pelletier-Michaud 2007: 115-116), constituie un
topos literar frecvent exploatat (ibidem: 117) — asa cum s-a vadzut deja in portretul Laviniei,
eroina vergiliana:

Nec me tam facies, quamvis sit candida, cepit/ (Lilia non domina sint magis alba mea;/ Ut
Maeotica nix minio si certet Hibero,/ Utque rosae puro lacte natant folia (Propertius, 11, 3, 9-12)
»NUu intr-atat prin frumusetea-i, oricat de aleasd, ma prinse/ (Crinii in albul lor pur n-ar fi ca
doamna-mi mai albi;/ Cum un maeotic omat s-ar intrece cu miniu hiberic,/, Cum intr-un lapte
curat roze-n petale plutesc)” (p. 69-71); Haec ego, quaeque dolor linguae dictavit, at illi/ Conscia
purpureus venit in ora pudor,/ Quale coloratum Tithoni coniuge caelum/ Subrubet, aut sponso
visa puella novo;/ Quale rosae fulgent inter sua lilia mixtae,/ Aut ubi cantatis Luna laborat
equis,/ Aut quod, ne longis flavescere possit ab annis,/ Maeonis Assyrium femina tinxit ebur./ Hic
erat aut alicui color ille simillimus horum,/Et numquam visu pulchrior illa fuit (Ovidius,
Amores, 11, 5, 33-42) ,,Astfel de vorbe-aruncam de ménie cuprins, iard dansei/ | se suise-n obraji
purpura vinei ce-avea./ Cerul asa se rosise-naintea sotiei lui Tithon/ Si o fecioara la fel, cand pe-al
ei mire-a vazut,/ Amestecati printre crini tot asa stralucesc trandafirii,/ Luna tot astfel cand vraji
cursul pe cer 1i opresc;/ Astfel femeia meona vapseste assyricul fildes,/ Ca sd nu-l poata pali
vremea In scurgerea ei;/ Astfel vazui si la ea preschimbandu-si colorile fata/ Si ca atuncea
nicicdnd ea mai frumoasd n-a fost” (p. 39); Candida candorem roseo suffusa rubore/ Ante fuit;
niveo lucet in ore rubor (idem, Amores, 111, 3, 5-6) , Trandafirii rumenelii i-nfloreau pe obraji
altadata:/ Ti rumenesc si acum dalbii obraji ca de nea” (p. 62); Servetur facies ista fruenda mihi./
Serventur vultus ad nostra incendia nati,// Quique subest niveo lenis in ore rubor (idem,
Heroides, XX, 118-120) ,,Farmecul sa ti-l pastrezi, vreau sa ma bucur de el;/ De trasaturile fetei,
de pielea ta alba ca neaua,/ De-mbujoratii obraji ce-nflacareaza-al meu piept” (p. 146); passu
volat alite virgo./ Quae quamquam Scythica non setius ire sagitta/ Aonio visa est iuveni, tamen
ille decorum/ Miratur magis: et cursus facit ipse decorem./ Aura refert ablata citis talaria
plantis,/ Tergaque iactantur crines per eburnea, quaeque/ Poplitibus suberant picto genualia
limbo,/ Inque puellari corpus candore ruborem/ Traxerat, haud aliter, quam cum super atria
velum/ Candida purpureum simulatas inficit umbras (idem, Met., X, 587-596) ,latd, cu pasi-
naripati isi ia avantul fecioara./ Desi parea c-a trecut ca sdgeata sciticd, totusi/ Atonianului tanar
mai mult 1i placu Atalanta,/ Caci alergarea cu mult mai frumoasad o face. Ca vantul/ Zboara pe
langa picioarele-i iuti legaturile gleznei;/ $i peste umerii albi ca de fildes 1i flutura parul;/ lar la

! Apuleius, bundoara, erotizeaza roseus rubor, ,culoarea trandafirie a pielei”, pe care o enumera printre farmecele
capabile sa transforme o fiintd intr-o persoana atragitoare, dezirabila: denique pleraeque indolem gratiamque suam
probaturae lacinias omnes exuunt, amicula dimovent, nudam pulchritudinem suam praebere se gestiunt magis de
cutis roseo rubore quam de vestis aureo colore placiturae (Met., 11, 8) ,,In sfarsit, cele mai multe femei care vor si-si
arate frumusetea si gratiile lor firesti, leapada de pe ele toate hainele, indeparteaza toate voalurile si ard de nerdbdare
sa-si arate farmecele neacoperite de haine, stiind cad vor pldcea mai mult prin culoarea trandafirie a pielei decat prin
imbracamintea lor brodatd cu aur” (p. 32). La fel de semnificativ este si faptul cd Ovidius face din zeul iubirii
purpureus Amor: Ad mea formosos vultus adhibete, puellae,/ Carmina, purpureus quae mihi dictat Amor! (Amores,
I, 1, 37-38) ,,Fata va-ntoarceti spre mine, frumoaselor, si ascultati-mi/ Versul ce mi-l picura imbujoratul Amor” (p.
34). Cu privire la semnificatia culorii rosii, simbol al pasiunii, al tineretii, al erosului, vezi Borchin 2001: 57-58.

Pentru simbolismul complex al albului, destinat si exprime ,,puritatea sufletului si a trupului”, ,sinceritatea,
prospetimea, tineretea”, ,,gingdsia”, ,,inocenta, neprihdnirea, candoarea”, vezi Bacild 2011: 40, 42. Cf. Borchin 2001: 54-
55.
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genunchi falfdiau genunchere de panza-nfloratd./ Albul ei trup de fecioard acuma rosise, cum
piatra/ Albelor atrii roseste, umbrita de valul de purpur” (p. 513).

Aceeasi alternantd rubor/ candor se regaseste Insd si in descrierea unor preachipesi
adolescenti, ce preiau aceastd trasatura specifica frumusetii feminine (Pelletier-Michaud 2007:
119; cf. Subi 2013: 198). Poate fi amintitd aici, mai intdi, imaginea junelui Narcissus, cel
indragostit de propriul sau ,,mandru chip”:

Adstupet ipse sibi vultuque inmotus eodem/ Haeret, ut e Pario formatum marmore signum,/
Spectat humi positus geminum, sua lumina, sidus/ Et dignos Baccho, dignos et Apolline crines/
Inpubesque genas et eburnea colla decusque/ Oris et in niveo mixtum candore ruborem,/
Cunctaque miratur, quibus est mirabilis ipse (Ovidius, Met., 111, 418-424) ,,Prins de mirare in fata
lui nsusi, std fard sd-si miste/ Trupul sau chipul, de pare statuie din piatrd de Paros./ Sta si
priveste, lungit, ochii sai stele gemene, parul/ Vrednic de Bacchus si vrednic de-al lui Apolo si
fata/ Smeada si gatul de fildes si farmecul gurii si albul,/ Rumen pe-obraji; indrigea tot ce altii la
el indragird” (p. 331); Dumque dolet, summa vestem deduxit ab ora/ Nudaque marmoreis
percussit pectora palmis./ Pectora traxerunt roseum percussa ruborem,/ Non aliter quam poma
solent, quae candida parte,/ Parte rubent, aut ut variis solet uva racemis/ Ducere purpureum
nondum matura colorem (Ovidius, Met., 111, 480-485) ,,Cum suferd, haina si-o rupe din partea/
Cea mai de sus si se bate cu albele palme pe pieptul/ Gol. Si-atunci, pielea lovita trandafirie se
face, Cum este fructul ce alb e pe-o parte si rosu pe alta,/ Sau ciorchinul de struguri, inca necopt,
care-ncepe/ Nedeslusitei culori sa ii dea de purpurd umbre” (p. 332).

Iata-1, apoi, pe Hermaphroditus, un alt puer plin de ingenuitate, care ,,nu stie ce-i
dragostea” (nescit, enim, quid amor):

Pueri rubor ora notavit,/ Nescit, enim, quid amor, sed et erubuisse decebat:/ Hic color aprica
pendentibus arbore pomis/ Aut ebori tincto est aut sub candore rubenti,/ Cum frustra resonant
aera auxiliaria, lunae (Ovidius, Met., IV, 329-333) ,,pe-obrazul copilului iese roseata,/ Caci el nu
stie ce-i dragostea; dar cand rosea,-i sta mai bine./ Se rumeni ca si fructul ce-atdrna de-un pom in
bataia/ Soarelui, sau ca un fildes vopsit, sau ca luna, cand rosie-i/ Sub auria ei fatd, cand bronzul
zadarnic rasund/ Ca s-o ajute” (p. 352).

In termeni similari este zugravit si Apollo, zeul ,,vecinic tanar”, a carui figurd, feminizata,
apare in versurile scrise de Lygdamus (vezi Subi 2013: 198; eadem 2015: 93):

Candor erat qualem praefert Latonia Luna,/ Et color in niveo corpore purpureus,/ Ut iuveni
primum virgo deducta marito/ Inficitur teneras ore rubente genas,/ Et cum contexunt amarantis
alba puellae/ Lilia et autumno candida mala rubent (Corpus Tibullianum, 111, 4, 29-34) ,,Palid
era, cum aratd si Luna, copila Latonei,/ Si i se impurpura trupul ca neaua de alb,/ Cum se
impurpura gingasi obrajii fecioarei si gura/ Cum i se-mpurpura cand dusa-i la tdnarul sot,/ Cum e-
mpletit in cununi amarantul cu crinul de fete./ Toamna cum se rumenesc merele albe, in parg” (p.
119-121).

Deschizandu-se astfel catre o multime de sugestii si simboluri, culoarea rosie — redata
prin rubor si corespondentii sdi adjectivali ori verbali — este valorificata artistic intr-un lung sir
de descrieri poetice, care se disting prin frumusetea, prospetimea si stralucirea imaginilor, de un
pictural marcat.
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STABAT MATER IN PRELUCRARI SI TRADUCERI ROMANESTI

Traian DIACONESCU
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi
tdiaconescu@yahoo.com

Romanian Translations and Remakes of Stabat Mater

Attributed to the Italian poet Jacobone da Todi — a 13th century Franciscan friar —, the religious hymn Stabat Mater
has been well received in the Romanian culture. The multitude of its variants, translations and remakes — justified by
the fact that the text belongs to the Catholic tradition — offers the opportunity to observe the individualising stylistic
elements of each Romanian version. My paper follows the history of Stabat Mater’s reception in Romanian, but it
focuses on the printed versions only, since they fully convey the modalities found by various translators to render
the text into Romanian. I also propose an original version of the hymn, which I worked on several years ago, but
have not published until now.

Keywords: Stabat Mater; hymn; translation; remake; poetics

La jumatatea secolului trecut, losif Naghiu (1942: 147 s.u.) si, apoi, celebrul Carlo
Tagliavini (1943: 49-57) au publicat studii privind receptarea in cultura romana a imnului
religios Stabat Mater, atribuit poetului italian Jacobone da Todi, franciscan care a trdit in secolul
al XIII-lea.

In cercetarea noastra ne vom referi la prelucrari si traduceri publicate ale acestui imn,
care au circulat in cultura romana in toate provinciile romanesti, din Evul Mediu pana azi.
Intrucat ficea parte din cultul catolic, echivaliri cu scop pastoral au existat din vechime, dar nu
s-au pastrat'. In vremea noastrd, circuld inci numeroase versiuni anonime care marturisesc
pietatea autorilor si vigoarea credintei crestine, dar versiunile nu intra n cadrul acestui articol.
Ne limitam, cronologic, numai la versiunile tipdrite, reprezentative pentru modalititile de
echivalare in limba romana.

Cea mai veche prelucrare atestatd a imnului Stabat Mater coboara 1n secolul al XVIII-lea
(Lazar: 2014: 401)” si apartine cultului ortodox. Reflectarea devotiunii mariale s-a intrupat intr-un
impresionant imaginar iconografic, oglindind Intruparea si Relevarea si Glorificarea lui Isus,
dar si Proslavirea Maicii Domnului. In 1837, Ilie din Teius a pictat pentru schitul Bisericii din
Tetireciu, din judetul Valcea, o icoand impdarateascd de mari dimensiuni cu chipul Maicii
Domnului indurerate, strapunsa de sabie, reprezentand un simbol al suferintei, insotitd de o glosa
in versuri, inspiratd din imnul Stabat Mater. lata textul prelucrat in versuri cu masuri diferite,
alternand versuri lungi cu versuri scurte, ritmate si rimate:

O, fiul meu, fara durere te-am nascut
Ce rau jidovilor ai facut
Lui Pilat te-au dat de te-au judecat

" O traducere mai mult literald decat poetici se gisea intre cartile de cantece si rugaciuni pentru enoriasii catolici din
Moldova, publicate la Iasi, Presa Buna, si la Sdbaoani, Editura Serafica, f.a. Versiunea de cult era diferitd de cea a
lui Berardi (cf. Naghiu 1942: 147 s.u.).

? Pentru cultul marial, v. si [oana Iancovescu (1994: 85-86), Violeta Barbu (1988: 167-170) si D. Stanescu [f.a.].
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Spre batai, de stalp te-au legat,

Palme ti-au dat

Intre doi talhari, pe lemn te-au pus

Cu sulite te-au impuns

Cu fiere si otet te-au adapat

Soarele s-a intunecat

Pamantul s-a cutremurat

Ucenicii te-au lasat

Dar pe mine, Maica Ta, intr-a cui casd m-ai lasat?
Sabia cea de pe amandoua partile ascutita

De care Simeon mi-a spus, a strapuns inima mea.

Aceste versuri sunt incluse in Liturghia celor Sapte dureri si atestd simfaminte catolice si
ortodoxe comune, precum si infratirea dintre pictura si literatura.

In secolul al XIX-lea, imnul Stabat Mater este receptat in doua traduceri — una alcatuita
de invitatul ardelean Samuel Micu (1801: 178-180)", in anul 1801, iar alta de prefectul Misiunii
Apostolice din Moldova, Bonaventura Berardi’, in anul 1804, si o prelucrare raspanditd in
mediul ortodox, publicati in Cdntece de stea, de citre Anton Pann (1830)°, in anul 1830.

Traducerea lui Samuel Micu a fost republicatd in secolul al XIX-lea de multi editori,
printre care si Moses Gaster. Aceastd traducere 1n versuri, care ar merita o analizd filologica
detaliata, echivaleaza textul latin cu fidelitate si eleganta. Sincai echivaleaza octonarii, dar
senarii sunt Tnlocuiti cu septenari, foloseste rima si, In ciuda unei stangacii de retor, dovedeste
virtutile limbajului poetic din vremea sa.

Traducerea lui Bonaventura Berardi, realizatd in 1804 si publicatd in 1943 de Carlo
Tagliavini, s-a pastrat intr-un caiet cu titlul italian®, in Biblioteca din Bologna, in arhiva
misionarilor italieni din Moldova, apartinind cardinalului Mezzofonte’. In manuscris, dupa
textul traducerii, se afla o nota: ,,Versione del. P. Gius. Bonav. Berardi di Ravena, Miss. Aplco.
di Moldavia, in 1805”. G.B. Berardi, precizam noi, a fost prefect al Misiunii Apostolice din
Moldova (Iorga 1909: 325), in 1812, si, apoi, episcop de Bacau (20 martie 1915-1818), ultim
episcop (Morariu 1962: 23)° de Baciu, intrucat, dupa un interimat (1818-1884), resedinta
episcopului catolic s-a mutat la lasi (1884).

' Cf. Bianu & Hodos, Bibliografia romaneasca veche, 11, p. 425 s.u. A fost reprodusa apoi de M. Gaster (1891: 186-188)
si de J. Sighiescu (1905: 155-157).

V. supra, nota 2.

>V 5i N. Cartojan (1938: 207 s.u.).

* Titlul caietului: Preci da recitarsi ai Vesperi e prima della Messa Parochiale in tutte le feste di prfecetto in ogni
Chiesa delle Missioni Apostoliche di Moldavia. A secunda del Decret odei 24. 9brie 1781 dell’lllmo e Revmo
Monsignor Domenico Karwoscieski Mun. Conv., Vescovo di Bacow, confermato dal M.R. Pref. Domeo Brocani
con sua Circolare dei 15 Giug o 184. Precizam ca Domenico Pietro Karwosieski a fost episcop de Bacau intre anii
1782-180, conform Fr. B. Morariu, O. M. Conv., Series chronologica praefectorum apostolicorum missionis Fr.
Min. Conv. in Moldavia et Valachia durante saec. XVII-XVIII cui accessit series chronologica episcoporum
Bacoviensium (extr. ex Commentarium Ordinis Fratrum Minorum S. Francisi Conventualium, XXXVII, Romae,
1940, p. 22.

> Cf. Carlo Tagliavini (1930: 42 s.u.). Aici se afla versiunea ritmicd a imnului Stabat Mater de P. Laius. Bonav.
Berardi di Ravenna, Miss. Aplco e Moldavia (1805).

6 ,Josephus Bonaventura Berardi, Ord. Min. Conv. Ravenntes, iam Praefectus Apostolicus Moldaviae ab 1812,
nominatus 20 mart. 1815 episcopus Bacoviensis et Viennae a Nuntio Apost. Severali consecratus. Post multas
ambages ad suam diocesim venit, non bene visus a gubernio Moldaviaec Phanariota et a clero orthodoxo qui
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Versiunea lui Berardi a ajuns la Bologna, probabil, prin misionarul G. Fr. Barbieri care,
plecand din Moldova, a luat ,registre vechi” pe care le-a daruit cardinalului Mezzofonte (cf.
Tagliavini 1930: 50 s.u.). Carlo Tagliavini a publicat traducerea lui Berardi, dupa manuscrisul de
la Bologna, insotind-o de pertinente judecati de valoare:

,,Odati despuiata de grafia hibrida', nu este lipsitd de elegantd si, de asemenea, de fidelitate.
Singura, intre traducerile romanesti care conserva ritmul strofei originale, compusa din octonari
cu accent pe a treia si pe a saptea [silaba] si dintr-un senar cu accent pe a treia §i pe a cincea
[silabd]. Chiar dacad pastrarea accentelor nu e reusitd in toate cazurile, stridania de a mentine
ritmul original este evidenta... In bisericile Misiunilor franciscane, [imnul] Stabat Mater va fi fost
cantat, in traducere romaneasca, asa cum se canta textul latin in bisericile italiene. Fidelitatea
ritmului, In functie de muzica, nu erau tinute nici de Pann, cat timp Biserica Orientala, unita sau
ortodoxa, nu se adaptase la sistemul muzical occidental. Traditia in uz iIn Moldova mentine
octonarii, dar substituie senarul cu octonarul trunchiat. Traducerea lui Berardi contine si erori si
anacoluturi explicabile pentru un strdin, dar aratd totusi stdpanirea limbii romane. Sub grafia
traditionala [hibridd] apar forme specifice moldave®, ca in alte scrieri ale misionarilor italieni din
Moldova. Lucrul cel mai important mi se pare insd «ruptura» poetica, uzul formelor de limba
vorbitd, aproape familiard, care face aceastd traducere mai calda si mai apropiatd de aceea a
marelui transilvanean Samuel Micu.” (Tagliavini 1943: 54-56).

In secolul al XX-lea, versiunile publicate ale imnului Stabat Mater sunt prelucriri, nu
traduceri, apasand pe expresivitatea poeticd desprinsd de lexicul, masura si ritmul originalului
latin. Mentiondm prelucrarea lui Ion Soricu (1939)° si prelucrarile parintelui catolic Claudiu
Dumea (1997: 271) care au un rol cultural si estetic prioritar. In secolul nostru, filologul clasicist
Ana Cojan (2007: 36-37) a realizat, in mod independent, o versiune noud, care se remarca prin
expresivitatea modernd. E o traducere care, in comparatie cu traducerile lui Samuel Micu si
Bonaventura Berardi, alcdtuite cu doua secole in urma, dovedeste un salt filologic si artistic in
istoria receptarii celebrului imn latin.

Avand in vedere virtutile educative si estetice ale imnului Stabat Mater, ar merita sa fie
puse in circulatie, intr-o antologie, traducerile si prelucrarile cele mai reusite, realizate in cultura
romand, de teologi si filologi. Prin functiile sale teologice si estetice, aceastd capodoperd a
poeziei medievale crestine indruma sufletele noastre la cugetare si la omagierea lui Isus si a
Maicii Domnului intru indltarea si mantuirea fiintei noastre caldtoare. Prezentdim mai jos o
versiune proprie, ineditd, raspunzand astfel, speram, orizontului de asteptare al cititorilor
contemporani.

STABAT MATER STATEA MAICA

1. Stabat Mater dolorosa, 1. Statea Maica-ndurerata,
Juxta Crucem lacrimosa, Lunga cruce, lacrimand
Dum pendebat filius... Unde-i trupul Fiului

episcopum titularem et residentem nec recuopere, nec recognoscere volebant. Die 13 Aprilie 1818 episcopus
Berardi obiet lasis et cum ipso terminatur series episcoporum Bacoviensium.”

! Pentru grafia folositd de misionarii catolici, v. C. Tagliavini (1930: 57 s.u.), O. Densusianu, ,,Grai si suflet”,
I, p. 286 s.u.; Stefan Pasca, ,,Studii italiene”, I, p. 121 s.u.

? De pilda, in strofa II, v. 3 engiunghiat pentru injungheat, in strofa XVIIL, v. 3 giudikezzi pentru judecatii, in strofa
VIL, v. 1 gniamului pentru neamului, in strofa XII1, v. 1 restighnit pentru rdstignit etc.

3 V. in acest sens Naghiu (1942: 147 s.u.).
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Cuius animam gementem,
Contristatam et dolentem,
Pertransivit gladius.

2. O quam tristis et afflicta
Fuit illa benedicta

Mater Unigeniti!

Quae moerebat et dolebat,
Et tremebat, quum videbat
Nati poenas inclyti.

3. Quis est homo qui nonfleret,
Matrem Christi si videret

In tanto supplicio?

Quis non posset contristari,
Piam Matrem contemplari,
Dolentem cum filio?

4. Pro peccatis suae gentis
Vidit Jesum in tormemntis.
Et flagellis subditum.
Vidit suum dulcem Natum
Morientem, desolantum
Dum emisit spiritum.

5. Eia mater, fons amoris,
Me sentire vim doloris

Fac, ut tecum lugeam.

Fac, ut ardeat cor meum

In amando Christum Deum.
Ut tibi complaceam.

6. Sancta mater, istud agas,
Crucifixi fige plagas,
Cordi meo valide.

Tui Nati vulnerati

Tam dignati pro me pati,
Poenas mecum divide.

7. Fac me tecum vere flere
Crucifixo condolere,
Donec ego vixero,

Juxta crucem tecum stare,
Te libenter sociate

In planctu desidero.

8. Virgo virginium praeclara
Mihi jam non sis amara:

Fac me tecum plangere.

Fac ut portem Christi mortem,
Passionis fac concortem
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Si gemand in suferinta
Inima plina de jale
A strapuns-o sabia.

2. O, ce trista-i si ranita,
Maica binecuvantata,
Nascatoarea Domnului.
Inecandu-se-n suspine,
Se cutremura cand vede
Sangerarea Fiului.

3. Care-i omul sd nu planga,
Cand priveste-n suferinta
Pe Maicuta Hristului?

Cine nu se intristeaza,
Contempland pioasa Maica,
Indurand aidoma?

4. Pentru lumea prihanita
Sufera Isus pe cruce,
Chinurile-1 biciuie.

Vede Fiul sau cel dulce,
Cum insangerat se stinge
Si sloboade sufletul.

5. O, tu Maica a iubirii,
Fa sa simt si eu durerea
Si sa plang alaturea!

Fa sa arda pieptul meu,
In iubire pentru Domnul
Si sa-ti fiu asemenea.

6. Sfanta Maica, fa-mi in suflet,
Rana Lui indurerata,

A Crucificatului.

Pentru chinurile toate,

Indurate pentru mine,

Sa fiu parte Fiului.

7. Fa-ma sa jelesc cu Tine,
Pe Isus strapuns de cuie,
Cite Tmi sunt zilele.

Si cu Tine langa cruce,

Sa fim una-n suferinta

Si la fel in lacrime.

8. O, Fecioara luminata,

Sa nu-mi fii mie amara,
Lasa-ma in plangere!
Moartea Lui s-o port in lume,
Sa duc rana Lui in suflet



Et plagas recolere.

9. Fac me plagis vulnerari,
Cruce hac inebriari,

Ob amorem Filii.
Inflammatus et accesus

Pe te, Virgo, sim defensus
In die judicii.

10. Fac me cruce custodiri,
Morte Christi praemuniri,
Confoveri gratia.

Quando corpus morietur
Fac ut anime donetur
Paradisi gloria.

Si asemenea patima.

9. Fa s fiu ranit cu pietre,
Sa ma-mbat cu chinul crucii
Din iubirea Fiului.

Atatat si ars de flacari,

Sa ma aperi Tu in ziua
Judecatii ultime.

10. Fa sa fiu pazit de cruce,
Moartea lui Isus sa intreme
Prin taria harului.

Si cand trupul meu pieri-va,
Fa ca sufletul sa aiba

Slava Paradisului.

Traducere
Traian DIACONESCU
lasi, 25. II1. 2001
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Teaching the Romanian Imperfect Tense to Learners of Romanian as a Foreign Language

The traditional approach, present in most textbooks of Romanian as a foreign language, sees grammar as a set of
rules to be memorised, practised mechanically and applied when needed. More often that not, this approach proves
ineffective, the result being that learners may remember the rules, but they are not able to use the grammatical
structure correctly and spontaneously in communication. In order to overcome the distance between declarative and
procedural knowledge, teaching will have to use the principles, techniques and tasks of the communicative method.
This paper deals with my experience of teaching grammar in a communicative framework, in particular the
imperfect tense, to upper-intermediate Serbian students of Romanian language. While for speakers of Romance
languages, the imperfect tense might prove only moderately difficult, for speakers of Serbian (and other Slavic
languages), it poses a considerable challenge, resulting both from structural characteristics of L1 Serbian (which
uses the grammatical category of verbal aspect instead of different tenses of the past), and from the variety of the
contextual values of the imperfect in L2 Romanian. Therefore, I discuss the teaching of the imperfect tense by
focusing on Diane Larsen-Freeman’s three-dimensional framework of form, meaning and use of any grammatical
unit. I provide examples of types and features of input (materials, texts), and discuss a number of tasks that facilitate
the intake and acquisition of the imperfect tense, thus ensuring its accurate, meaningful and appropriate use by the
Serbian students.

Keywords: second language acquisition; grammar; communicative method; the imperfect tense;
verbal aspect

1. In cadrul teoriilor si metodelor privind insusirea oricdrei limbi striine, atitudinea
cercetatorilor si a profesorilor fatd de gramatica si predarea ei a cunoscut suisuri si coborasuri.
Daca in mod traditional se considera ca invatarea regulilor gramaticale e o conditie suficientd
pentru insugirea unei limbi, perspectivele moderne, bazate pe comunicare, reinterpreteaza
ponderea si locul gramaticii in invétarea limbii, propunand noi tehnici si strategii de predare a
structurilor gramaticale ale unei limbi.

Pana nu demult insa, predarea limbii romane ca limba straina s-a aflat in afara acestor
discutii si controverse privind rolul gramaticii. Manualele de invatare a limbii roméne ca limba
straind au favorizat intotdeauna o abordare sistematica, structuralista, in care regulile si exceptiile
de la reguld erau prezentate secvential, fiind urmate de exercitii de repetitie, substituire,
transformare, completare sau traducere. Nevoile de comunicare ale studentului erau in general
ignorate, lucru evident atat in alegerea temelor studiate in manualele mai vechi, cat si In structura
si continutul exercitiilor si al sarcinilor de lucru.

Dezavantajele unei astfel de abordari rezultd deja din paragraful anterior: gramatica e
prezentata liniar, in unitdti discrete, uneori exhaustiv; exercitiile sunt mecanice, in general cu
accent exclusiv pe formad; studentul ajunge sd cunoasca regulile, dar in general nu reuseste sa le
aplice corect si spontan in comunicare. Aceste inconveniente ale abordarii traditionale explica
schimbarea de paradigma pe care o percepem astazi in predarea limbii romane ca limba strdina,
schimbare vizibild mai ales in manualele moderne, care favorizeazd o abordare functionala a
limbii si acordd mai putind importanta si mai putin spatiu predarii gramaticii.
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2. E un truism insa ca predarea gramaticii la ora de limba romana ca limba strdina nu
poate lipsi. In primul rand, educatia, de orice fel, nu poate fi doar practici si functionala;
cunostintele generale, teoretice nu pot fi abandonate. In plus, unii dintre studenti inca echivaleaza
insusirea unei limbi cu invatarea tuturor regulilor, exceptiilor si ,.chichitelor”. De altfel,
cercetarile comparative ale credintelor si perceptiilor studentilor si profesorilor privind practicile
de predare considerate efective de unii si de ceilalti au aratat ca, spre deosebire de profesori, care
preferd o abordare bazata pe schimb de informatii si comunicare, studentii considera ca instruirea
bazata pe gramatica e mai eficientd (Brown 2009), asadar predarea gramaticii rdspunde in parte
la asteptarile studentilor. Pe de altd parte, la nivel avansat, cdnd comunicarea in romana nu mai
pune probleme foarte mari, studentii devin constienti de necesitatea de a se exprima corect, de a
folosi structuri mai elaborate, mai sofisticate; gramatica devine, In aceastd situatie, o forta
eliberatoare (Cullen 2008), care creeaza autonomie si 1i ofera studentului posibilitatea de alegere.
In ultimul rind, abordirile care recomandi eliminarea totali a gramaticii din predare,
considerdnd cd insusirea unei limbi se face inconstient si implicit, prin expunerea suficienta la
input comprehensibil (Krashen 1981), sunt astdzi in general respinse, ceea ce a dus la
reconsiderarea rolului gramaticii si al predarii sale pentru o comunicare clara si eficienta.

Admitand asadar, pe de o parte, cd in procesul de predare si invatare a limbii romane ca
limba strdina nu ne putem dispensa de predarea gramaticii, dar si cd, pe de alta parte, perspectiva
traditionala este ineficientd si restrictiva, articolul de fata 1si propune sd descrie si sd analizeze
cum poate fi predata o structurd gramaticald problematica, in speta timpul imperfect, si ce tehnici
si strategii ar trebui intrebuintate pentru a asigura insusirea si utilizarea sa corecta si adecvata.

3. Alegerea timpului imperfect nu e intdmplatoare, ci a fost dictatd in primul rand de
problemele pe care le creeaza in predarea si nsusirea limbii romane de cétre studentii sarbi. Asa
cum se stie, In sarba si in celelalte limbi slave (cu exceptia bulgarei: Stoyanova 1987) relatiile si
opozitiile temporale sunt inlocuite de cele aspectuale; simplificand, ceea ce in romana se exprima
prin forme diferite ale aceluiasi verb (de exemplu formele de imperfect si de perfect compus ale
unui verb), in sarba se reda printr-o singurd forma (de trecut) a unor verbe diferite (perfective sau
imperfective) sau chiar a unuia si aceluiasi verb. Acestor diferente structurale li se adauga
diversele valori contextuale pe care le actualizeazd imperfectul in limba romana (de frecventa si
importanta diferitd pentru predarea limbii romane ca limba straind): imperfectul ca timp anaforic,
imperfectul de proximitate, imperfectul iterativ, imperfectul de perspectiva, imperfectul
descriptiv, imperfectul infantil, imperfectul de deschidere, imperfectul irealitatii, imperfectul
iminentei contracarate, imperfectul modestiei (GALR, I, 2005: 424-432). Toate acestea fac ca
imperfectul sa fie o adevarata provocare pentru studentii sarbi, care ajung sa-1 insuseasca destul
de tarziu si doar in urma unui efort cognitiv considerabil.

In al doilea rand, o analizd a modului in care e tratat imperfectul in manuale arati ca
perspectiva traditionald e incad predominantd. Majoritatea manualelor prefera prezentarea
explicitd a regulilor, urmata de exercitii de conjugare mecanica, de transformare dupa model, de
rescriere a unui text la o alti persoand, de reformulare sau completare a unui text. In general,
imperfectul e deci decontextualizat, relatia cu perfectul compus e rareori evidentiata,
antecedentele temporale, care ar putea facilita intelegerea si insusirea timpului si ar da o notd de
autenticitate enunturilor, lipsesc de cele mai multe ori, la fel cum in mare masurd lipsesc
oportunitatile de practica comunicativa.

Rezultatul unei astfel de aborddri, concentrate doar pe exersarea structurii in conditii
strict controlate si complet lipsite de imaginatie, este ca studentii ajung sd stdpaneascd forma
gramaticald in cauza, sunt capabili sa rezolve exercitii si chiar, la nevoie, sa recite regulile, insa
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nu reusesc sa transforme aceste cunostinte teoretice, explicite, in cunostinte implicite, automate,
pe care sd le aplice cu succes intr-o activitate comunicativa in clasd si cu atadt mai putin in
comunicarea autonoma, spontana din afara clasei. E nevoie de aceea de aplicarea altor strategii In
predarea imperfectului la studentii sarbi, strategii care sa asigure trecerea de la ceea ce s-a numit
,cunoastere declarativd” a structurii la ,,cunoasterea procedurald” si apoi la utilizarea automata a
structurii (Nassaji si Fotos 2011: 20).

O astfel de strategie poate porni de la modelul propus de Diane Larsen-Freeman (2003),
care priveste limba dintr-o perspectiva functionald si considera ca, pentru cel care invatd o limba
strdind, gramatica nu trebuie sd fie un set de reguli memorate, ci trebuie sd fie o a cincea
deprindere, la care ajunge prin exersarea structurilor gramaticale in context comunicativ. In
opinia lui Larsen-Freeman, orice unitate lingvistica include trei dimensiuni de importanta egala
si aflate in dependentd reciprocd: o dimensiune formald, una semanticd si una pragmatica.
Capacitatea de a utiliza o structurd gramaticala presupune asadar nu doar corectitudine formala
(a sti cum se formeaza structura gramaticald), ci si adecvare semanticd (a sti ce Tnseamnd) si
pragmatica (a sti cand si de ce se foloseste) (Larsen-Freeman 2003: 34-39). Un principiu de baza
al acestui model este ca intotdeauna una din cele trei dimensiuni va pune mai multe probleme
decat celelalte doua (de exemplu: forma in cazul persoanei a IlI-a a conjunctivului romanesc sau
al pluralului, sensul in cazul unor prepozitii sau semiadverbe, utilizarea in cazul articolului sau al
timpului imperfect); din acest motiv, 1n elaborarea sarcinilor de lucru si in predarea structurii va
trebui sd ne concentram asupra acelei dimensiuni, fara a pierde insa din vedere intregul. Mai
mult, cele trei dimensiuni se Invatd Tn mod diferit (uneori chiar fara sa fie nevoie de interventia
explicitd a profesorului), de aceea trebuie predate diferit: forma, prin exemple numeroase si
practica intensa In context comunicativ, sensul, prin asociere si exemple n context, utilizarea,
prin dezvoltarea sensibilitatii la contextul lingvistic si extralingvistic (Larsen-Freeman 2003: 42-
43).

4. Pornind de la acest model (care mi se pare util mai ales pentru pregatirea lectiilor de
gramatica, si nu neaparat pentru a fi urmat Intocmai in predarea propriu-zisa a unei structuri), voi
descrie in continuare cateva activitati pe care le-am folosit in predarea timpului imperfect la
studentii din anul al IlI-lea (nivelul B1-B2) care invata limba romana in cadrul Universitatii din
Belgrad. In anul al Il-lea, timpul imperfect nu mai o structurd noud pentru studenti (I-au studiat
la cursul si seminarul de morfologie a limbii roméane, deci sunt familiarizati cu terminologia si cu
regulile de formare si de utilizare, I-au intdlnit in texte etc.). Din cauza factorilor mentionati mai
sus insd (interferenta cu limba maternd, complexitatea intrinsecd a structurii), studentii nu
reusesc sa-1 utilizeze corect In comunicarea spontand, inlocuindu-l peste tot cu perfectul
compus'. Asadar, ca reactie la problemele cu care se confruntau studentii, am considerat
necesara si utild o reluare a problematicii imperfectului la cursul meu, axat pe practica limbii, pe
necesitatile comunicative ale studentilor, pe formarea deprinderilor de toate tipurile. Predarea
intensivd a imperfectului (timp de 2 sdptamani, aproximativ 10 ore) a fost influentatd si de
experimentul realizat de Birgit Harley (1989), care discuta efectele pozitive pe care le are
abordarea functionala intensiva in predarea timpurilor imparfait si passé composé.

Examinarea preliminard a imperfectului prin prisma cadrului teoretic propus de Larsen-
Freeman (si, de altfel, si experienta la clasd) aratd cd dimensiunea formald si dimensiunea
semanticd nu creeazd dificultati majore. Astfel, cu exceptia céitorva verbe, imperfectul se
formeaza regulat, cu desinente comune tuturor verbelor (GALR, I, 2005: 423-424); pot pune

"' E posibil ca perfectul compus sa fie preferat si din cauza faptului cd modalitatea cea mai frecventa de exprimare a
trecutului in sarba se realizeaza analitic, la fel ca perfectul compus (desi cu alt auxiliar).
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probleme si de aceea trebuie avute in vedere verbele a fi, a vrea, a da, a sta. In ce priveste
sensul, trasdturile semantice de bazad sunt anterioritatea fatd de momentul enuntarii si
simultaneitatea cu un alt proces situat in trecut (GALR, I, 2005: 424). Adevarata provocare
pentru studentii sarbi, asupra céreia trebuie deci sd ne concentrdm, tine insa de utilizarea timpului
imperfect, de selectarea formei adecvate la contextul discursiv; studentii trebuie sa inteleagd in
ce contexte e potrivit imperfectul si in ce contexte e potrivit perfectul compus si, mai ales, cum
se impletesc, cum interactioneaza cele doud timpuri 1n discurs.

Tema pe care am ales-o drept cadru pentru predarea imperfectului a fost aceea a
copilariei, o tema 1n care in general studentii se implica afectiv, ceea ce asigura participarea lor
activa. In acelasi timp, tema e ofertanta si pentru ci creeaza numeroase oportunititi de folosire a
imperfectului in comunicarea spontana.

Prima etapa a lectiei consta intr-o conversatie dirijatd, despre copildrie si jocuri, al carei
rol este sad-i introduca pe studenti in tema, sa le provoace interesul si in acelasi timp sa verifice si
sd consolideze cunostintele de vocabular referitoare la tema (verbele a juca si a se juca, nume de
jocuri si jucdrii etc.). Din perspectiva structurii gramaticale avute in vedere, intrebarile trebuie sa
fie cat mai variate: intrebdri care contin verbul la imperfect, fard ca folosirea acestuia sa fie
obligatorie in raspuns (Unde locuiai cdand erai mic?, Cum aratai cand erai mic?, Ce iti placea sa
te joci cand erai mic? etc.), utile pentru a verifica Intelegerea structurii si pentru input-ul pe care
il oferd; intrebari al caror raspuns trebuie sa contind un verb la imperfect (Ce faceai in vacante?,
Ce facea mama ta cand nu erai cuminte? etc.); intrebari care contin verbe la imperfect la diferite
persoane, atat la singular, cat si la plural (Ce faceati, tu si sora ta / prietena ta cand ploua?, Ce
ficeau parintii tdi cdnd nu voiai sd mandnci? etc.). In functie de rdspunsuri, unele dintre
intrebari pot fi urmate de altele care contin sau necesitd folosirea perfectului compus, pentru ca
astfel se creeaza conditiile pentru compararea, chiar si inconstienta, a structurilor (de ex., dupa
Ce iti placea sa te joci cand erai mic? sau Ce fdaceai in vacante? putem intreba Cind te-ai jucat
ultima oara?, respectiv Cdand ai fost acolo ultima data?). Eventualele raspunsuri gresite sunt
corectate pe loc, fard explicarea greselilor. Participand la conversatie, studentii sunt expusi la
formele tinta si, in plus, folosesc structura in context comunicativ, chiar daca doar ca reactie la
intrebarile profesorului.

A doua parte a lectiei o continud tematic pe prima si introduce un text autentic, un
fragment din romanul Exuvii de Simona Popescu, despre copildrie si gradinita. Textul contine
numeroase ocurente ale verbelor la imperfect, motiv pentru care am apelat la o metoda simpla,
dar eficientd, de crestere a perceptibilitatii formelor tintd, si anume evidentierea lor grafica. Asa
cum observa Nassaji si Fotos (2012: 36-37), simpla expunere la input nu e suficientd; studentii
trebuie s treaca printr-o etapd in care sa remarce sau macar sa detecteze, chiar si inconstient,
structura tintd. Metoda input-ului amplificat e utild mai ales in situatiile n care studentii au deja
cunostinte anterioare referitoare la forma tintd, pentru ca observarea acesteia In input
functioneaza ca un stimul care influenteaza reactiile ulterioare.

Abia dupad ce textul este citit, disecat si inteles ne ocupam de forma, incercand sa
extragem, din materialul avut la dispozitie, cateva reguli de folosire a timpului imperfect si,
eventual, sd exemplificim alte situatii, pentru care textul nu oferd suficiente date. Asadar,
prezentarea regulilor nu se face decontextualizat, ci doar in relatie cu textul deja inteles; in plus,
profesorul are si sarcina de a selecta doar cateva dintre valorile contextuale generale ale
imperfectului. Pentru a crea sensibilitate la context si a demonstra diferentele dintre imperfect si
perfectul compus, poate fi util si un exercitiu de comparare a celor doud forme: un fragment din
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text e rescris, folosindu-se verbe la perfectul compus, iar studentii trebuie s observe si sa
analizeze in ce fel s-a schimbat sensul textului.

Aceasta etapd explicita, de izolare si discutare succintd a formelor gramaticale, ar putea
s lipseascd, insd am preferat si o integrez in lectie din doud motive. In primul rand, studentii
sunt deja familiarizati cu regulile generale de folosire a imperfectului, asadar mentionarea lor
dupa citirea textului nu poate decat sa ajute la realizarea unor conexiuni mai puternice intre
forma, inteles si utilizare. In al doilea rand, asa cum arati Rod Ellis (2002), predarea gramaticii
trebuie sd aiba 1n vedere si o fazd de constientizare, in care studentul analizeaza structura si o
compara cu propriile sale cunostinte, observand astfel discrepantele. Prin aceasta etapa explicita,
le oferim studentilor ,carlige” de care sa se agate in procesul cognitiv de integrare si
automatizare a structurilor.

Favorizand predarea explicita a gramaticii, prin constientizare si formare de concepte,
Ellis (2002: 170-171) considera ca practica, fie ea si comunicativa, nu da rezultate si nu duce
neapdrat la competenta lingvisticd. Profesorul nu poate influenta ce se petrece in mintea
studentului, iar acesta va integra o structura doar cand este pregétit din punct de vedere cognitiv,
indiferent cat de mult exerseaza. Cu toate acestea, cred ca practica productivd in context
comunicativ nu poate sd lipseascd (pentru avantajele etapei productive, vezi si Nassaji Fotos
2011: 104-106). In timpul etapei de practica productivi, centrati pe mesaj, studentii isi testeazi
ipotezele privind modul in care functioneazad structura respectiva, constientizeaza ce nu stiu si
deci unde ar trebui sa insiste, primesc feedback negativ si explicatii suplimentare in cazul in care
gresesc, sunt expusi la input din partea colegilor, 1si dezvolta fluenta si strategiile de comunicare,
isi sporesc sansele de a-si insusi rapid anumite formule fixe (de exemplu, in cazul imperfectului,
cand eram mic, cand aveam 10 ani etc.).

Oprimad sarcind (idee adaptatd dupa Harley 1989: 342) presupune descrierea unor
imagini: cateva persoane care se pregitesc sd se aseze la masd, cateva persoane care gatesc
impreuna etc. Studentii (singuri sau in perechi) trebuie sa scrie cateva propozitii In care sa
relateze ce se intampla in momentul in care a fost facutd poza. Sarcina e utild pentru cad fi
forteaza pe studenti sa foloseasca imperfectul, insd nu le oferd inca libertate totald, pentru ca
imaginea nu se preteaza la foarte multe propozitii; contextul e asadar comunicativ, dar practica e
totusi controlata si restransa la cateva verbe. Exercitiul poate fi urmat de scrierea unui paragraf in
care studentii sa-si imagineze ce s-a Intamplat in continuare. Evident, chiar si fara ca profesorul
sa dea indicatii, studentii observa ca timpul care se impune e perfectul compus, ceea ce creeaza
noi oportunitati de comparare si diferentiere.

O alta sarcind poate consta in descrierea fotografiilor din tinerete si de acum ale unor
celebritati (actori, cantareti, politicieni), pe care colegii trebuie sa 1i recunoasca privind doar
fotografii actuale ale acelorasi persoane. Desi verbele folosite vor fi in general aceleasi (a fi, a
avea, a purta), exercitiul se bazeaza pe opozitia mai demult — acum si are rolul de a introduce un
context specific imperfectului, de descriere a unor actiuni sau stari dintr-o perioada nedelimitata
din trecut.

in continuarea sarcinii anterioare, studentii completeaza cate un tabel, notand ce atitudini
si idei aveau in trecut, in copildrie, cu privire la scoald, muzica, haine, prieteni, parinti, mancare
etc. si cum li s-au schimbat in timp, precum si ce faceau de obicei in copilarie vara, in vacanta,
de Craciun etc. si ce fac acum. Scopul este, evident, exersarea valorii anaforice si a celei iterative
a imperfectului. Studentii lucreaza in perechi si incearca sd gaseasca puncte comune si diferente
intre atitudinile, gusturile si obiceiurile lor, iar apoi sd prezinte concluziile in fata tuturor. Cei doi
studenti au tabele diferite, ceea ce face ca sarcina sa li se para interesanta si le oferd suficiente
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oportunitati de folosire a verbelor la imperfect la diferite persoane (persoana I si a II-a in
momentul completdrii tabelelor, persoana a Ill-a singular si persoana I plural in momentul
prezentdrii concluziilor).

Daca exercitiile de pana acum s-au ocupat doar tangential de relatia dintre imperfect si
perfectul compus, o ultima sarcind de lucru are in vedere tocmai integrarea celor doud timpuri in
unul si acelasi discurs, stiut fiind faptul ca interactiunea lor creeaza dificultiti vorbitorilor non-
nativi. Pornim de la ideea ca cele doua timpuri indeplinesc doud functii diferite in discurs. Astfel,
»pentru redarea dinamicii naratiunii este folosit perfectul simplu sau perfectul compus, timpuri
care au rolul de a face si «inainteze» povestirea. In schimb, imperfectul este considerat forma
verbald prin intermediul careia desfasurarea relatarii se incetineste, prin care se realizeaza o
pauza 1n relatarea secventiald a proceselor comunicate, creandu-se o anumitd detaliere a cadrului
spatio-temporal” (GALR, I, 2005: 432). Asadar, perfectul compus indica evenimentele principale
si face actiunea sd inainteze, in timp ce imperfectul asigurd fundalul desfasurdrii actiunii,
descriind evenimentele sau starile care incadreaza evenimentele principale. Perfectul compus
este scheletul, imperfectul este carnea (Westfall si Foerster 1996: 558).

In predarea valorii descriptive a imperfectului am pornit de la un scurt text care contine
doar verbe la perfectul compus: leri a sunat cineva la usa. M-am speriat putin.Am deschis usa i
am vazut un om. Omul mi-a cerut bani. I-am dat banii si a plecat. (adaptat dupa Westfall si
Foerster 1996: 555). Studentii observa cu usurintd cat de nefiresc suna un astfel de text redus la
evenimentele esentiale (scheletul) si, ajutati de intrebarile profesorului, completeaza textul
creand un cadru de desfasurare a actiunii (adauga carnea) prin folosirea verbelor la imperfect.
Studentii trebuie sd stabileascd ce faiceam Tn momentul cand am auzit soneria, cat era ceasul, cum
era vremea, cine era omul, cum ardta, cum era imbracat etc. Pentru a exersa suplimentar
structura, putem incuraja crearea mai multor povestiri, in care cel care suna la usd e intai un
cersetor, apoi administratorul blocului, o persoana careia ii datorez bani etc. De asemenea, dupa
ce studentii dovedesc cd sunt capabili sa foloseasca corect imperfectul pentru a ,,imbraca”
actiunea, textul poate fi extins prin includerea altor verbe la perfectul compus, care sd duca
naratiunea inainte.

Pastrand in minte metafora scheletului si a carnii, In ultima etapa studentii trebuie sa
pregateascd un scurt text despre prima amintire, prima zi de scoald, prima minciund etc. (se
revine astfel si la tema generala a lectiei, copilaria). Studentii au libertate deplind in alegerea
formelor gramaticale si in construirea discursului, dar e previzibil ca atat continutul propriu-zis al
sarcinii, cat si efectul de priming al sarcinilor anterioare 1i vor determina sa foloseasca perfectul
compus si imperfectul. Colegii si profesorul pot pune intrebari suplimentare referitoare la cadrul
actiunii, mai ales daci studentul nu foloseste suficient timpul imperfect. In acest mod, studentii
se concentreaza atat asupra mesajului, cat si asupra formei tinta, pe care o produc in conditii
reale de comunicare.

5. In concluzie, concentrandu-se pe forma, dar obligatoriu in context comunicativ,
sarcinile prezentate mai sus ii pot ajuta pe studenti sa transforme cunostintele declarative despre
imperfect in cunostinte procedurale. De aceea, aceste activitati se preteaza mai ales la o grupa de
studenti de nivel mediu-avansat, care au deja cunostinte teoretice, eventual i metalingvistice,
despre imperfect si care au nevoie de practicd comunicativd pentru a reusi sa le actualizeze in
vorbire si sa le automatizeze. In acest context, modelul Larsen-Freeman se dovedeste util mai
ales pentru proiectarea predarii structurilor gramaticale; examinarea celor trei dimensiuni pune in
lumina aspectul care le creeaza probleme studentilor si astfel orienteaza si eficientizeaza
predarea. Prin strategiile moderne de amplificare a inputului, de constientizare si de practica

74



productivd contextualizatd a structurii, predarea gramaticii in context comunicativ depaseste
abordarile traditionale, mecanice si ineficiente.
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OMONIMIA SI ANALIZA GRAMATICALA: SUBIECTUL
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Homonymy and Grammatical Analysis: the Subject

The area of homonymy was extended to other language levels, in addition to the lexical one, being defined as an
association of identical sound complexes with different meanings. With this in view, the objective of the article is to
examine some issues regarding the consequences of homonymy for grammatical analysis. We will discuss the
homonymy present in structures with a Subject — a complex part of a sentence, the topic of much scholarly debate.
We will consider its presence in multi-interpretable units, in which the Subject may be erroneously labelled as
Predicative, Subject Complement, Attribute, Direct Object, etc., especially because many Romanian constructions
with a Subject are in a direct relationship with some significant morphological elements, but, at the same time,
remain ambiguous outside a wider context. In conclusion, for disambiguation, one can use intonation, agreement,
word order, etc., not neglecting the fact that some of these situations are a result of the identical case forms which
exist in Romanian (for example: Nominative — Accusative). This fact proves, once again, the necessity of an
integrated approach to the Romanian grammar, in order to avoid the current confusions; although a morpho-
syntactical issue, grammatical homonymy, with influences upon syntactic unit analysis, must also be studied in
connection with semantics and phonetics, as it represents a typical case of interdependence between the branches of
any language.

Keywords: grammar; subject, homonymy; syntax; morphology

In limba roména, categoria gramaticald a cazului cuprinde cinci termeni: nominativul,
acuzativul, genitivul, dativul si vocativul, manifestindu-se, in flexiunea nominala, prin forme
distincte, organizate intr-un sistem de opozitii (Irimia 1997: 69-75), dar si prin sincretism sau
omonimie cazualdl, adicd prin identitatea formelor care cumuleazd mai multe valori, diferentiate
prin relatiile si functiile lor sintactice. Celor cinci cazuri le corespunde o paradigma cu un numar
de una, doud sau trei forme distincte. Flexiunea substantivald presupune cel putin omonimiile
nominativ = acuzativ si genitiv = dativ: ,,Formele cazuale pot fi la singular total omonime sau
omonime doud cate doud (nominativul cu acuzativul si genitivul cu dativul); la plural, toate
formele cazuale sunt omonime si, la randul lor, acestea pot fi sau nu omonime cu formele de
genitiv-dativ singular sau cu toate formele cazuale ale singularului.” (Hristea (coord.) 1984:
216).

Acest fenomen genereazi o serie de confuzii (Pana Dindelegan 2003: 11-26 passim). In
morfologia numelui (substantiv, pronume, numeral) si a adjectivului (propriu-zis, participial sau

! Situatia se intalneste si in latind, unde, de exemplu, dativul este omonim cu genitivul la singularul substantivelor de
declinarea I. Tot in latina, opozitia dativ / ablativ e neutralizata la pluralul tuturor substantivelor, formele cazuale
respective fiind identice, desi, la singular, se deosebesc prin desinente; cf. Petre 1978: 132: | Avand note
caracteristice comune cu omonimia, sincretismul reprezintd tot o suprimare a unei opozitii intre semnificanti cu
mentinerea opozitiei de continut.”. In unele situatii, sincretismul unor forme flexionare poate fi o cauzi a
ambiguitatii sintactice. De exemplu, in secventa ziduri de piatra gri, adjectivul gri, ca determinant al
substantivului ziduri, este o formd de neutru plural, iar ca determinant al substantivului piatrd, este feminin
singular. De multe ori, valoarea acordului in exprimarea relatiilor structurale este anihilatd de sincretismele mai
extinse sau mai restranse ale sistemului flexionar; vezi si Petre 1978: 133.
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pronominal), una dintre cele mai mari dificultati gramaticale o constituie stabilirea cazului, fapt
explicabil si prin factori care privesc identitatea deosebit de frecventd a formelor respective,
chiar si in conditiile in care articolul rezolva partial unele omonimii.

Omonimia formelor cazuale de genitiv-dativ, pe de o parte, si de nominativ-acuzativ, pe
de altd parte, prezentd la orice clasa de cuvinte care cunoaste aceastd categorie gramaticala, si
omonimia totald nominativ = acuzativ = genitiv = dativ, caracterizdnd numai anumite clase
(substantivele masculine §i neutre la singular si la plural, dar si cele feminine la pluralul
nearticulat), sunt surse constante de erori in recunoasterea cazurilor. Existd numeroase
constructii in care particularitatile sintactice reprezintd singurele mijloace pentru identificarea
corectd a cazului, imposibild in afara unei asemenea interpretari. De aceea, o perspectiva
morfosintactica integratoare este obligatorie in abordarea cazurilor; altfel, confuzia curentd dintre
nominativ si acuzativ e inevitabild, derivand din aceea a functiilor de subiect si de complement
direct, de complement direct i nume predicativ sau element predicativ suplimentar.

In general, libertatea de topicd a unui tip de sintagmi este supusd unor constringeri.
Astfel, plasarea unui substantiv dupa un verb tranzitiv poate conduce la o constructie ambigua
sub aspectul organizarii: fatd de Lupul ataca., in care substantivul realizeazd o relatie de
interdependentd cu verbul-predicat, avand functie de subiect, In succesiunea Ataca lupul.,
organizarea devine ambigud, substantivul putand reprezenta, prin pozitia si forma lui, subiectul
(exprimand valoarea de [Agent]) sau complementul direct (redand valoarea de [Pacient]).
Echivocul e, in acest caz, rezultatul caracterului nerelevant al topicii, al compatibilitatii pozitiei
postverbale, cand verbul este tranzitiv, cu ocurenta unor termeni care intrd in relatii diferite cu
verbul, dar si al unei particularitati morfologice — omonimia, generald in flexiunea substantivala
romaneascd, dintre nominativ si acuzativ (cf. si enuntul Alege tabloul., care contine un raport de
dependenta, in opozitie cu Alege decanul., secventa sintactic ambigud). Semantica termenilor
poate anula efectul acestei omonimii cazuale dublate de topica echivoca, asigurand
dezambiguizarea, desi, foarte frecvent, precizarea structurii interne a gruparilor [verb tranzitiv +
substantiv] presupune interventia clarificatoare a contextului (Gutu Romalo 1973: 47-48).

Comparativ cu alte limbi romanice, in romand existd posibilitatea de a distinge
complementul direct de subiect, semnificativd rdimanand tendinta — manifestata puternic — de
creare a unor marci speciale, fapt impus de anumite particularitati morfosintactice ale sistemului.
In calitate de morfem al complementului direct, pe se foloseste acolo unde poate elimina o
confuzie intre cei doi actan{i mentionati (independent de pozitia acestora in enunt), echivoc a
carui sursd o constituie, asa cum am aratat, omonimia morfologicd nominativ = acuzativ. De
exemplu, Intr-o propozitie ca Admira studentii elevii?, in care subiectul si complementul direct
sunt exprimate prin substantive nemarcate cazual, avand aceeasi forma si aceleasi trdsaturi
semantice, pe aduce precizarea necesara (aldturi de anticiparea complementului printr-o forma
neaccentuatd de acuzativ a pronumelui personal): fi admird elevii pe studenti? sau [i admird
studentii pe elevi?. In constructii ca Mdnd pe mdnd spald., Cui pe cui scoate., selectia lui pe cu
un nominal nearticulat cu valoare generica se explica sintactic: necesitatea diferentierii formelor
substantivale identice care au, in asemenea situatii, functii diferite (subiect si complement direct)
(GALR II 2005: 378-379)".

Dublarea clitica e un fenomen gramatical frecvent utilizat in romana, cu reguli de natura
sintactica si semantica. Ea rezolvad omonimia dintre nominativ si acuzativ la substantivele cu rol

! De altfel, omonimia este adesea evitatd prin repetarea unei prepozitii: enuntul echivoc Mandnc plécinte cu branza
si mere. (,,Mananc placinte cu branza si mananc mere.” sau ,,Unele placinte sunt umplute cu branza, iar altele, cu
mere.”?) se clarificd intr-un context precum Mandnc placinte cu brdnza si cu mere.
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de subiect, respectiv, de complement direct, in conditiile in care cele doua forme cazuale sunt
omonime si au o topica relativ liberd. In propozitiile in care complementul direct este antepus
predicatului, iar subiectul, postpus, dublarea complementului dezambiguizeaza mesajul. Asezate
in pozitie obisnuitd (complementul dupad subiect), distingerea lor se realizeaza, simultan, prin
dublare (reluare si anticipare cu ajutorul cliticelor pronumelui personal) si prin topicad (intr-o
constructie ca Studentul cartea o citeste., complementul este dublat — cartea o —, iar subiectul
apare pe primul loc; In topica obiectivd, nominativul-subiect satisface valenta din stanga
verbului-predicat, in timp ce acuzativul-complement direct urmeaza acestuia). Este de semnalat
relatia sintacticd dintre dublare §i constructia complementului direct cu pe, rolul lor comun, dar si
legatura semantica dintre aceste fenomene — cf. urmatoarele exemple: 4 venit loana / mama.
(nominativ) vs Am vizut-o pe loana | pe mama. (acuzativ) (GALR II 2005: 382-383)'.

Exista situatii in care flexiunea cazuald si acordul nu sunt suficiente pentru a indica in
mod univoc organizarea interna a enuntului, astfel incat ,,singurele elemente cu ajutorul cérora se
poate deduce relatia sintactica dintre unitafi sunt ordinea cuvintelor si accentul frazei.” (Dascalu-
Jinga 2001: 23). De pilda, in paradigma unor substantive, deosebirea nominativ / acuzativ si,
implicit, subiect / complement direct se face luand in considerare nu numai prepozitia pe sau
reluarea prin cliticele de acuzativ ale pronumelui personal (vezi supra), ci si acordul predicatului
cu nominativul-subiect, asociat unei intonatii speciale (Multe locuri frumoase a vizitat clasa
noastral), si, nu in ultimul rand, topica (vezi exemplul Vulpea vede cdinele., cu vulpea = subiect
antepus in nominativ si cdinele = complement direct in acuzativ, postpus verbului regent; daca
modificam ordinea cuvintelor: Cdinele vede vulpea., rolurile sintactice se inverseazd). Cand
ambele apar fie numai in postpunere, fie numai in antepunere, exista alte mijloace de delimitare:
in primul caz, dezambiguizarea se face prin intermediul intonatiei ori prin faptul ca substantivul-
subiect e articulat, iar celalalt, nearticulat (4Ataca oi lupii., Mananca fructe omizile.); cand
intervin factori de naturd pragmatica si complementul direct este antepus, iar subiectul, postpus,
deosebirea se ilustreaza prin dublarea clitica a complementului direct: Zapada o spulbera vantul.,
Un succes il reprezintd rezultatele obfinute la acest concurs. etc.”.

Omonimia la nivel morfologic determind si caracterul echivoc al unor constructii cu
verbe intranzitive, grupate cu elemente lexicale ca iarna, vara, ziua, noaptea etc. In aceste
cazuri, sursa ambiguitatii o constituie identitatea formald dintre substantivele si adverbele
respective, asa ca Vine iarna. poate reprezenta realizarea unei relatii de interdependentd (cf.
enunturile Curdnd vine si iarna! / lar vine iarna si e ger.) sau a uneia de dependentd (Mos
Crdciun vine iarna.); Intr-o situatie similard sunt Soseste noaptea. (noaptea = subiect sau
circumstantial de timp), /ncepe ziua. (ziua = subiect, complement direct sau circumstantial de
timp) etc. Alteori, semantica termenilor iarna, ziua etc. e incompatibild cu functia de subiect:
Lucreaza noaptea. este o constructie in care sensul lexical al elementelor le situeaza intr-un
raport de dependentd (Avram 1997: 481).

" in general (la substantiv, la numeral si la unele specii de pronume sau la anumite persoane ale pronumelui
personal), forma de acuzativ a nominalului e omonima cu cea de nominativ: Ei / Doi (copii) / Aceia vin. vs Pe ei /
Pe doi (copii) / Pe aceia i-am vazut ieri. Combinarea prepozitiei cu un nominal distinge insd nominativul de
acuzativ, fapt evident cand nominalul este pronume personal: fu vs despre tine, eu vs dupd mine; pentru aceasta
discutie, vezi GALR 11 2005: 124; Avram 1997: 68-69; Toma 1996: 204.

? Vezi discutia despre exemplul fsi ajutd parintii copiii. in GALR II 2005: 938, alaturi de urmitoarea observatie:
~Ambiguitatea sintacticd potentiala care derivd din omonimia dintre formele de nominativ si acuzativ poate fi
inlaturata prin plasarea accentului frastic pe substantivul la nominativ, pentru realizarea pozitiei de subiect”.

3 Pentru confuzia dintre complementul direct exprimat prin acuzativul neprepozitional si subiect, cu consecinte in
planul comunicarii, i pentru mijloacele de delimitare a celor doua pozitii sintactice, vezi GALR 1I 2005: 390-391.
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Adesea, in analiza sintactica, persista confuzia dintre subiectul multiplu al unei propozitii
si circumstantialul sociativ (Crasoveanu 2002: 52-54) (numai cand acesta insoteste subiectul in
realizarea actiunii si poate deveni el insusi subiect, alaturi de cel deja existent, nu si cand se
refera la o altd parte a propozitiei), ignorandu-se faptul ca subiectul multiplu impune acordul
predicatului la plural si ci forma de numir a acestuia distinge cele doud pozitii sintactice'.
Confuzia apare mai ales cand, ca element coordonator in cadrul subiectului multiplu, se
intrebuinteaza, cu sensul conjunctiei copulative si, prepozitia cu sau, cu acelasi inteles,
locutiunile prepozitionale impreuna cu, cu tot cu, specifice circumstantialului sociativ, ori
locutiunea §i cu, frecventd in limba populard si In exprimarea familiard. Antepunerea
circumstantialului, cu un evident rol emfatic, poate crea echivoc, dar acordul la singular clarifica
statutul elementelor. Acest criteriu distinctiv devine Insa inoperant cand verbul-predicat al
propozitiei prezintd o identitate intre singular si plural. Intervin, astfel, doua categorii de situatii:
cele 1n care verbul respectiv este insotit de un determinant a carui forma este sau nu un indiciu al
subiectului multiplu si cele in care verbul nu are determinari.

In exemplul: ,,Si ne coboram noi, si ne tot cobordm, cu mare greutate, pe niste povarnisuri
primejdioase, si ne Incurcam printre ciritei de brad, si caii lunecau si se duceau de-a rastagolul, si
eu cu Dumitru mergeam zgribuliti si plangeam [subl. n. — F.-M.B.] in pumni de frig” (Creanga
1983: 170), eu cu Dumitru reprezinta subiectul multiplu, iar verbul-predicat mergeam este la
plural, fapt indicat de predicativul suplimentar zgribuliti. Cand verbul nu are compliniri, se va
recurge fie la unele informatii oferite de fraza care contine propozifia in discutie: ,,Eu cu Dumitru
[...] mergeam tot zburdand si harjonindu-ze, de parca nu eram noi [subl. n. — F.-M.B.] riosii din
Brosteni” (Creanga 1983: 170) — unde formele pronominale -ne si noi confera sens de plural
predicatului si indica existenta unui subiect multiplu —, fie la analiza continutului textului: in
fraza ,,Cand am venit eu cu tata §i cu fratii [subl. n. — F.-M.B.] mei, Petrea si Vasile si Nica, din
Ardeal in Pipirig, [...] unde se pomeneau scoli ca a lui Balos Tn Moldova?” (Creanga 1983: 164),
elementele subliniate alcatuiesc subiectul multiplu, avand sensul pluralului inclusiv ,,noi”.

Cand subiectul si termenul asociat sunt la plural, constructia se ambiguizeaza: Cufitele
impreund cu lingurile se asazd la dreapta farfuriei. In aceste situatii, topica poate decide statutul
sintactic al termenilor: subiect, dacd ambii sunt antepusi verbului; circumstantial sociativ, daca al
doilea termen este postpus, eventual, izolat prin virgula: Cufitele se asaza la dreapta farfuriei,
impreuna cu lingurile. (GALR 1I 2005: 514).

Implicatii de natura morfosintacticd pot fi reperate si in rezolvarea omonimiilor dintre
anumite forme verbale identice’. Astfel, pentru orice verb roméanesc, formele de persoana I,
singular si plural, ale imperfectului si ale perfectului compus sunt identice; in enunturi ca: Nu
eram acolo in momentul accidentului., Am terminat repede lucrarea., desprinse din context, e
dificil sa ne dam seama care este subiectul propozitiei (eu sau noi?); de aceea, pentru a se asigura
claritatea exprimarii, precum $i o analiza gramaticald corectd, este necesara, in asemenea situatii,
prezenta, in text, a pronumelor personale cu rol de subiect: Eu nu eram acolo in momentul
accidentului., Noi am terminat repede lucrarea.

' Vezi GALR 1II 2005: 366: ,,Subiectul unic poate fi urmat de o constructie cu circumstantial sociativ susceptibila de
a fi confundati cu termenul secund al unui subiect multiplu. In aceasta situatie, acordul predicatului la singular
reprezintd o modalitate de dezambiguizare a structurii”: X, impreund cu Y, a vizitat muzeul.; vezi st GALR 1I 2005:
513.

2 Vezi Bacild 2001: 129-133, unde am aritat cum au fost rezolvate, in plan diacronic, omonimiile din paradigma
verbelor romanesti la diferite moduri si timpuri, subliniind rolul extrem de important al analogiei, care vine sa
»repare” ceea ce evolutia fonetica a distrus, fapt evident atat in limba literara, cat si la nivel dialectal.
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In distingerea subiectului de numele predicativ (avand in vedere marea mobilitate a
topicii acestora), un rol esential il detine acordul: Fetele erau pasiunea lui cea mai mare. /
Pasiunea lui cea mai mare erau fetele. Asocierea celor doi factori — echivalenta semantica in
context si libertatea de topicd — provoaca dificultati pentru identificarea subiectului si pentru
acordul corect al verbului. Alaturi de intonatie, articolul poate functiona ca marcd de
dezambiguizare a subiectului (Profesorul e doctorand. | Doctorandul e profesor.). Criteriul
acordului in distingerea celor doud pozitii sintactice realizate prin nominale in nominativ devine
insa ineficient in situatiile in care cele doua nume reprezinta cuvinte apartinand acelorasi parti de
vorbire si cu aceleasi caracteristici gramaticale (7ara este poporul., Puterea este presa.).
Deosebirea dintre ele se poate face numai prin topica (de obicei, subiectul are o pozifie
preverbald, iar numele predicativ — una postverbald) sau prin intonatie, prin accentuarea emfatica
a termenului considerat subiect. Constructiile simetrice pot include pronume, diferentierea
pozitiilor sintactice fiind realizata tot prin topica (Tu esti tu si eu sunt eu., El este acela.) (GALR
11 2005: 369-370).

Cand predicativul suplimentar subordonat subiectului se realizeazd prin pronume si
numerale, iar subiectul este nelexicalizat, constructiile sunt ambigue: pronumele sau numeralul
respectiv poate fi analizat fie ca predicativ suplimentar, fie ca subiect (postpus verbului): 4
plecat prima., Au reusit togi. Dezambiguizarea se face prin lexicalizarea subiectului (Andreea a
plecat prima., Candidatii au reusit tofi.) — situatie in care pronumele sau numeralul are functie
sintactica de predicativ suplimentar (si poartd accentul frastic) — ori prin introducerea unor
determindri suplimentare (4 plecat prima din stanga.), In acest caz pronumele sau numeralul
avand rol de subiect (GALR II 2005: 188 si 308; Stati 1972: 79). Aceeasi confuzie se face, In
conditii similare, intre 4 ajuns [acolo] primul., [verb predicativ + numeral ordinal, subiect] si 4
ajuns [acolo] primul., [verb copulativ + numeral ordinal, nume predicativ].

Unele constructii cu apozitii prezintd similitudini formale cu structurile juxtapuse, iar
distinctia dintre ele se realizeaza si cu ajutorul acordului. Daca doud nume juxtapuse, aflate in
pozitia sintacticd de subiect, sunt fiecare la singular, sintagma este apozitivd cand acordul cu
predicatul se face la singular: Tdnarul acela, prietenul ei, era de fata. (al doilea termen
functioneaza ca o redenumire a primului; de asemenea, izolarea constructiei prin virgule infirma
ipoteza interpretarii celui de-al doilea nominal ca o parte a subiectului multiplu); deci, daca
subiectul este unic la singular si e insotit de o apozitie, acordul nu se face la plural, intonatia si
punctuatia fiind dezambiguizatoare (Profesorul, prietenul tau, n-a venit.). Daca cele doud nume
juxtapuse propun o interpretare asociativd de subiect multiplu, asa cum o demonstreazd si
absenta virgulei dupa cel de-al doilea component, acordul se face la plural, iar varianta apozitiva
este exclusa: Tdnarul acela, prietenul ei erau de fata. (GALR II 2005: 625).

Uneori, baza si apozitia se afla intr-o aparentd relatie de coordonare copulativa sau
disjunctiva, dar coreferentialitatea lor i acordul predicatului la singular infirma ipoteza
subiectului multiplu: Mama si (totodata) profesoara mea m-a invatat sa scriu. (este vorba despre
una si aceeasi persoand) (GALR II 2005: 367)1; cf. si varul meu si al Danei, cu anaforicul al,
adesea ambiguu, osciland intre valoarea coreferentiala (,,varul meu este si varul Danei”) si cea de
similitudine categoriald (,,varul meu si varul Danei”).

*

Unitate sintactica implicatd in omonimia gramaticald (intre diverse structuri ambigue),
subiectul reprezinta o parte de propozitie care a suscitat, de-a lungul timpului, un interes special
in randul specialistilor lingvisti, fapt dovedit de numeroasele volume sau studii consacrate lui.

' Cf. si exemplul similar ,,laca ce-mi scrie frate-meu si mosul [subl. n. — F.-M.B.] vostru.” (Creangi 1983: 82).
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Dupa cum se observa, atari situatii de omonimie sintactica apar relativ frecvent in comunicare,
fiind favorizate de caracteristicile morfologice (in primul rand, de formele cazuale identice) sau
de topica ale limbii. Confuzia cu alte parti de propozitie (complementul direct, circumstantialul
de timp sau cel sociativ, apozitia, numele predicativ, elementul predicativ suplimentar) este
strans legatd (si chiar favorizatd) inclusiv de exprimarea morfologica, altfel spus, de trasaturile
gramaticale ale partii de vorbire respective; in consecintd, pentru dezambiguizare, se face apel la
diferite mijloace, printre care se numard articularea, dublarea clitici, modificarea topicii,
intonatia etc.

Asadar, desi ramane o problema de morfosintaxd, omonimia gramaticala trebuie studiata
in relatie cu semantica sau fonetica, reprezentand un caz tipic de interdependenta intre
compartimentele limbii (fonetica — morfologie — sintaxa — lexic). Romana detine un repertoriu
insemnat de tipuri de enunturi cu structura (virtual) ambigua, a caror analiza atenta va facilita,
desigur, clasificarea lor dupa diverse criterii si stabilirea raportului dintre omonimia sintactica
reald si cea potentiala.
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Teaching Liteature after Derrida (Reflections on Literary Education since the New Formalism)

Marjorie Levison introduced the notion of New Formalism in 2007, to name a movement within literary criticism
which vindicates the methodological principles of New Criticism, with the aim of dealing with the questions posed
by the indeterminacy and undecidability of literary meaning, as upheld by the deconstructive critics. From then on,
several researchers have joined the movement, such as Verena Theile and Linda Tredennick, who edited the volume
New Formalism and Literary Theory (Palgrave Macmillan, 2013). This work is remarkable because it provides the
Neoformalist methodological basis. Both Theile and Tredennick start from pedagogical premises with a view to
recovering close reading as a didactic method for teaching literature, but without contradicting at any time the
deconstruction theory on the instability of literary meaning. Despite the newness of approaching Derrida’s theory
from a pedagogical point of view, the New Formalist perspective does not clarify the issue of the impact of
hermeneutical relativism on education. The present article engages with the matter in the light of Theile and
Tredennick’s didactic proposal and, in addition, weighs the consequences for teaching literature, considering the
deconstructive denial of hermeneutical consensus.

Keywords: New Formalism; teaching literature; deconstruction; Yale school; hermeneutical relativism

En los ultimos afios la editorial Palgrave Macmillan se ha convertido en uno de los
principales centros de referencia para la critica deconstructiva. Su catidlogo reune, como es
esperable, titulos de toda indole; pero si por algo destaca la editorial es por la publicacion de un
nimero nada desdefiable de trabajos encuadrados en lineas de investigacion de plena actualidad,
tales como la ecocritica, el transfeminismo, el poshumanismo o los estudios transatlanticos'. Por
tal razon, sorprende encontrarse, entre semejante maremagnum, el monografico New Formalisms
and Literary theory, editado por Verena Theile y Linda Tredennick. Pero no es el tnico caso. En
2013, mismo afio en que ve la luz el titulo, Palgrave Macmillan publica a la par New Formalist
Criticism de Fredric V. Bogel. Se trata de dos estudios hermanados —Bogel colabora asimismo
en el volumen de Theile y Tredennick—, que parecen distanciarse de la linea editorial que ha
seguido la casa’.

Ahora bien, pese a lo llamativo del rdtulo, no nos encontramos ante dos trabajos que
rompan de forma radical con la filosofia a la que nos tiene acostumbrados la editorial. Su apuesta
por la publicacion de estudios de critica transgresores no se ve comprometida con la presencia de

' Por citar algunos ejemplos, véanse Teaching Ecocriticism and Green Cultural Studies de G. Garrard (2012), Sex
and the Posthuman Condition de M. Hauskeller (2014), Transgender and Intersex: Theoretical, Practical, and
Artistic Perspectives editado por S. Horlacher (2016) o Transatlantic Literature and Author Love in the Nineteenth
Century editado por P. Westover y A. Rowland (2016).

* La confusién a la que puede llevar el titulo de los trabajos mencionados procede del hecho de que, en el ambito
anglosajon, el marbete “formalista” designa tanto al formalismo ruso y checo como al New Criticism
norteamericano. Theile y Tredennick emplean, por consiguiente, la etiqueta formalist como sinébnimo de new
critic. De ahi que el Neoformalismo conforme a la propuesta de Theile y Tredennick no busque recuperar los
planteamientos de Jacobson, Tomachevski, Sklovski o Tynianov, sino las bases metodologicas del New Criticism,
pero despojadas del positivismo caracteristico de los trabajos de Empson, Hirsch o Richards.
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tales referencias en su catdlogo. A diferencia de lo que cabria pensar, no destaca el New
Formalism por ser un movimiento de reaccion frente a los postulados posestructuralistas y las
diferentes actitudes y mentalidades culturales a las que han dado lugar, pero si alerta de la
consolidacion de una tendencia dentro del panorama de los estudios literarios que reivindica el
legado critico de la primera mitad del siglo XX, lo cual supone de por si una novedad con
respecto a la trayectoria seguida por la teoria literaria en las tltimas décadas.

No obstante, la etiqueta empleada por Theile, Tredennick y Bogel no es ni mucho menos
nueva. El término “New Formalism” fue acufiado por Heather Dubrow en 1989; antes bien, no
sera hasta 2007 cuando Marjorie Levison lo popularice en el contexto de los estudios ingleses
para designar la corriente critica cuyo objetivo pasa por “to reinstate close reading both at the
curricular center of our discipline and as the opening move, preliminary to any kind of critical
consideration” (2007: 559-560). Tal es el propodsito del modelo de Theile y Tredennick, quienes
defienden la recuperacion de la close reading como principio metodolédgico, al considerar que el
New Criticism “has its limitations but is not nearly as perniciously apolitical as its critics in the
1970s and 1980s suggested is now widely recognized” (2013: 223).

Tal vez una parte de los criticos posmodernos no vea con buenos ojos esta serie de
propuestas cuyos esfuerzos se vuelcan en recuperar un modelo teérico que Derrida, De Man y
con ellos los autores de la orbita de la Escuela de Yale parecian haber enterrado. Nada que deba
sorprendernos, pues el posestructuralismo ha traido consigo la autorizacion de un antiformalismo
tedrico y un relativismo hermenéutico que, desde el punto de vista didactico, resulta
extremadamente problemadtica. Esta es la base del argumento desarrollado por Theile en “New
Formalism(s): A Prologue”.

Recuerda como su director de tesis, Will Hamlin, al presentarle el handout y la
programacion de sus clases de Shakespeare para conocer su parecer, manifestd que, si bien el
planteamiento del curso era magnifico, no por ello dejaba de ser formalista. He aqui la ironia: a
pesar de considerarse tanto ella misma como a su compaiiera, Linda Tredennick, ‘“New
Historicists, disciples of Montrose and Greenblatt, Geertz groupies and Foucault fans”, acaba por
reconocer que “we are, at our core and in our classrooms, close readers” (Theile y Tredennick
2013: 4).

La paradoja sefialada por la investigadora es reflejo de la contradiccion implicita en el
modelo tedrico posmoderno. Si algo podemos achacarle a la critica posestructuralista es que, a
pesar de lo argumentado, la deconstruccion en si misma, mas alld del papel, entraia en la
practica docente un sinfin de incoherencias que, lejos de verse superadas, siguen generando un
profundo desajuste en el plano pedagégico. En cierto modo, los planteamientos criticos de
Derrida y la Escuela de Yale nos han hecho perder de vista que la mayoria de investigadores
literarios somos al mismo tiempo profesores de literatura. La docencia, en nuestro caso, conlleva
en puridad analizar textos tanto en los cursos como en los seminarios —de ahi la reivindicacion
de la close reading por parte de los neoformalistas— y ofrecer, en ultima estancia, una lectura
argumentada de los mismos. A partir de esta, se procede al establecimiento de un criterio por el
cual se justifica el aprobado o suspenso del alumno, en razon de la prueba realizada en torno al
conjunto de obras impartidas durante el curso.

Siempre y cuando demos validez a los argumentos de Derrida, De Man, Hillis Miller o
Stanley Fish, habremos de admitir que nuestras interpretaciones de los textos no son mas
consistentes que las de cualquier otro lector —el estudiante mismo sin ir mas lejos— y que, en
consecuencia, no atesoramos un conocimiento objetivo del significado de la obra literaria mayor
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que el que poseen nuestros alumnos'. En la actualidad, de hecho, un estudiante brillante lo
suficientemente astuto como para argumentar ante un tribunal de correccion la imposibilidad de
decidir cudl es la lectura correcta de una obra impartida, bien puede poner en jaque el criterio del
profesor, al demostrar que su evaluacion, esgrimiendo a su favor los argumentos introducidos
por la deconstruccion, responde a una lectura subjetiva impuesta autoritariamente. Por mas que
no fuera esta la intencion de los criticos afiliados al pensamiento deconstructivista de Derrida, a
efectos practicos, es cuanto conlleva: la desautorizacién en ultimo término del docente dada la
imposibilidad de fijar un conjunto de interpretaciones univocas de la obra literaria.

Lo defendido no es ni mucho menos exagerado y responde a la realidad de los hechos.
Los alumnos, influidos por las opiniones de aquellos profesores y profesoras que comparten los
presupuestos deconstructivistas, han empezado a poner en duda la autoridad del profesor que, no
dispuesto a rendirse al relativismo hermenéutico, defiende que la indeterminacion e
indecidibilidad del significado literario no es tal y que es posible validar un conjunto de
interpretaciones por medio del consenso.

No se pretende con este trabajo abordar las razones que llevaron a Derrida a deconstruir
la teoria literaria estructuralista a finales de la década de 1960, asi como tampoco los motivos
que suscitaron la reaccion de De Man frente al New Criticism norteamericano a su llegada a la
Universidad de Yale. Dejamos, pues, para otra ocasion el estudio no solo de tales cuestiones,
sino ademas de la pugna que han mantenido desde finales de la década de 1970 los tedricos que
se sumaron a la causa deconstructivista — (Hillis Miller, Fish, Culler o Eagleton) — y aquellos
criticos de la vieja escuela que, como Abrams (1986) y Eco (1997), no escatimaron esfuerzos en
rescatar, sin €xito a juzgar por el desarrollo de los acontecimientos, a la critica literaria de su
deriva posmoderna.

Lo que interesa destacar aqui es que, a 0jos vistas, resulta inviable impartir una clase de
literatura stricto sensu sin que el investigador en calidad de profesor, cualesquiera que sean sus
posturas tedricas, se vea en la obligacion de realizar en el aula una close reading de las obras
propuestas. He aqui la novedad que presenta el New Formalism como corriente critica con
respecto a sus predecesoras: parte de la experiencia docente para asentar las bases de una
metodologia tedrica adecuada a la ensefianza literaria universitaria.

El planteamiento de Theile responde, de ahi su novedad, a un enfoque didactico del que
hasta ahora todas las metodologias tedricas anteriores habian carecido. Por mds que como
investigadores literarios comulguemos con los planteamientos anti-formalistas de la critica
deconstructiva, como profesores de literatura, no serd dificil verse en la misma tesitura que la
autora expone en su trabajo:

LIt was at the crossroads of aesthetic readings and historical, political criticism that Linda and I
met, shared conversations and experiences we’d had over the years, and, finally, confessed, after

! Stanley Fish defendi6, en respuesta a los ataques de Abrams (1986) dirigidos a la critica deconstructiva, que “the
problem of authority in the classroom and in literary criticism [...] depends upon the existence of a determinate
core of meaning because in the absence of such a core there is no normative or public way of constructing what
anyone says or writes, with the result that interpretation becomes a matter of individual and private construings
none of which is subject to challenge or correction. In literary criticism this means that no interpretation can be
said to be better or worse than any order, and in the classroom this means that we have no answer to the students
who says my interpretation is as valid as yours” (1980: 317). No obstante, aun cuando Fish no da su brazo a torcer
a la hora de destacar la “indeterminacy or undecidability” de toda interpretacion, reconoce que “if there is a shared
basis of agreement at once guiding interpretation and providing a mechanism for deciding between interpretations
that a total debilitating relativism can be avoid” (1980: 317).
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much reflection and unabashedly, that, above all else, we are, indeed, close readers. We teach
close reading. We treasure form. We make our students memorize and identify stylistic devices,
meter, thyme scheme. Occasionally, we spend a whole class period dissecting and discussing a
single poem, a soliloquy, or even a metaphor”. (Theile y Tredennick 2013: 6)

No cabe duda, por ejemplo, de que impartir Ante la ley de Katka o The Fall of Hyperion
de Keats en los mismos términos en que Derrida y De Man los analizan respectivamente, cuando
menos desde un punto de vista didactico, es contraproducente’. En caso contrario, nos veriamos
imposibilitados, llevando los argumentos esgrimidos por los criticos deconstructivistas a
rajatabla, para aprobar o suspender a un alumno en caso de proceder a un examen basado en un
comentario de texto de tales piezas. Una interpretacion contraria a la del profesor formulada por
el estudiante seria igual de valida e imponer una lectura diferente a la fuerza seria un abuso de
autoridad a todas luces. El problema es cuando percibimos que el mundo académico ha
generalizado el predicamento posestructuralista y lo ha consagrado como la teoria literaria
imperante, convirtiendo la ambigiiedad semantica de los textos en su principal razon de ser.
Desde ese momento, los planteamientos tedricos entran en conflicto con las bases metodoldgicas
de la ensefianza literaria, articulada justamente en una metodologia formalista como la close
reading. Este es el principal escollo que plantea la deconstruccion desde un punto de vista
didactico: cuando su metodologia deja de operar como un mecanismo analitico efectivo, como
diseminacion en términos derridianos, y da lugar a una teoria general de la literatura, como asi ha
venido ocurriendo, pasa a ser un arma de doble filo en el plano pedagdgico, por cuanto promueve
y justifica, en palabras de Hillis Miller, “the consequent inability of the critic to «read» the work
in any determinate or monological way” (1980: 610).

A este respecto, no sorprende que Tredennick, en su correspondiente articulo, opte por
encontrar una posible via de escape a la paradoja deconstructiva desde la propia critica
deconstructiva. Partiendo de los presupuestos neoformalistas desarrollados con anterioridad por
Theile, su compaifiera plantea la posibilidad de contemplar en la forma literaria un mecanismo
que afiance precisamente el modelo deconstructivo®. A diferencia de la concepcion original del
New Formalism esbozada por Levison, en Tredennick no se distingue la esperable reaccion del
movimiento, antes bien lo contrario, frente a la indeterminaciéon e indecidibilidad literaria
respaldada por la deconstruccién®. Segin la investigadora, que una parte de los new critics

"'En el caso de Ante la ley de Kafka, Derrida concluye que nos encontramos ante un texto “que, no diciendo nada
claro, no presentando ningtin contenido identificable mas alla del texto, sino una diferencia interminable hasta la
muerte, permanece no obstante rigurosamente intangible. Intangible: entiendo por esto, inaccesible al contacto, no
susceptible de ser tomado y finalmente inaprehensible, incomprensible, mas asimismo aquello a lo cual no
tenemos el derecho de tocar” (1984: 123-124). Por su parte, De Man defiende que la ambigiiedad semantica que
presenta el titulo del poema The Fall of Hyperion de Keats provoca que su correcta interpretacion redunde en la
indecidibilidad (undecidability) de su sentido: “Both readings are grammatically correct, but it is impossible to
decide from the context (the ensuing narrative) which version is the right one [...] Faced with the ineluctable
necessity to come to a decision, no grammatical or logical analysis can help us out” (2002: 16).

“In particular, New Formalisms and Literary Theory is interested in the political motivations of a return to
formalism, but, together with our contributors, we also, and perhaps simultaneously, want to propose and
challenge the conception of New Formalism as an extension of contextual readings or a «mere» return to aesthetic
readings” (Theile y Tredennick 2013: 6).

Tredennick, sin ir mas lejos, se opone a Levison (2007) cuando afirma que “New Formalists do not retheorize art,
culture, knowledge, or value because, for the most part, they do not believe in art, culture, knowledge, or value as
stable or even meaningful categories” (Theile y Tredennick 2013: 240). Confirma, por lo tanto, que desde su punto
de vista el Neoformalismo, mas que una reaccion frente al relativismo posmoderno, es una reformulacion de la
critica deconstructiva desde los principios metodolégicos del New Criticism.

(S}
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errasen al descontextualizar las obras e interpretarlas al margen de las convenciones poéticas y
las motivaciones sociopoliticas de la época en la que se pergefiaron —tal fue el origen de la
diatriba de los criticos posestructuralistas—, no implica que sus principios metodoldgicos sean
equivocos y estos no puedan contemplarse como mecanismos en favor de la critica
deconstructiva. Justamente es la forma literaria la que revela a través de la close reading las
diferentes interpretaciones parasitarias que propician la deconstruccion del significado de los
textos:

,»A poem, or any work of literature, will almost inevitably offer tensions, inconsistencies, and
moments of ambiguity. New Criticism taught us to look for them as evidence of the poem’s
irreducible nature. Politically motivated methodologies see them as evidence that something
outside the poem is obtruding. Rhetorical argumentation offers a different way of approaching
these moments: they are questions at issue. A question at issue is a question in which a discourse
community is invested and for which there is more than one viable answer. In the case of poetry,
the discourse community is the group of people who have read the poem and care about its
meanings”. (Theile y Tredennick 2013: 233)

La propuesta didactica neoformalista de Tredennick, si algo persigue como se deduce de
sus palabras, es salvar la contradiccion que conlleva sobre la practica docente la hipdtesis
deconstructiva acerca de “the absence of a stable «meaning»” (Theile y Tredennick 2013: 236).
Para ello, la investigadora contempla en la close reading una herramienta pedagogica gracias a la
cual el docente demuestra a sus alumnos cémo la inestabilidad de la forma literaria redunda en la
indeterminacion de su significado.

Las cuestiones planteadas por el neoformalista difieren de las que se formularia un new
critic. No interesa tanto responder a la pregunta acerca de qué comunica la poesia o por qué se ha
escrito el poema de una forma determinada en una determinada época, cuanto dilucidar y
comprender las razones que provocan las tensiones, ambigiiedades o anomalias, las dificultades
en cuanto a su lectura digamos, que presenta el texto. Una vez mdas observamos que el
planteamiento de Tredennick no aspira a la recuperacion del espiritu positivista del New
Criticism, sino busca reinterpretar sus principios metodoldgicos en clave deconstructivista. No se
trata de imponer una lectura unanime a los alumnos; mas bien, anular todo consenso
interpretativo con fines didacticos: “the professor must not have a reading that they want to «get
to»” (Theile y Tredennick 2013: 234)".

Asi pues, para la investigadora, la literatura no es un fin sino un medio; no es un texto
sino un pretexto. El propdsito de Tredennick encaja con la “ethics of reading” de Hillis Miller y,

" El fin ultimo del enfoque pedagdgico neoformalista de Tredennick es deconstructivo: “Literature allows students to
identify, even empathize with ways of being in the world that they might immediately reject in other
circumstances” (Theile y Tredennick 2013: 234). En su propuesta hay mas Foucault y Derrida que Hirsch y
Abrams. En tanto que Theile recurre a la close reading para superar las contradicciones de la critica deconstructiva
contemplando en la forma un principio de estabilidad, Tredennick la convierte en una herramienta de la
deconstruccion. De hecho, la autora misma afirma que, en el momento de analizar en sus clases el poema
“Corinna” de Herrick, “when asked about the religious pattern of language, my students — who, it should be said,
attend a fairly conservative Jesuit university — rarely see anything problematic in the juxtaposition of religious
imagery and natural description. Instead, they see the poem as offering a description of the spiritual essence of
nature, an essence they see as completely consistent with Christianity” (Theile y Tredennick 2013: 235). La
anécdota es una prueba evidente de que su objetivo es vulnerar el consenso interpretativo de los estudiantes, al
imponer su interpretacién de la obra no para favorecer un mayor conocimiento de la misma, sino para deconstruir
la vision del mundo sostenida por los alumnos.
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por extension, con el pragmatismo de Richard Rorty; y de igual modo, la defensa del relativismo
hermenéutico de la que hace acopio responde a la misma dinamica que la elucubrada por Stanley
Fish. Busca deconstruir todo consenso interpretativo en beneficio de un mayor espiritu critico
dentro de la discourse community, aun cuando ello implique sobreinterpretar el texto para
desestabilizar su signiﬁcadol. Hablamos, en definitiva, de critica deconstructiva stricto sensu.

Es maés, el andlisis del poema de Robert Herrick desarrollado por Tredennick en “«One
Another’s Hermitage»: New Formalist Pedagogy” es un clarisimo ejercicio de diseminacion
derrideana y poco o nada tiene de formalista’. Con todo, demuestra la investigadora ser una
excelente intérprete de Derrida y De Man, al concluir que la deconstruccion literaria, antes que
una negacion del formalismo y el estructuralismo, es una negacion radical de la hermenéutica
como saber positivo’.

Nihil novum sub sole, por tanto. Nada hay en la apuesta neoformalista que no se
encuentre en las reflexiones de Derrida en torno a la lectura como diseminacion®. La novedad del
New Formalism por el que apuestan Theile y Tredennick estriba en el enfoque pedagdgico que le
confiere a la deconstruccion. Pero tanto una como otra siguen sin solventar el problema de
fondo. Validar en el aula el relativismo hermenéutico, es decir la imposibilidad de decidir cual es
la correcta interpretacion de un texto impartido, situa al profesor en una dificil encrucijada. Si no
existe manera de justificar el valor de una obra literaria como monumento artistico, ;qué razon
existe para que sigamos incluyendo en nuestros programas poemas renacentistas y barrocos?
Por qué, puestos a deconstruir, no introducimos lecturas mas ajustadas a los gustos e intereses
de las nuevas generaciones, si a efectos de diseminacion son igual de valiosas, en ocasiones
incluso mas, que un poema de Herrick, Marino, Lope o Gryphius? Tredennick podria contestar
alegando que precisamente la poesia barroca se ha consagrado como monumento literario debido
a la indecidibilidad de su significado derivada de su complejidad formal. Pero tal indecision s6lo
es posible, cuando menos en contextos anteriores al Romanticismo, si se descontextualiza y
sobreinterpreta la obra para negar el consenso hermenéutico. No hay mayor prueba de ello que el
analisis realizado por Tredennick del poema de Herrick.

Cinéndonos a los hechos, el fin de la critica filologica, en una perspectiva hermenéutica
como la que plantea el New Formalism, sigue siendo el mismo que el sefialado por Wilhelm

Tanto es asi que el enfoque de Tredennick encaja con lo reprochado por Abrams a los criticos deconstructivistas:
“Para ellos, la teoria no intenta simplemente explicar como leemos en realidad, sino difundir una nueva forma de
lectura que destruya interpretaciones aceptadas y las reemplace con alternativas inesperadas. Cada teoria se sucede
en un escepticismo radical con respecto a nuestra habilidad para realizar una interpretacion correcta, proponiendo,
en su lugar, que la lectura debe liberarse de ilusorios constrefiimientos lingiiisticos para llegar a ser libertaria,
creativa, productora de significados ya creados, mas que descubiertos” (Abrams 1986: 61).

De hecho, la teoria literaria deconstructiva, como asi lo interpreta el neoformalismo de Tredennick, es un
formalismo y estructuralismo de la anomalia y la indecidibilidad. Y de ahi que, en su caso, el neoformalismo desde
este enfoque, mas que retomar los presupuestos tedricos anteriores, inicamente se postule como una metodologia
literaria, tal vez la mas adecuada y proxima al sentido original de Derrida, fundamentada en la diseminacion
deconstructiva.

“It is important to realize that de Man’s point is not nihilist; is not arguing for the inability of literature to mean.
Rather, he is pointing out that close reading of any figurative language results in an «infinity» of meanings, all
based on the associated experiences of the reader” (Theile y Tredennick 2013: 228).

Para Derrida, “la diseminacion es justamente la imposibilidad de reducir un texto como tal a sus efectos de sentido,
de contenido, de tesis o de tema” (1997: 13). Por lo tanto, al analizar una obra, su significado acaba por verse
diseminado, por cuanto ofrece resistencia ante cualquier intento de reducir su naturaleza ambigua y diferencial a
una Unica interpretacion, a una Unica lectura, a una tnica hipotesis sobre su sentido. Dado que abordar la cuestion
en este articulo nos desviaria de nuestro propodsito, abordaré en trabajos futuros las diferentes respuestas que
pueden ofrecerse para contradecir el argumento de Derrida.

[§)

[
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Dilthey: la comprension (verstehen) del significado histdrico de los textos literarios a partir de
unas reglas interpretativas'. Precisamente los principales reproches dirigidos a los new critics se
fundamentaban en la manera en que la close reading, mas que facilitar la comprension de los
textos, en ciertas ocasiones la dificultaba’. En otras palabras, el New Criticism convertia las
obras en discursos mas herméticos de lo que realmente eran de por si. Esta diatriba es aplicable
al neoformalismo tal y como lo plantea Tredennick, pues lejos de aclarar el texto y facilitar su
comprension, relativiza su significado deliberadamente y redunda su analisis en una suerte de
esoterismo hermenéutico, al concebir el texto a la manera derridiana, esto es, como una escritura
hermética que contiene un coédigo imposible de descifrar correctamente y que desborda en
consecuencia toda regla logica. Pero ;qué sentido tiene entonces una critica que concibe la
literatura como una forma de escritura ilegible e incomprensible a efectos practicos, cuando el
fin mismo de la critica es persuadir al lector de que esa ilegibilidad y esa incomprensibilidad no
son tales? ;Qué se pretende, qué se persigue, cudl es el fin de la critica o, en su defecto, de la
ensefanza literaria si no es facilitar la comprension de los textos estudiados en clase pese a las
anomalias e inestabilidades de su significado?

Al contrario de lo que dictan sus detractores radicales, la deconstruccion puede ofrecer
interpretaciones alternativas que permitan actualizar el contenido de una obra y consolidar su
vigencia. Plantea la inquisicion hermenéutica no como un mero ejercicio de comprension pasiva
y automatica del conocimiento alcanzado hasta el momento, cuanto una superacion de dicho
conocimiento mediante la valoracion de interpretaciones no sopesadas, marginales si se prefiere,
que pueden abrir inesperados horizontes de investigacion. Tal es la lectura que ofrecen de la
deconstruccion criticos como Jonathan Culler’. Si el fin del modelo posestructuralista casa con
este propdsito se convierte en una propuesta productiva en la medida en que impide que el texto
pierda vigencia. El método derrideano obliga al investigador a poner en entredicho de forma
constante el conocimiento que se tiene del mismo precisamente para ratificarlo por un lado y por
otro ampliarlo. La deconstruccion actaa, bajo esta perspectiva, como un modelo de correccion,
un informe de errores en cierto modo para evitar redundancias ciclicas dentro del propio canon
hermenéutico como aval ultimo de la regla interpretativa.

Ahora bien, cuando la deconstruccion se emplea como instrumento para contradecir los
principios de la hermenéutica, se aleja de esta, transgrede el campo de la investigacion y pone en

' De Wilhelm Dilthey procede la base del saber filologico como comprension (verstehen) y en sus trabajos se
encuentran las bases primeras de la critica literaria contemporanea como ciencia hermenéutica: “de la necesidad de
un comprender profundo y universalmente valido, surgié el virtuosismo filoldgico; de éste, la regulacion, la
ordenacion de las reglas bajo una meta que venia determinada mas de cerca por la situacion de la ciencia en cada
época dada, hasta que, finalmente, se encontrd en el andlisis del comprender el punto de partida seguro para el
establecimiento de reglas” (Dilthey 2000: 33).

2 Entre ellos Leo Spitzer, quien en su polémica en torno a Ode on an Grecian Urn de Keats con Earl R. Wasserman
—investigador afiliado al New Criticism— le reprocha que su examen adolezca de “certain questionable habits of
contemporary criticism —for instance, the tendency to make the poetic text appear more difficult, intricate,
paradoxical than it truly is” (Spitzer 1955: 204). No esta falto de razon el austriaco al criticar a Wasserman por
introducir un concepto tedrico como ‘“«imagistic syntax» (or «metagrammar»)”, en vez de evaluar como
convendria el poema a la luz del tdpico ut pictura poesis. Al enmarcar Spitzer el poema de Keats en la tradicion
del lugar comun, se favorece una mayor comprension (verstehen) de su significado histdrico, a diferencia de lo que
acontece con la close reading de Wasserman, que acaba por convertir la pieza de Keats en un texto mas hermético
de lo que en realidad es.

Frente a los ataques de los llamados por Richard Rorty textualistas —Abrams, Eco, Steiner, etc.—, Culler

contempla en la sobreinterpretacion deconstructiva un método efectivo para descubrir significados de la obra hasta

entonces no valorados. Siguiendo a Wayne Booth, Culler opone la superacion que conlleva toda

sobreinterpretacion frente a la mera comprension positiva de las obras literarias. Véase Culler (1997).
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jaque el valor de la ciencia literaria como disciplina del saber. {Como transmitir un conocimiento
literario a las futuras generaciones de alumnos cuando precisamente cuanto se transmite es la
imposibilidad de alcanzar un conocimiento relativamente objetivo sobre los textos? ;Qué es, por
consiguiente, lo que debemos ensefiar en calidad de docentes? ;Existe posibilidad de suspender a
un alumno si su opinidn es tan valida como la de sus profesores? En caso de que realmente no se
pueda seguir impartiendo cursos y seminarios conforme a los fundamentos hermenéuticos de
Schleiermacher, Dilthey o Gadamer, ;por qué quienes defienden el escepticismo radical que ha
traido consigo la teoria posestructuralista siguen empefiados en ensefiar literatura cuando la
literatura no puede ser ensenada?

Negar la posibilidad de alcanzar un conocimiento mas o menos positivo de la literatura y
de los monumentos poéticos que la conforman a través de la teoria y la critica, supone
desacreditar en el acto aquellas teorias y criticas que defienden semejante premisa y con ella
todas sus interpretaciones. Y lo que es peor desautoriza al critico como profesional de la
literatura para situarlo al nivel del common reader y condena todo criterio literario a una
democracia del gusto y el parecer. Ante semejante tesitura y llegados a este punto, no nos queda
mas remedio que preguntarnos qué significa en verdad impartir clase de literatura y por qué
razon es clave alcanzar un consenso sobre las interpretaciones de las obras impartidas, objeto en
definitiva de la ensefanza literaria.

Sin perder de vista la perspectiva pedagdgica neoformalista introducida por Theile y
Tredennick pero contemplandola desde la mirada contraria, el aula se concibe como un espacio
virtual que representa el marco general de la comunidad académica. De hecho, se integra en su
propio espacio y, por tal motivo, es necesario vincularla a ¢l en todo momento. No estamos
hablando de un taller de lectura para aficionados a las letras, sino de ensefianza superior en una
institucidon que se rige por la meritocracia. En tal espacio, un conjunto de criticos potenciales se
forman como tales, guiados por un critico profesional, que ejerce en el aula como pedagogo. En
primer término, el alumno sin recurrir a la bibliografia interpreta el texto por si mismo. Como
criticos en ciernes han de argumentar su eleccion, pero no en razoén de su parecer o gusto como
dicta el Neoformalismo, sino a juzgar por la légica semantica del texto. Una vez realizada la
practica critica, los alumnos exponen sus distintas interpretaciones y, a continuacion, el docente
enuncia las ofrecidas por los especialistas. De entre ellas se validan las que mayores evidencias
presentan a la hora de ser consensuadas y, en vez de descartar las restantes, se procede a la
descripcion de los indicios textuales que han llevado a argumentarlas de ese modo y no otro,
hasta alcanzar un nuevo consenso: si se trata de un error de lectura, una sobreinterpretacion del
texto, una superacion del significado convencional, que abre un nuevo horizonte de
interpretacion, o una interpretacion legitima que no ha sido juzgada con el suficiente rigor,
marginandola y desplazandola de centro del canon hermenéutico de la obra. Todo ejercicio de
critica, tanto desde el punto de vista tedrico como practico, responde al consenso, pues integra
todas las posibles interpretaciones de la obra u obras estudiadas merced al andlisis desarrollado
en clase.

El docente act@ia no tanto como portavoz del conocimiento sino como medio para
alcanzar dicho conocimiento acerca del texto: no es el profesor quien impone una determinada
lectura, sino que son los alumnos quienes, como parte integral de la comunidad critica, autorizan
las interpretaciones mas coherentes, pese a la ambigiliedad semantica que la obra en cuestion
pueda presentar y las discrepancias hermenéuticas que se puedan generar en el acto mismo de
interpretarlo. La deconstruccion en este sentido no se comporta como un mecanismo
desestabilizador del significado del texto, como asi lo concibe Tredennick. Actia como un
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informe de errores para comprobar, a juzgar por la anomalia estructural, la cohesion semantica
establecida por las reiteraciones y repeticiones de ideas, conceptos, metaforas, motivos, a traves
de las cuales se fija un posible significado estable'. Aunque sea de manera metddica y
provisional, y por mas que este venga impuesto, como sostenia Fish, “not because of norms
embedded in the language but because language is always perceived, from the very first, within a
structure of norms” (1980: 318). El fin de la ensefianza literaria, he aqui la clave, no es tanto la
validez o falsedad del conocimiento literario que se transmite, cuanto la adquisiciéon de unos
métodos y unos rudimentos en virtud de los cuales los alumnos adquieren las competencias
exigidas y reconocibles en un fildlogo.

En términos de Dolezel, el profesor no actia como transductor literario, sino como
portavoz de las distintas hipdtesis recogidas en las fuentes bibliograficas para que el estudiante
escoja por si mismo cudles de entre las posibles se ajustan y responden mejor al texto’. A saber,
que la interpretacion caiga por su propio peso, que el alumno se rinda ante la evidencia de la
logica semantica de la obra y que sea capaz de distinguir entre una interpretacion susceptible de
alcanzar el consenso de la discourse community por encontrarse formalizada por el autor
(comprension) y una sobreinterpretacion relativa que procede de la ambigiiedad intrinseca a toda
obra literaria (superacion).

Si bien el formalismo y estructuralismo como propuestas no entorpecen, todo lo
contrario, la actividad docente, no es posible decir lo mismo del modelo deconstructivista. Como
advertia Abrams, planteamientos como el de Derrida, De Man, Miller, Fish, y con ellos los de
Theile y Tredennick, sobre la base del relativismo interpretativo son suicidas a fin de cuentas,
pues “su proceso subversivo destruye la posibilidad de que el lector pueda interpretar
correctamente o la expresion de su teoria o las interpretaciones textuales a las cuales se aplica”
(1986: 61-62).

El objetivo del profesor ha de ser siempre ofrecer a los alumnos un conjunto de
interpretaciones consensuadas que les permita comprender sobre una base argumentativa los
significados mas aproximados de la obra estudiada. Para Fish, tal acuerdo interpretativo es
utopico, porque resulta imposible alcanzar un consenso en ultima estancia: “the positing of
context- or institutions- specific norms surely rules out the possibility of a norm whose validity
would be recognized by everyone” (1980: 319). La conclusion a la que llega Fish es la misma
que la expresada por De Man: “It is better to fail in teaching what should not be taught than to
succeed in teaching what is not true” (2002: 4). Pero siguiendo la perspectiva pedagdgica que en
este articulo se introduce, no se ensefia, contradiciendo a De Man y Fish, cuanto no es verdad,
sino aquello que el profesor y sus alumnos, tras alcanzar un consenso, acuerdan que es verdad. Y
por tanto, sigue siendo preferible ensefiar cuanto podria ser verdad que fracasar ensefiando lo que
en la etapa formativa del fildlogo en ciernes no deberia ser ensefiado.

Introducir en el aula cuestiones tales como las planteadas por la critica deconstructiva o
por extension neoformalista no hace mas que desorientar a los estudiantes que acuden a la
universidad para formarse como futuros filologos. Lo contrario desemboca en la pregunta de esa
alumna del profesor Fish que, confundida, no deja de cuestionarse si realmente va a aprender
algo util en la clase de literatura sobre los textos literarios’. Si el critico académico en calidad de

' La idea procede de Dilthey: “Los llamados motivos son en realidad fenomenos del espiritu humano que se han
repetido y que se van a repetir, y que el poeta consigna como histdricos [...] En una obra poética mayor se enlaza
una cantidad de esos motivos, pero uno de ellos tiene que predominar” (2007: 192).

? Para el concepto de transduccion, véanse Dolezel (1997) y Jestis G. Maestro (2014).

3 Véase Fish (1980: 303-309).
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profesor universitario no es el primero en demostrar una confianza plena en la utilidad de la
hermenéutica como metodologia de saber filologico y este a su vez como fuente de conocimiento
literario, ;qué se puede esperar de un alumno o una alumna que, influido por la mermada imagen
que actualmente caracteriza a las Humanidades, da en considerar que todo juicio critico con
respecto al arte depende del gusto y atiende a una opinidn personal? Tal vez seamos nosotros los
principales responsables de esa imagen y sea hora no tanto de cambiar pero si reflexionar y
plantear cuando menos, por el bien de nuestra profesion, qué significa realmente y cudl es el
verdadero sentido de la ensefianza literaria después de Derrida.

Referencias bibliograficas

ABRAMS, M. H. 1986: Como hacer cosas con los textos, in “Semiosis”, XVII, p. 59-84.

CULLER, Jonathan 1997: En defensa de la sobreinterpretacion, in Umberto Eco, Interpretacion y
sobreinterpretacion, Madrid, Cambridge University Press, p. 127-142.

DE MAN, Paul 2002: The Resistance to Theory (6* ed.), Minneapolis, University of Minnesota.

DERRIDA, Jacques 1984: Kafka: Ante la ley, in La filosofia como institucion, Barcelona, Juan Granica,
p. 95-144.

— 1997: La diseminacion (7* ed.), Madrid, Fundamentos.

DILTHEY, Wilhelm 2000: Dos escritos sobre hermenéutica, Madrid, Istmo.

— 2007: Poética, Buenos Aires, Losada.

DOLEZEL, Lubomir 1997: Historia breve de la Poética, Madrid, Sintesis.

ECO, Umberto 1997: Interpretacion y sobreinterpretacion, Madrid, Cambridge University Press.

FISH, Stanley 1980: Is there a text in this class? The Autority of Interpretive Communities,
Cambridge/London, Harvard University Press.

GARRARD, Greg 2012: Teaching Ecocriticism and Green Cultural Studies, New York, Palgrave
Macmillan.

HAUSKELLER, Michael 2014: Sex and the Posthuman Condition, New Y ork, Palgrave Macmillan.

HORLACHER, Stefan 2016: Transgender and Intersex: Theoretical, Practical, and Artistic Perspectives,
New York, Palgrave Macmillan.

LEVISON, Marjorie 2007: What Is New Formalism?, en “PMLA”, CXXII (2), p. 558-569.

MAESTRO, Jesus G. 2014: Contra las Musas de la Ira: El Materialismo Filosofico como Teoria de la
Literatura, Oviedo, Pentalfa.

MILLER, Joseph Hillis 1980: Theory and Practice: Response to Vincent Leich, in “Critical Inquiry”,
MCMLXXX (Summer), p. 609-614.

SPITZER, Leo 1955: The «Ode on a Grecian Urn,» or Content vs. Metagrammar, in “Comparative
Literature”, VII (3), p. 203-225.

THEILE, Verena y Tredennick, Linda 2013: New Formalisms and Literary theory, New York, Palgrave
Macmillan.

WESTOVER, Paul y Rowland, Anne 2016: Transatlantic Literature and Author Love in the Nineteenth
Century, New York, Palgrave Macmillan.

94



POSTCOLONIALISM SI POSTCOMUNISM iN STUDIILE LITERARE
ROMANESTI'

Dumitru TUCAN
Universitatea de Vest din Timisoara
dumitru.tucan@e-uvt.ro

Postcolonialism vs. Postcommunism in Romanian Literary Studies

For the last two decades, postcolonial theory has become one of the most dominant perspectives in the study of
literature and culture in the Western Academia (Chioni Moore 2001). Together with its increasingly more
authoritarian voice, postcolonial theory has also become able to influence peripheral scholar communities, including
those coming from cultures with no direct link with the historical phenomenon of colonialisation (Anfeng 2007).
This influence seems to be of two distinct types. The first one is a mimetic one (i.e. unintermediated by local
experiences), which has generated an imitative postcolonial discourse in local academia, mostly used by members of
English language departments. The second one, which may be called particularizing (i.e. intermediated by local
cultural experiences), has tried to adapt (to various degrees of intensity) the postcolonial perspective to local
conditions. This second type of influence can be seen, for example, in the adaptation of postcolonial theory to the
analysis of postcommunist cultural phenomena in Central and Eastern Europe (Kelertas 2006). The same thing has
happened in Romanian literary studies, although at a low degree of intensity. In this article, I will try to analyse the
impact of postcolonial theoretical speculation on the Romanian literary studies of the last two decades. By focusing
especially on the practical problem of the relationship between postcolonialism and postcommunism, I will try to
evaluate how adaptable postcolonial theory can be in relation to local cultural / historical experiences. Last but not
least, I will try to analyse the way in which these theories adapt to local particular conditions.

Keywords: postcolonialism, postcommunism; travelling theory; adaptability of theories

Postcolonialism, poststructuralism si turnura culturali in studiile literare occidentale

In ultimele trei decenii teoria postcolonialdi a reprezentat una dintre constructiile
speculative dominante asupra literaturii si culturii. Legat prin radacini adanci de nucleul dur al
gandirii poststructuraliste, postcolonialismul e incd, la Inceputul secolului al XX-lea, o formula
teoretica puternica (Chioni Moore 2001), apetisanta pentru cei care incearca sa penetreze sau sa
intre in dialog cu comunitatile discursive ale spatiului academic occidental. Explicatiile acestei
dominante sunt multiple si au legatura, cel putin la un nivel al evidentelor, cu tranformarile
geopolitice petrecute dupa cel de-al doilea rdzboi mondial la nivel global. Tensiunile acestei noi
realitdti geopolitice au facut ca gandirea occidentald sa isi indrepte atentia spre explicatii ale
faliilor culturale produse de fragmentarea petrecuta la nivel global odatd cu procesul de
decolonizare / dezintegrare imperiald. Vocile emblematice ale identitatii ,,subalterne” (Spivak
1988), care pana in acel moment avuseserad un statut marginal, vor incerca, din anii '60 incolo, sa
se auto-legitimeze ca voci politice capabile sd canalizeze nu numai energiile identitatiilor
marginale, ci si energiile critice ale elitei centrului. Acest ,,proces de catalizare”, In dubla sa
dimensiune, are legatura mai ales cu un discurs al reconfigurarii identitare initiat de vocile

'O versiune in limba engleza a acestui studiu a fost publicata in ,,Dacoromania Litteraria”, II, 2015, pp. 101-116.
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fostilor ,,colonizati”', dar n-ar fi avut nicio sansi de reusitd daci nu ar fi intalnit un teren
intelectual propice pentru a fi luat in seama. Din acest motiv pot spune ca inchegarea gandirii
poststructuraliste incepand din anii '70 a reprezentat un teren fertil pentru amplificarea
manifestarilor discursive ale alteritatii altddata marginale (manifestare confesiva, politica, critica,
teoreticd, creativa). In interiorul acestui proces s-a configurat si nucleul teoretic conceptual al
teoriei postcoloniale, care a fost legitimat ca discurs al ,,centrului” prin adoptarea sa de catre
spatiul academic occidental ca variatie circumstantiald (i.e. necesard istoric) a filonului critic’
prezent 1n spatiul european inca de la mijlocul secolului al XIX-lea .

Un exemplu concret care sa sublinieze cele de mai sus poate fi extras dintr-o scurta
analiza a ceea ce s-a petrecut cu studiile literare odatd cu manifestarea post-structuralismului.
Dezvoltat etapizat pe filiera Nietzsche — Foucault — Derrida si concentrat ulterior in jurul
practicilor ,,deconstruc‘giei”3, poststructuralismul a fost catalizatorul ,turnurii culturale” in
studiile literare si terenul pe care s-au putut fortifica studiile culturale (Tucan 2013) ca arie
disciplinara cu relevantd academica. Teoretizand fenomenul literar ca o oglinda a relatiilor de
putere din interiorul manifestarilor ,discursive” ale imaginarului socio-cultural, post-
structuralismul a facut posibila ,,punerea sub semnul intrebarii a intelesurilor deja constituite” si
caracterizate ca fiind naturale, ,ardtdndu-le caracterul «construit» istoric si cultural” (Tucan,
2007). De asemenea, poststructuralismul a deschis apetitul pentru literatura alteritétii, educand
spatiul public inclusiv pentru receptarea ,literaturii post-coloniale” (Naipaul, Rushdie etc.) si a
jocurilor complexe ale interactiunilor modelelor culturale. lar in acest proces s-a nascut treptat un
gust identitar pentru procesul interpretarii. Asa cum spunea J. Culler (1983: 35), a vorbi despre
intelesul unui text va insemna, de la Inceputul anilor ’80, a ,,spune o poveste a lecturii” din
perspectiva unei ,,identitati” (de cele mai multe ori una altddatd marginald). Astfel, in studiile
literare, perspectiva (i.e. practicile de lecturd) postcoloniald(e) se transforma intr-o
,hermeneuticd identitard” (Tucan 2007: 119) cu conotatii politice si militante care poate fi vazuta
ca un catalizator al energiilor unei lumi aflate intr-o perioada de transformari rapide.

Postcolonialismul — o ,,teorie a centrului” care penetreaza ,,periferiile”

Perspectiva post-coloniald a reusit de-a lungul timpului sd opereze nu numai aceasta
deschidere catre vocile teoretice si creative ale alteritatii, ci si sa se hraneasca critic din tensiunile
culturale ale celei de-a doua jumatati de secol XX. Paradoxal, centrul de altddata a incercat nu
numai s inteleagd o lume plina de contradictii, ci si sd-si etaleze prin discursul critic remuscarile
generate de istoria sa opresiva in relatia cu ,,periferia”. Teoreticienii si analistii din nucleul dur al
acestei perspective teoretice par a se pune de acord, nu intotdeauna explicit, asupra faptului ca
interesul lor pentru spatiile culturale post-coloniale sunt generate de nevoia de a intelege
,tensiunile dintre dorinta de autonomie si o istorie a dependentei, dintre dorinta de autohtonism
si originea hibridd, In parte coloniald, dintre rezistentd si complicitate si dintre imitatie
(mimetism) si originalitate” (Chioni Moore 2006: 12). In spatele acestui interes, legitim de altfel,

" A se vedea, de exemplu, vocile militante (si influente) ale lui Franz Fanon (Black Skin, White Masks -1952, The
Wretched of the Earth — 1961) sau Chinua Achebe (Things Fall Apart — 1958, An Image of Africa: Racism in
Conrad's "Heart of Darkness" — 1975).

2 E vorba despre un filon critic (Marx, Nietzsche, Freud) recuperat conceptual de citre poststructuralism in procesul
configurdrii si legitimarii sale in spatiul academic (v. Foucault 2001, Ricoeur 1999).

3 E vorba despre o practica adeseori caracterizatd de istoricii teoriei critice drept un ,,poststructuralism aplicat”
(Barry, 1995: 70).
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stau 1nsd ingrijordrile care privesc potentialul dezintegrator / destabilizator al acestor tensiuni.
Iata de ce, dincolo de a fi o simplda medoda de analiza a fenomenelor culturale (incluzand aici
literatura), teoria post-coloniala reprezintd incd un cadmp de interese academice care se hraneste si
se legitimeaza din Insasi nevoia de Intelegere a paradoxurilor lumii contemporane. Prestigiul sau
disciplinar, legatura sa cu fenomene in desfasurare care au nevoie sa fie Intelese si functia sa de
liant teoretic intre retelele de comunicare academica internationala au generat o capacitate de a se
reproduce in spatii academice diverse, chiar n acelea in care fenomenele la care se raporteaza nu
sunt atat de evidente (cf. Anfeng 2007). Din acest punct de vedere, teoria postcoloniald este o
»teorie a centrului” care ,,calatoreste catre periferie”, o teorie cu o mare de capacitate de a
penetra ,,comunitatile academice periferice”. lar o discutie practicad despre modalitatile in care o
teorie a centrului (in cazul nostru teoria postcoloniald) cdldtoreste spre periferie poate fi relevanta
pentru a mdsura nu numai gradul de adaptabilitate al ,,teoriei”, ci si mecanismele procesului de
adaptare. In cele ce urmeazi voi discuta despre acest proces cu referire directd la relatia
postcolonialism — postcomunism in studiile literare romanesti.

Postcolonialismul in studiile literare roménesti: versiunea mimetica

Prezenta unor studii cu amprentd post-coloniala in spatiul studiilor literare romanesti va
putea fi observatd dupa 1990, atunci cand barierele ideologice si, mai ales institutionale, vor fi
indepartate in comunitatile academice locale. Contactele academice directe (célatorii de studiu,
participare la conferinte etc.) si indirecte (accesibilitatea textelor fundamentale ale comunitatilor
discursive internationale) intre spatiul romanesc si spatiul ocidental vor fi ulterior facilitate de
instrumentele de comunicare virtuald care vor permite, mai ales dupa 2000, sincronizarea
reperelor unor comunitdti de interese academice din spatiul roméanesc cu comunitati similare din
Occident. Este evident faptul ca aceasta sincronizare s-a petrecut la nivelul comunitatilor
discursive care prin natura preocupdrilor lor au fost mai aproape de dominantele teoretice,
metodologice si practice ale ,,centrului” (i.e. catedrele de anglistica si/sau americanistica').

Un exemplu ar putea fi relevent in acest sens: Revista Roméneascd de Studii de
Anglisticd (RJES?) care publica in principal lucrari sustinute la Conferinta BAS organizati de
Universitatea de Vest din Timisoara’, avea la primul numar (2004) o sectiune de ,,literatura” in
care contributiile, eclectice de altfel, aveau o ezitantd componenta ,,identitard” (incluzand aici si
una post-coloniald) prin studii dedicate unor autoare ca Toni Morrison sau Nadine Gordimer. De
la al doilea numar sectiunea de literaturd a fost redenumita, devenind ,,Literature and Cultural
Studies”, pentru a acoperi o gama mai ampla de lecturi ,,culturale” ale fenomenului literar, lecturi
in spatele carora se vor observa si elementele instrumentale si speculative ale numelor mari ale
postcolonialismului (Spivak, de exemplu®) mascate insi sub eticheta de ,,postmodernim”. De la
al treilea numar (2006) sectiunea de ,,Studii culturale” va deveni autonoma si va gazdui o parte
din lecturile ,,postcoloniale” indreptate nu numai Inspre fenomenele literare dar si Inspre
fenomenele culturale in general. In acelasi timp, sectiunile de literaturd (separate la al treilea

' Cf. Andreescu 2011: 71.

? Revistd aparuta sub egida Societatii romanesti de studii de anglistica si americanistica.

? Cu participanti mai ales din Romania si Europa centrali si de est.

* ”Quoting Daniel Defoe’s The History of the Devil as a motto, The Satanic Verses locates Satan in the air, in an
ambiguous space that postmodern critics, such as Gayatri C. Spivak, often associate with the space of the
signifier.” (RJES, 2/2005, p. 37).
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numar intre American Literature si British Literature) vor gazdui si ele astfel de studii legate de
paradigma postcoloniald. Aceste studii se vor Tnmulti ulterior, punctul de varf al studiilor cu tenta
postcoloniala fiind numarul din 2011'. Putem observa, raportandu-ne la acest exemplu, nu numai
o reorganizare disciplinard a intereselor (sub egida studiilor culturale), ci si o capacitate de
penetrare a perspectivei postcoloniale care poate fi analizata pe trei niveluri: teoretic (nivelul
instrumentelor notionale si referintelor bibliografice), tematic (interesul pentru anumite
tematizari specifice: hibridizare, dislocare, exil, revoltd, subiect postcolonial etc.) si al textelor
de referinta / materialului analizat (numele cele mai populare ale literaturii postcoloniale — V.
S. Naipaul, S. Rushdie etc. —, fenomenul imigratiei, reprezentarile mediatice ale identitatilor
etc.).

Fara a face consideratii despre originalitatea si relevanta demersurilor descrise mai sus,
putem spune ca stransa legdturd dintre aceste trei niveluri oglindeste configuratia tematica,
teoretica si materiala a abordarilor postcoloniale din ,,comunitatile discursive” de origine. Din
acest punct de vedere putem spune ca aceste legaturi dintre abordarile de natura postcolonialad din
spatiul academic romanesc si cele din spatiul academic international (mai ales de factura anglo-
saxond) pot fi caracterizate drept mimetice. De fapt, aceasta este una dintre relatiile elementare
de contact intre comunitdtile discursive din doud spatii culturale diferite, unul central (prin
prestigiul / popularitatea / platformele sale de comunicare / capacitatea sa de a influenta alte
comunitdti) si unul ,periferic’ (prin situarea sa in dinamica relatiilor academice / cu o
popularitate scazuta / fara platforme eficiente de comunicare / disponibil de a se modifica in
raport cu alte spatii): o relatie de oglindire conceptuali, tematica si materiala de catre
»periferie” a ,,centrului”.

Adaptare si adaptabilitate. Postcolonialism vs. Postcomunism

Perspectiva postcoloniald n-ar fi putut patrunde in spatiul academic roménesc fara aceasta
deschidere, fie ea si mimetica. Aceasta ,,patrundere” a generat trei fenomene. in primul rand a
permis educarea gustului pentru textele literare si autorii valului ,,postcolonial” si, in acelasi
timp, a oferit cateva instrumente de intelegere a tensiunilor contextului in care si-au facut aparitia
acestea. In al doilea rand este vorba de popularizarea unor figuri ale nucleelor teoretice
internationale care, conectate fiind in contextul de origine la Intreaga istorie a teoriei critice din
secolul al XX-lea, au putut permite reconstructia, in spatiul romanesc, a unei imagini coerente a
evolutiei gandirii teoretice recente. Si nu in ultimul rand, aceastd deschidere a facut posibila o
discutie de naturd metodologica asupra conditiilor in care un cadru teoretic fara aparenta legatura
cu fenomenele locale poate functiona. Si poate asta este cauza pentru care in jurul anilor 2000,
pornind tot de la aceste comunitati discursive care au adoptat perspectiva postcoloniala, s-a facut
simtitd nevoia unei adaptari la experientele culturale si istorice locale.

Inevitabil, utilitatea cea mai fireascad a postcolonialismului in spatiul cultural roménesc a
parut a fi aceea a utilizarii sugestiilor critice ale acestuia in analiza fenomenelor generate de
comunismul romanesc in timpul existentei acestuia, dar mai ales dupa caderea lui. Binomul
postcolonialism — postcomunism a devenit destul de timpuriu un reper problematic al unei
discutii de natura epistemologicd despre modalitatile in care pot fi analizate fenomene locale cu
un instrumentar analitic de imprumut. In fapt, daci adoptarea mimetici a postcolonialismului a

! Ulterior, studiile care se reclami de la un cadru teoretic postcolonial se vor imputina, acest lucru putand avea
semnificatia unei estompari a influentei teoriei postcoloniale in spatiul romanesc.
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reprezentat o coincidentd intre armaitura teoretici a centrului si subiectele centrului,
adaptarea postcolonialismului a avut potentialul de a genera doua tipuri de procese. Primul este
acela de adaptare practica, mai precis preluarea instrumentelor critice si folosirea lor mai mult
sau mai putin libera la analiza fenomenelor locale. Cel de-al doilea este acela de adaptare
conceptuala si teoretica, care a dus mai ales la o discutie problematizatoare despre posibilitatile
adaptarii.

In fapt, tentatia acestei comparatii dintre postcolonialism si postcomunism in spatiul
academic romanesc e asemandtoare unor comparatii similare petrecute in intreaga Europa
centrald si de est si a fost hranitd de teoreticieni care-si cautau nisa In interiorul centrului
disciplinei. David Chioni Moore, africanist american, publica in 2001 studiul Is the Post- in
Postcolonial the Post- in Post-Soviet? Toward a Global Postcolonial Critiqgue (Moore 2001,
2006), in care miza era mai degraba aceea de a largi limitele fenomenelor posibil de analizat cu
ochiul teoretic al postcolonialismului. Analizdnd mai degraba fenomenul colonizérii si
raportandu-l la ceea ce a Insemnat dezvoltarea influentei Uniunii Sovietice Inspre propriile
margini geografice, Moore e interesat mai degrabd de extinderea ariei de acoperire a termenului
de postcolonial, facandu-1 sa denumeasca un spectru larg de fenomene ale interactiunii culturale
si identitare, incluzandu-le si pe acelea din societdtile postcomuniste. Nu intdmplator, studiul lui
Moore va reprezenta o referintd obligatorie pentru cei care vor interveni in discutiile despre
legiturile postcolonialism — postcomunism', inclusiv pentru cei din spatiul romanesc.

O discutie despre relatia problematica postcolonialism — postcomunism in spatiul cultural
roménesc va fi initiatd intr-o maniera aparent concertati la inceputul anilor 2000. In 2001 revista
clujeana ,,Caietele Echinox™ (1/2001) publica intr-un numar tematic intitulat ,,Postcolonialism &
Postcomunism” o serie de studii® care reuseau pentru prima oard s atraga atentia asupra acestei
alaturdri care in spatiul occidental deja incepuse sda prindd un contur relativ ferm. Analiza
volumului e relevantd mai ales daca observam cum subiectele studiilor Tnseald in parte asteptarile
generate de titlu. Desi unitatea tematica e sustinutd prin abordarea unor subiecte care tin de
postcolonialism 1n sensul canonic al cuvantului’, de postcomunism, sau de elementele definitorii
conectate la istoria comunizarii si decomunizarii Europei de est, singurul text care incearca in
mod explicit sd analizeze relatia dintre postcolonialism si postcomunism este cel al lui Ion
Bogdan Lefter (2001: 117-119), Poate fi considerat postcomunismul un post-colonialism? Textul
lui I. B. Lefter e semnificativ nu numai prin faptul ca reuseste sd puncteze cateva probleme ale
acestei alaturari in spatiul romanesc®, dar si prin acela ca defineste aceastd aliturare drept una
problematici care va avea nevoie de explorare in detaliu’.

" A se vedea, de exemplu, volumul Baltic Postcolonialism (Kelertas 2013), acolo unde studiul lui Moore va fi reluat
chiar la inceputul volumului, ca o premiza teoretica la analizele fenomenelor postcomuniste din tarile baltice. Alt
exemplu de discutie legata de postcolonialitatea tarilor din fosta sferd de influenta sovietica este revista poloneza
Postcolonial Europe (http://www.postcolonial-europe.eu/index.php); a se vedea, de asemeneca, also Carey,
Raciborski, 2004.

? Cele mai multe bazate pe lucririle Conferintei ALGCR (31 martie-1 aprilie 2001, Cluj) cu tema ,,Postcolonialism
si interculturalitate”.

’ De ex. M. Martin (2001: 105-109) despre legitura dintre postcolonialism si fenomenul decanonizarii, intr-un
studiu despre Harold Bloom. nsi nuanta admirativa fati de Bloom a studiului dezviluie o perspectiva ironica
asupra perspectivei postcoloniale.

* De exemplu, ideea ca sovietizarea n-a fost o adevirati colonizare pentru ci s-a pastrat constiinta identitatii si
pentru ca populatiile locale au rezistat la colonizarea culturala.

De asemenea, se sugereaza implicit limitele corpusului de fenomene la a caror analiza perspectiva postcolonialad
poate ajuta in intelegerea fenomenelor postcomuniste (transformarea mentalitatilor, cultura tranzitiei).
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Numarul tematic al Caietelor Echinox 2001 aratd ca in acel moment spatiul academic
romanesc (cel putin in zona studiilor de comparatisticd) e relativ familiar cu teoria postcoloniala,
dar se raporteaza la acesta in multiple maniere. Existd si in acest volum texte in care se poate
vedea mai degrabi o adoptare mimeticd a nucleulului teoretic al centrului', dar cele mai multe
dintre texte respird un aer de dialog liber cu elemente ale teoriei postcoloniale”. Doar textul lui I.
B. Lefter se mentine in zona unei discutii metodologice despre aldturarea postcolonialism —
postcomunism.

Urmatorul moment in care putem vorbi despre o problematizare serioasa a raporturilor
postcolonialism — postcomunism este numdrul tematic al revistei Euresis din 2005, intitulat
(Post)comunism si (post)colonialism. Ceea ce caracterizeaza studiile cuprinse intre paginile
acestui numar este coerenta si densitatea discutiilor privind congruenta teoriei postcoloniale cu
fenomenele comunismului / postcomunismului central si est-european / romanesc. Cele mai
multe dintre texte sunt direct preocupate de evaluarea, la diferite niveluri, a legéturilor dintre
fenomenele postcoloniale si postcomuniste. Mircea Martin, in textul-argument al revistei (Martin
2005: 3-26) discutd raporturile dintre colonialism si comunism si reface o istorie a opresiunii
ideologice a spatiului sovietic asupra spatiului roménesc in care punctele de reper sunt
,campania distrugatoare Tmpotriva culturii nationale si mentalului colectiv”, ,atentatele contra
memoriei $i identitatii culturale” (12), deznationalizarea si dezeuropenizarea (14). Concluzia
pare fireasca In urma acestei reconstructii a reperelor traumatice ale istoriei romanesti recente:
,comunismul sovietic se dovedeste a fi fost mai colonial decat colonialismul occidental” (20). Pe
pozitii oarecum opuse se va situa studiul Ancai Baicoianu (pp. 48 - 53) care transferd discutia
despre colonialitatea tarilor europene intr-un registru epistemologic pentru a spune ca relatia
postcolonialism — postcomunism este una paguboasd pentru ambele notiuni, argumentele
sugerate fiind legate mai putin de incompatibilitatea esafodajelor teoretice specifice cat de
diferentele de natura contextuala:

,Pentru a rezuma, chiar dacéd si postcolonialismul si postcomunismul sunt discursuri derivate
care spectacularizeaza o drama a liminaritatii, contextele lor particulare sunt prea diferite pentru
a fi puse pe aceeasi scard.” (Baicoianu 2005: 51)

Desi mai putin aplecate asupra echivalentei comunism — colonialism, si celelalte studii
perspectivei postcoloniale subliniaza caracterul particular al tarilor est-europene in raport cu
statutul colonial (Sandru 2005: 35), in ciuda faptului cd cele mai multe recunosc capacitatea
cadrului teoretic postcolonial de a functiona ca un fundal al analizei fenomenelor
(post)comuniste. In schimb, toti autorii par a considera ca perspectiva post-coloniala are utilitate
in analiza unor fenomene caracterizate de hibridizare culturald si liminaritate (Mihailda 2005:
132-146) sau ca studiul fenomenelor postcomuniste ,,pot contribui la teoretizarea violentei
(epistemice) sau la studiul strategiilor de dominare politica ori culturalda” (Zirra 2005: 112).
adaptarii teoriei postcoloniale sunt atenti la nuante, chiar atunci cand aplicabilitatea li se pare
evidentd (cf. Martin, Zirra). Entuziasmul teoretic e temperat de evaludrile critice ale

' M. Frunzi (2001: 110-116) despre feminism si postcolonialism ca variante militante ale post-structuralismului
(postmodernismului, in varianta autoarei).

? De ex. M. Spiridon (2001: 201-206) face o analiza a problemei protocronismului roménesc care apeleaza intr-o
maniera libera la scenariul colonizarii/decolonizarii; a se vedea si studiul lui Corin Braga (2001: 83-92) despre
sursele antice si medievale ale imaginarului colonial si eurocentric.
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particularitatilor fenomenelor locale, ceea ce aratd o interesanta situare liminala a cercetétorilor
ingisi in spatiul gol generat de presiunea modelului teoretic central si reflectia asupra
conditiondrilor istorice si culturale particulare ale unor fenomene inrudite, dar totusi
independente.

Interesant este de asemenea faptul cd in volumul analizat intdlnim si celelalte doua
dimensiuni ale practicarii perspectivei postcoloniale in context academic local. Dimensiunea
mimeticd este prezentd in doud texte care sunt analizate fenomene ale literaturii (culturii)
postcoloniale in maniera ,,centrului” (Rogobete 2005, Butoescu 2005). Alte trei studii
discursivizeaza modele de adaptare practicd a instrumentelor postcoloniale la fenomenele locale
romanesti (Andras 2005, Surdulescu 2005) sau est-europene (Cornis-Pope 2005).

Un alt important moment al discutiilor despre relatia postcolonialism — postcomunism
in studiile literare romanesti va fi concentrat in jurul unui proiect de cercetare care va canaliza
energii problematizatoare venite aproape exclusiv din spatiul studiilor de anglisticd si
americanistica. Este vorba de proiectul Postcolonialism / Postcomunism: A Dictionary of Key
Cultural Concepts, un proiect cu céteva rezultate directe' si indirecte’ care reprezinti o
realitdtilor postcomuniste dublatd de un dialog direct intre teoreticieni ai centrului (de ex. John
Thieme) si confratii lor locali. De exemplu, unul dintre rezultatele directe este volumul
Postcolonialism/Postcomunism: Intersections and Overlaps (Bottez et alii, 2011) in care putem
observa disparitia dimensiunii mimetice a manifestarii perspectivei postcoloniale in relatia cu
postcomunismul. Chiar dacad existd cateva studii care apartin mai degraba unei antropologii a
culturii post-totalitare si care par a nu-si asuma prea multe legdturi cu postcolonialismul,
predomina studiile de naturd problematizatoare sau cele care adapteaza instrumentele teoretice
postcoloniale la nuantele locale’. Ca si in numirul tematic Euresis din 2005, si in acest volum

.....

notionale si asupra lipsei unei ipoteze de cercetare coerente a perspectivei postcoloniale in
culturile est-europene (Andreescu 2011: 67). Chiar daca pozitiile pro sunt nuantate si subliniaza
utilitatea practicilor de lectura si a tematizarilor implicite ale postcolonialismului (i.e. mimetism,
liminalitate, ambiguitate si ambivalenta textuald, efectele hegemoniei culturale si ideologice,
identitati suprapuse sau aflate in conflict etc. - cf. Sandru 2011, Colt 2011), asa cum observa
editorii volumului cele mai multe dintre studii ,ridicd Intrebari mai degrabd decat a da
raspunsuri, sugerand ca disciplinele aflate in dezbatere nu sunt inca apte sd-si dezvolte propriul
discurs teoretic independent” (Botez et alii 2011b: 8).

Postcolonialism / Postcommunism. Dictionary of Key Cultural Terms (Botez et alii
2011a) este cel de-al doilea rezultat vizibil si important al proiectului mai sus mentionat.
Dictionarul este un instrument util pentru spatiul studiilor literare romanesti din citeva motive. in
primul rdnd incearcd sa familiarizeze cititorul cu notiunile cheie ale teoriei postcoloniale si ale
postcomunismului intr-o tonalitate a referintelor duble (care se reclama atat de la centralitatea

" vol. conferintei din 2010 organizati in cadrul proiectului editat de Monica Bottez, Maria Sabina Draga Alexandru
si Bogdan Stefanescu, Postcolonialism/Postcomunism: Intersections and Overlaps (Bucharest University
Publishing House, 2011); dictionarul insusi: Postcolonialism / Postcomunism: A Dictionary of Key Cultural
Concepts, Bucharest University Publishing House, 2011).

2 B. Stefanescu, Postcolonialism/Postcomunism: Intersections and Overlaps (Stefanescu 2013).

* R. Doncu (demers comparatist, problema redefinirii identititii personale la Rushdie si Slapovsky), M. Petraru
(receptarea lui Ondaatje in spatiul romanesc).
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teoriei postcoloniale si textelor fundamentale despre (post)comunism, cat si de la referinte
teoretice si problematizatoare din context central si est-european / roménesc)'. in al doilea rand,
(post)comuniste este centrald, statutul cel putin semicolonial al tarilor din sfera de influenta
sovieticd fiind explicit asumat in céteva randuri (de ex.: p. 11, p. 70)*. Nu in ultimul rdnd sunt
cateva elemente care subliniazd piste utile pentru eventualele viitoare cercetdri: relatia dintre
memorie $i represiunea totalitard, studiul modalitatilor coercitive de remodelare a individului ca
subiect al puterii ideologice, studiul traumelor identitare colective etc. Dictionarul reprezinta
astfel, prin natura sa, dar mai ales prin aceste elemente, un demers care poate fi numit drept unul
de adaptare. Interesant este faptul ca aceasta adaptare pare a-si asuma mai degraba misiunea de a
suplini ceea ce pare o insuficientd unitate a studiilor postcomuniste. In articolul despre
Postcommunism este evidentiata atat aceasta lipsd de unitate, cat si dispunerea inegald a ariilor
disciplinare care isi disputd fenomenele postcomuniste: economie, sociologie, stiinte politice,
istorie, analiza discursului, studii literare si culturale (Botez et alii, 2011a: 256).

Printre rezultatele indirecte ale proiectului sus-mentionat sunt si cercetarile lui Bogdan
Stefdnescu, anglist preocupat indeaproape de problema relatiilor (post)colonialism /
(post)comunism. Intr-un articol extrem de interesant din 2012, preocupat fiind de analiza
stanjenelii epistemice a discutiilor privind statutul colonial al fostelor republici sovietice si al
satelitilor URSS, incerca sa mentind propriul discurs in cadrele unei discutii problematizatoare,
argumentand caracterul anamorfic al notiunii de colonialism (Stefanescu 2012: 23) si, in
consecintd, ambiguitatile si incertitudinile (post)colonialitatii Romaniei / Europei de est (p. 23).
Cea mai importantd contributie a acestui articol este, de fapt, nuantarea semantica a notiunii de
statut colonial. Pornind de la disocierea dintre registrul practic (subordonarea militara, politica si
economicd) si simbolic al notiunii (subordonarea culturald si ideologicd), B. Stefanescu
sugereaza ca utild o semnificatie generald a colonialismului, semnificatie potrivita si pentru o
discutie a efectelor relatiilor politice si culturale complicate din spatiul central si est-european si
fost sovietic (p. 19 - 21).

Explorarile analitice ale relatiei postcolonialism — postcomunism ale lui B. Stefanescu
se vor manifesta pe spatii ample in cartea din 2013, Postcommunism / Postcolonialism: Siblings
of Subalternity. Chiar din prefatd autorul marturiseste o liminaritate academica situata intre est si
vest (centru si periferie) care-1 va face sd-si asume o reconsiderare a (post)colonialitétii in afara
tiparelor occidentale traditionale (Stefanescu, 2013: 10). Pe parcursul cartii preocuparile majore
sunt acelea de a repudia imaginea vest-centrica a colonialismului (p. 11) pentru a argumenta
tocmai colonialitatea experientei comuniste. De-a lungul acestor argumente, colonialismul
devine o paradigmd a subordondrii colective cu efecte asupra discursului, institutiilor si
comportamentelor sociale, asadar asupra imaginarului socio-cultural. Aceste consideratii de
naturd metodologicd ii vor permite autorului analizele din finalul volumului ale variatiilor
discursului intelectual din Roméania postcomunista si ale reverberatiilor traumatice ale acestuia.
De remarcat in acest volum scepticismul analitic 1n raport cu teoria centrului, grija pentru nuante
si efortul problematizarii relatiilor complexe dintre (post)colonialism si (post)comunism care
duce nu la adaptarea postcolonialismului, ci mai degraba la o reductie paradigmatica a acestuia,
urmata de dezvoltarea sa practica Inspre noi directii.

! Numerele din Caietele Echinox si Euresis analizate mai sus sunt des etalate ca puncte de referinta ale discutiilor.
? Acelasi statut revine si in alte articole ale editorilor (Bottez 2011, Stefanescu 2012).
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Mimetism, adaptare practica si preocupari epistemologice

Din ceea ce am vazut mai sus in descrierea principalelor modalitdti de interactiune intre
teoria postcoloniald si aria mai degraba complexda si amorfd a fenomenelor generate de
experienta comunistd, putem spune cd cea mai importantd dimensiune este, 1n studiile literare
romanesti, aceea a explordrii ambiguitatilor acestor relatii. Premizele comparatiei sunt evidente.
E vorba, in primul rand, de un oarecare grad de similaritate a experientelor istorice generatoare.
Colonializarea si sovetizarea, chiar atunci cand nu sunt puse pe acelasi plan, sunt analizate ca
fenomene capabile sa produca tipare de transformare a configuratiilor culturale in spatiile cu care
interfereaza. Cele mai importante dintre aceste tipare sunt legate in primul rand de liminalitatea
si hibriditatea subiectului postcomunist, caracteristici usor de asemanat caracterului liminal si
hibrid al subiectului postcolonial, asa cum e el teoretizat de ,,centru” (H. Bhabha, de ex.)'. In
acest sens, posibilitdtile de conexiune cu aria larga a explorarilor efectelor comunismului in tarile
afectate de acesta - postcomunismul (cf. Holmes 1997) - este evidenta atat din perspectiva
similaritatii interactiunilor culturale si ideologice petrecute in timpul experientelor colonizarii si
sovietizdrii (subalternizare, demonizare, negarea identitdtii anterioare, proiectarea unei noi
identitati), cat si din perspectiva efectelor pe termen lung ale acestora. Ca si experienta coloniald
si cea a sovietizdrii a generat perioade lungi de tranzitie caracterizate de violentd identitara.
Atunci cand nu a dus la razboi sau cel putin la violente interetnice, aceastd violenta identitara a
patronat o renastere a umorilor nationaliste care au reinviat atitudini, stereotipuri si formule
retorice a caror interactiune 1n spatiul public a dus la fragmentare culturald si violenta discursiva.
Toate acestea au impiedicat (si Tncd existd pericolul sd Tmpiedice pe viitor) eforturile de
reconstructie institutionald. Din acest punct de vedere putem intelege atat importanta explorarilor
paradoxurilor generate de tranzitia postcomunista, cat si nevoia intelectuald de a cauta o formula
speculativa care sa ajute aceasta explorare.

In spatiul romanesc aceastd nevoie intelectuald a venit din interiorul mai multor
,comunitdti discursive” conectate la diversele arii disciplinare interesate de fenomenele
(post)comuniste. Demersurile istoriei culturale, ale antropologiei culturale, ale stiintelor politice
sau ale studiilor economice au explorat in ultimii doudzeci de ani la diferite niveluri si din
perspective disciplinare diverse impactul istoriei recente asupra spatiului romanesc (cultura
institutionald, sociologia stereotipurilor identitare, relatiile interetnice, memoria traumatica,
dinamica evolutiilor economice etc.). Insi cele mai multe dintre aceste demersuri n-au avut
absolut nicio legaturd cu perspectiva postcoloniala, din cauza incompatibilitatilor de ordin
metodologic si disciplinar. Aceasta legaturd s-a putut produce numai intr-o zona in care aceasta
legatura exista, studiile literare, pe cale sd se impregneze ele Insele de coloratura culturald
petrecutd cu cateva decenii Tnainte in spatiul academic occidental. Teoria postcoloniald, liant
speculativ si notional influent in spatiul studiilor literare si culturale occidentale, a fost adoptata
mai intdi mimetic In comunitatile discursive cele mai conectate la instrumentele si subiectele
acelora din Occident. Ulterior s-a ndscut un proces de adaptare practica a instrumentelor
postcoloniale la realitatile (post)comuniste. O parte dintre aceste demersuri se pot observa in

,»The liminality and hybridity that Bhabha finds characteristic of the postcolonial subject who hovers in a space
between colonial discourse and a new «non colonialy identity also perfectly illustrates the situation in
postcommunist states where the long-term effects of communism could not be eradicated over the night and the
new European identity has taken, or is still taking, various spans of time to materialize in admission to NATO
(2005 in the case of Romania), to the European Union (2007 for Romania) or to other European organisms and
institutions” (Bottez 2011b: 90).
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interiorul volumelor si revistelor analizate mai sus, dar se pot enumera probabil foarte multe
altele’. Acest proces de adaptare practici a reprezentat probabil o strategic personald de
cercetare, mai precis o incercare de penetrare a comunitdtilor discursive ale centrului prin
construirea unui spatiu particular de cercetare conectat in acelasi timp la nucleul teoretic al
centrului si la realitatea unor fenomene locale in care competentele cercetatorilor romani se
puteau manifesta liber in dialogul cu nucleul central al teoriei. Acesta a fost pasul decisiv al
depasirii unui statut subordonat (subaltern) In spatiul academic si, in acelasi timp, pasul decisiv
in a pune sub semnul intrebarii presiunea hegemonici a teoriei centrului®. Acesta este si motivul
pentru care, in cele mai multe dintre cazuri, discutiile duse 1n spatiul romanesc in jurul binomului
postcolonialism — postcomunism au avut intotdeauna o componenta de natura epistemologica.
Aceasta componentd, necesard de altfel, a facut ca precizia terminologica si capacitatea de
abstractizare a perspectivei centrului sa fie pusa intre paranteze si sd plaseze cercetitorul roman
intr-o liminaritate ale carei potentialitati le gasesc fertile mai ales din perspectiva dialogului
academic care poate sa creeze punti de legatura intre spatii academice conexe, dar totusi diferite.
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Fictions of displacement: Catalin Dorian Florescu and Herta Miiller

Drawing on contemporary theories concerning migration, displacement and cultural transfer, this paper explores the
specific ways in which fiction and literary discourse contextualise the complex representations of the homeland in
the works of Herta Miiller and Catalin Dorian Florescu. It aims to integrate this issue into an analytical process that
correlates memory, trauma and nostalgia, understood as fundamental identity components.
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Catalin Dorian Florescu has recently been included in the mainstream of German
language writers focusing on Eastern Europe, along with other writers, such as Herta Miiller,
who had already been an acclaimed author before she received the Nobel prize in Literature, in
2009. This fact, among others, signals the growing interest in the transformations the region has
undergone in the past decades. Both Miiller and Florescu were born in Romania and have
contributed to the integration of Romanian themes and motifs into a growing literature
concerning the communist recent past and its historical legacies after 1989 in Eastern Europe.
The authors rely in their fictions, to a significant extent, on biographical elements, and they often
revisit in their writing, in various forms and contexts, their homeland, the Banat, the extreme
Western region of Romania. Florescu and Miiller have documented their lives in communism
and their emigration to Western Europe, yet their approach and premises do not coincide. I
intend to briefly explore the particular modalities in which these authors project specific aspects
and images of their homeland in their works. I also argue that their perspectives articulate
different representations of identity, foreignness and cultural belonging that originate in similar
geographical and political circumstances.

Although they share this topos, Romania and the Banat, their attitude and reflections are
divergent and problematic. Florescu fled the country with his parents when he was a teenager
and has lived in Switzerland since 1982. The topoi of home and homecoming play a cardinal role
in his writing. He considers both countries his homes, as he emphasised in a recent interview: I
am a son of the Banat, of Timigoara. It is what I know best of my native country. When I leave
my Swiss «home» and I go back to my Romanian one, the first thing that opens before my eyes,
welcoming me, is the endless plain of the Banat. More than the Carpathians or the sea, to me this
means «I have arrived»”' (Florescu 2013). In one of his most comprehensive interviews, when
asked about the Romanian subjects of his novels and the personal meaning of this permanent
connection, the author replied concisely: “It means a part of me is still at home, it means I have
Romania in my blood, it means that the Romanian parts of me have more substance than the

! All translations from Romanian are mine, unless indicated otherwise.

107



others. Perhaps this is a sign that Romania is still a strong «home» in my heart. On the other
hand, documentation is minimal when I write about something Romanian” (Florescu 2010: 63).

Miiller’s struggle to make sense of the past appears more dramatic, as she had lived in a
state of double alienation: from the community of the Banater Schwaben (The Swabs) and from
her country, a space pervaded by an all-encompassing sense of despair, fear and hopelessness.
Florescu is a nostalgic observer, a traveler between worlds, who turned his Romanian experience
into literary material. His protagonists are young and their experience with communism is basic
and limited. This detached position signals little, if any trauma; for Miiller, trauma is one of the
key concepts of her work. She was forced to leave Romania by the Securitate, Ceausescu’s secret
police. Her protagonists, uprooted and displaced, fail in their attempt to acquire a sense of home
and belonging. However complex, the relationship of these writers with their homeland
reactivates questions similar to those invoked in James Clifford’s critique of Edward Said’s
Orientalism: “What does it mean, at the end of the twentieth century, to speak . . . of a "native
land"? What processes rather than essences are involved in present experiences of cultural
identity? [...] From what discrete sets of cultural resources does any modern writer construct his
or her discourse?”’(Clifford 1988: 275).

These questions can be addressed in light of the relevant remarks made by John Neubauer
(2009) in an introductory chapter to the extensive compendium dedicated to specific exilic
discourses from this region, The Exile and Return of Writers from East-Central Europe: “In
twentieth-century East-Central Europe exile usually meant a self-motivated or, occasionally,
forced departure from the home country or habitual place of residence, because of a threat to the
person’s freedom or dignified survival, such as an imminent arrest, sentence, forced labor, or
even extermination. The departure was for an unforeseeable time irreversible” (Neubauer, Torok
2009: 8). The authors discussed here illustrate two distinct cases: Florescu fled the country with
his family, while Miiller was forced to leave by the communist authorities, as she was considered
a threat to the internal order, one of generalised submissive complicity.

Heavily relying on autobiographical elements, Florescu’s first three novels, Time of
Wonders (2001), The Short Way Home (2002) and The Blind Masseur (2006) offer an accurate
account of the transformations undergone by their protagonists, projected as fictional alter-egos
of the author himself. This process begins with Time of Wonders, where the child protagonist of
Florescu’s debut novel delivers a naive yet coherent and fluid account of everyday life in a
communist country stricken by poverty and dictatorial megalomania. When the family decides to
flee Romania, not without some adventure, Florescu’s long journey in search of a home begins.
The Short Way Home (2002) and The Blind Masseur (2006) both focus on the development and
essential moments of this jouney. Now a young man, the writer’s protagonist, having reached an
age of self-discovery, is eager to revisit his native Romania. The journey back home, the rather
brutal contact with a country undergoing a painful transition, the difficult task of connecting
memories to a bleak present time, the unescapable nostalgia, the constant need to adapt, all these
elements shape the contexts that prompt the interior metamorphoses of the protagonist. In both
novels Florescu turns homecoming into a failed return of the exile (Haines 2011: 215-230) as the
journey back reveals an imperfect, precarious version of the imaginary home. Stuart Hall argues
that cultural identity “is not a fixed origin to which we can make some final and absolute return”
(Hall 1990: 226). From this perspective, homecomings are unavoidably challenging and
incomplete, since an “absolute return”, as Hall argues, is impossible. In his seminal essay,
Imaginary Homelands, Salman Rushdie speaks of the impossible return of writers who are
“exiles or immigrants or expatriates” (Rushdie 1992: 10). As he argues that their sense of loss
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could only be alleviated by an attempt to “create fictions, not actual cities or villages, but
invisible ones, imaginary homelands” (10) Florescu's intentions in writing about his real and
imaginary Romanian homeland seem to be connected to a subjective project of self-discovery.

The author's in-betweenness' is easily detectable, and it derives from the hybridisation of
his Romanian roots with a strong formative connection to the German language and culture. It
plays a key role in reuniting the numerous underlying threads of cultural, political and social
reference of his prose. Although Florescu’s native Romania is an overarching theme and a
fictional homeland in his entire oeuvre, the language of his literature is German. However, the
linguistic component does not emerge as problematic at any point. In his version of the Odyssean
pattern (Jankélévitch 1972) detailing the dramatic return of a nostalgic hero to his homeland,
Florescu, much like the Homeric Ulysses, turns his arrival into a starting point or, in his own
words, “the return is at the same time an end and a new beginning” (Florescu 2010: 65). This
could be considered a recurrent strategy in the writer’s first four novels, as they all involve a
homecoming that becomes the starting point of a new journey.

This subjective material also informs his latest, visibly more accomplished novels, Zaira
and Jacob decides to love. Exploring the spectrum of identity in direct relation to territorial and
geographical attachments, both Zaira and Jacob's stories are also rooted in the fictional ground
of the Romanian provinces, intertwined with their historical fatalities and myths. While Zaira's
return to Timisoara can be considered a valid reflector of Florescu's version of the generic theme
of homecoming, it also marks a departure from the author's autobiographical scheme — Zaira's
homeland is not the writer's city or the region of Banat, but, in fact, her family's mansion in
Strehaia, in Southern Romania; her recurrent memory flashes certify a deep nostalgia not only
for a long lost space, but also for the irreversibly dissolved social order and ethos of the
Romanian interwar period. In Jacob decides to love, Florescu's detachment from biographical
determinations seems definitive: here, his exploration of the Banat and its quintessential
representation, the village of Triebswetter, preponderently express historical questions
surrounding the troubled history of the Banat-Swabians.

Herta Miiller’s problematic relationship with her Romanian past generated heated debates
is Romania, especially after she was awarded the Nobel award in 2009. The main issue was if
Miiller could be considered, even partially, a Romanian writer, or a German language writer
from Romania. Miiller had not been included, up to that moment, in any historiographic work
concerning Romanian literature, and few of her works had been translated and published in
Romania before 2009. Despite the sudden general interest in her life story and work, Miiller
remained skeptical and unwilling to be celebrated in the country she had left as a political
refugee in 1987. Her double belonging inspired her to write, but it was also a source of alienation
and pain. In a widely quoted statement, she declared:

“I have no choice but to write. If I didn’t want to write about this, I wouldn’t have to. One
is not obliged to write, why would they? [...] If I didn’t have to do all this for myself — so that I
can hold my own hand — I wouldn’t do it. I do not want to be a writer. That is not the reason |
write. I have no choice. I did not choose this. I didn’t choose the life I lived in Romania, I didn’t
want it. Every second I tell myself that I would rather I never wrote anything. I wish I had a
different job, did something else in life and none of it had ever happened. That’s it. And if |

"In an interview for the Romanian literary magazine “Suplimentul de culturd” (“The Cultural Supplement”),
Florescu declared “I am a traveller between worlds, a wanderer who has very few certainties” -
http://www.suplimentuldecultura.ro/index.php/continutArticolNrldent/Cronica%20de%20carte/2443.
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won’t have to put my thoughts in order I won’t write. I hope that moment comes” (Miiller in
Liiceanu 2010: 3).

Conflict seems to be the central dynamic force of Miiller’s entire oeuvre. It generates a
concentric structure, with the writer’s native village of Nitzkydorf and her family’s past lying in
the middle. The first circle, corresponding to her earlier writings, reunites novels such as Nadirs
(1982), Opressive Tango (1984) and The Passport (1986), all focusing on the community of the
Banat Swabs in communism. In Nadirs, Miiller openly reveals the moral corruption, violence,
abuse and indifference that govern all relationships in her remote native village. The portrayal of
the locals has little if anything in common with the good reputation and positive image ethnic
Germans have always had among the Romanian majority. No idyllic imagery or pastoral bliss
can be traced in this harsh, realistic depiction of a community that has never acknowledged its
turbulent past (the direct support of Nazism). The protagonist and first-person narrator is a child,
but unlike Florescu’s main character in Time of Wonders, the world she observes is more brutal,
much darker and unforgiving. Nadirs is a gesture of separation from a community doomed to
conform, simulate and hide behind the protective veil of hypocrisy. If, as she once declared, her
childhood and adolescence were mostly silent, due to the linguistic enclavisation of the Swabs,
with Nadirs, she starts to speak uncomfortable truths. The first part of this collection of short
stories, The Funeral Sermon, focuses on a surreal premonitory scene in which the protagonist,
Miiller’s alter-ego, attends her father’s funeral, and, in a nightmarish procession, the village
people denounce her father as a murderer, accusing him of adultery and rape. Then, in a
Kafkaesque climactic moment, they ask her to speak, and when she fails to conform, they
pronounce their verdict, condemning her to death: “We are proud of our community. Our
achievements save us from decline. We will not let ourselves be insulted [...] We will not let
ourselves be slandered. In the name of our German community, you are condemned to death”
(Miiller 2012: 10). Indeed, the book caused a terrible scandal and Miiller was considered a traitor
by the Swabs of Nitzkydorf. From this perspective, the homeland is a construct accurately
described by Thomas Cooper: “If the figure of the exile is constructed by means of the notion
that the homeland is a unified ethno-culture, Herta Miiller’s Nadirs upsets this process by
revealing this identity to be a narrative built on denial of the past, intolerance with respect to
difference and a tenuous interlinking of social custom and language.” (Cooper in Neubauer 2009:
479).

Hertzier, published in 1994 and translated into English as The Land of Green Plums is a
very dense narrative that combines a poetic tone with surrealist accents and a dramatic
perspective on Romanian life in communism. It also reveals the isolation and loneliness of the
writer (Haines 2011), a theme the writer has linked to the effects of totalitarian power. The novel
is the story of a group of four ethnic German students who became friends at a time when the
very notion of friendship had lost its meaning. The Securitate had become a powerful and
efficient means of control, and the whole country lived in fear of its agents and informants. A
land of spies and terror, Romania was an internationally isolated country with a population
impoverished and forced to live in precarious, humiliating conditions. The four friends - the
unnamed narrator, Edgar, Georg and Kurt are all Banat Swabians, students at the university in
Timisoara. They share books smuggled from abroad, read each other’s literary creations and
refuse to betray each other when interrogated by the Securitate. Although they often think of
emigrating to Germany (as fleeing the country was the nation’s supreme fantasy in the 1980s and
they could have easily left, as German ethnics), they believe it would only aggravate their of
alienation. The narrator addresses this concern unhesitantly: “We did not want to leave the
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country. We did not want to get on the Danube, nor up in the air, or on goods trains. We went to
the unweeded park. Edgar said: if you-know-who left, all the rest could stay in the country. But
he didn’t believe it either. Nobody believed that you-know-who would leave. Everyday there
were rumors about the dictator’s old and new afflictions. Nobody believed them either” (Miiller
1997: 48). Florescu described his adventure of crossing the border with Yugoslavia through a
corn field in humorous tones (the family got lost and, after wandering aimlessly and not being
able to see where they were going they discover they were back in Romania); leaving the country
is, for Miiller, a traumatic event. The first friend who leaves is Georg, but after only two weeks
he is found dead beneath an open hotel window in Frankfurt. Edgar and the narrator leave as
well, and Kurt dies in 1989, shortly before Ceausescu’s execution. It was common for the
Securitate to kill its opponents and make things look like a suicide. Although far away from their
impossible homeland, both Edgar and the narrator (the fictional alter-egos of Miiller and her then
husband, Richard Wagner), still feel the burden of their unresolved past: “When we don’t
speak”, said Edgar, “we become unbearable, and when we do, we make fools of ourselves . . .
The words in our mouths do as much damage as our feet on the grass. But so do our silences.”
(Miiller 1997: 5) Speaking about one’s homeland and the traumas it reactivates has become just
as painful as reliving a past that still haunts those who lived it.

Probably the most consistent element that connects Florescu’s and Miiller’s
representations of the homeland is the sense of in-betweenness emigration entails. Miiller’s novel
The Passport, written when she was waiting for her emigration papers to leave Romania for
Federal Germany, is an elegy of the disintegration of the Swabian community of Banat.
Although the novel focuses on a village man named Windisch, his family and his efforts to leave
the country, it inevitably reveals the dire circumstances all peasants had to face during
communist colectivisation. Moreover, Windisch becomes aware of the fact that, in order to get
the family’s passports, Amalie, their young daughter, had to prostitute herself with the priest and
the policeman (back then, the militia man). As Valentina Glajar argues, Miiller also depicts (in
Herztier and in other works) an extreme patriarchal society deeply influenced by National
Socialism (Glajar 2004: 125). Windisch associates his waiting with a freezing in time, and the
prospect of leaving the country is rather bleak: “Since he decided he wanted to leave, Windisch
sees the end everywhere in the village. And time stood still for those who wanted to stay.” The
novel Traveling on One Leg focuses particularly on the mythology of the homeland and
homecoming. Irene, a German ethnic, an Aussiedler who seeks to make Germany her homeland,
finds herself suspended between worlds, with an acute feeling of being and outsider to both.

Brigid Haines remarks in her study concerning “writing from eastern and central Europe”
(Haines 2011: 218), referring to literature from Germany or written in the German language that
“one of the commonest tropes of recent years has been the return of the exile from western
Europe [...] to the land of their birth, in search of an authentic sense of belonging, which
inevitably fails” (218). Along with authors such as Richard Wagner and Carmen-Francesca
Banciu, Florescu and Miiller’s works focus on the fluid consistency of cultural identity of
German language writers who have an Eastern European experience. Haines considers
Romanian-German writers a significant group that, even before 1989, were called “the fifth
German literature (after the literatures of East and West Germany, Austria and Switzerland)”
(216). After the events in 1989, these writers have been gradually integrated into a growing
critical scholarship targeting authors who had lived in Romania and, after their emigration to
western countries, continued to write about their Romanian home and experience.
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The surreal image of a tree eating its own apples in Miiller’s The Passport could be
considered emblematic for the divergent attitude of the writers discussed here: while one seems
to enjoy the fruits of experience, memory and nostalgia, the other is symbolically devoured by
the past that produces them.
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MARCOVALDO OVVERO LE STAGIONI IN CITTA E IL FANTASTICO
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Marcovaldo: or the Seasons in the City and the Fantastic

The present paper aims to investigate a peculiarity of the Italian fantastic, specific to the first half of the 20™ century,
and present in some of Italo Calvino’s stories about Marcovaldo, a labourer from the countryside, trapped in the big
city and struggling with material difficulties. In doing so, we intend to increase the visibility of the texts in question,
which became extremely popular amongst general readers, but received limited attention from the academia, who
rushed into following the author’s opinion and labelling them as children’s literature. The first part of the study
focuses on some theoretical considerations on the fantastic, starting from Remo Ceserani’s essential book, 7/
fantastico (1996), and continuing with other writings dedicated to the subject. The second part is concerned with
underlying Calvino’s views on the fantastic, by looking into his essays on the fantastic and Italian fairytales. The last
part will add another significant aspect to the discussion, namely the identification of certain fantastical elements
embedded in the narrative structure of Calvino’s stories, elements considered by McHale, author of Postmodernist
Fiction, as characteristic of a new type of fantasy, the postmodern one. We argue that the banality of Calvino’s
setting is only apparent and that his protagonist is involved in some adventures that are far from being common.

Keywords: fantastic; fantasy; the fantastic in Italian literature; postmodernism and fantasy; Calvino's
stories

1. Premessa

Il fantastico comincia a destare un notevole interesse a livello internazionale a partire
dagli anni Settanta con la pubblicazione del libro di Todorov, Introduction a la littérature
fantastique (traduzione italiana del 1977, La letteratura fantastica) percepito all’epoca come
«pionieristico» (2004[1996]: 7, 16), secondo quanto riferito da Ceserani in un altro libro
altrettanto significativo, Il fantastico, del 1996. 11 saggio del critico italiano, a cui faremo ampio
riferimento nella prima parte del nostro contributo in quanto fondamentale nella comprensione
delle modalita di ricezione a livello accademico della letteratura fantastica, offre un panorama
delle problematiche connesse allo studio del fantastico seguendo una disposizione diacronica,
partendo dall’Ottocento per arrivare al Novecento. Vi vengono affrontate delle questioni
controverse come 1 vari tentativi di definizione (Vax, Callois, Todorov) e il dibattito sulla sua
identificazione come genere o come modo letterario.

Il presente lavoro si propone di indagare su una peculiarita del fantastico italiano della
prima meta del Novecento riscontrabile in alcuni dei racconti di Calvino aventi come
protagonista I’operaio Marcovaldo, nel tentativo di offrire maggiore visibilita a dei testi che
hanno riscontrato un notevole successo di pubblico, ma una minore attenzione da parte della
critica, affrettatasi ad etichettarli, seguendo alcuni spunti forniti dall’autore stesso, come
letteratura fiabesca per ragazzi. A tale proposito si partira da alcune considerazioni teoriche sul
fantastico e in seguito si procedera al commento di diversi scritti di Calvino sul fantastico e sulla
fiaba italiani, per finire con una segnalazione della presenza di elementi del modo fantastico nei
racconti in questione, allo scopo di evidenziare una caratteristica comune al fantastico moderno,
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quella della sua manifestazione nell'apparente banalita di fatti e personaggi privi di qualita
straordinarie, appartenenti al contesto urbano.

2. Tentativi di definizione'

Nell’introduzione di un saggio del 2014, intitolato in modo provocatorio “Fantasy:
Beyond Failing Definitions” [Fantasy: Oltre il fallimento delle definizioni] I’anglista romena Pia
Brinzeu sostiene la tesi dell’impossibilita di fornire una definizione comune e generalmente
accettata di termini come fantasy, fantastic, fantastic fiction, e considera inoltre anche
controproducente e limitato, data la varietd di romanzi ascrivibile alla fantasy ﬁctionz,
racchiudere un concetto cosi fluido come quello in una definizione rigida (Brinzeu 2014: 2). La
necessitd di arrivare a “la corretta definizione di fantasy™ (Brinzeu 2014: 2) sarebbe da
imputare, secondo la Brinzeu, al “piacere degli studiosi di creare, spiegare, illustrare, elogiare,
contestare o distruggere le definizioni”*(Brinzeu 2014: 3). Nonostante questo, anche quando
falliscono, le definizioni servirebbero a circoscrivere il campo di una ricerca, spiegare il punto di
vista degli studiosi, espandere le direzioni di ricerca ed elevare gli standard accademici (Brinzeu
2014: 3). Di conseguenza, 1’anglista si rifiuta di proporre una nuova definizione, ritenuta
superflua, e preferisce rintracciare gli aspetti comuni delle definizioni espresse in precedenza
dagli studiosi con I’intento di evidenziare le peculiarita della fantasy fiction (Brinzeu 2014: 3).

Quanto esposto ci permette di richiamare 1’attenzione del lettore su tre aspetti rilevanti ai
fini del nostro proposito: il primo riguarda la varieta terminologica, fonte di confusione, il
secondo “il campo d’azione del fantastico”, per riprendere il sintagma di Ceserani (2004: 8) e il
terzo la definizione del fantastico. Per quanto riguarda la varieta terminologica, in questa prima
parte ci limitiamo a notare 1’uso sinonimico di fantasy e fantastic, fantasy fiction e fantastic
fiction e la ricorrenza maggiore di fantasy rispetto a fantastic. La spiegazione sarebbe da
ricercare inizialmente nella storia del linguaggio filosofico, come chiarito da Ceserani, piu
esattamente in una questione di diversa traduzione di concetti filosofici tedeschi nelle lingue
romanze e in inglese nel periodo a cavallo tra Sette e Ottocento:

“...capita che in italiano, in francese e in spagnolo i termini corrispondano grosso modo a
quelli del vocabolario filosofico tedesco, hegeliano e romantico, e quindi «fantasia» e simili
traducano il termine Phantasie, assegnato alla facolta interiore, che svolge un’attivita piu alta e
creativa, € «immaginazioney» e simili traducano il termine Einbildungskraft, assegnato alla facolta
inferiore, che svolge una’attivita puramente e piacevolmente combinatoria, mentre in inglese la
situazione ¢ esattamente opposta, dopo che Coleridge, trasportando nella sua lingua la coppia dei
concetti romantici, designo con il termine immagination la facolta piu creativa, la Phantasie, ¢
con fancy quella piu semplice e combinatoria.” (Ceserani 2004: 10)

! Titolo del secondo capitolo di // fantastico di Remo Ceserani.

? Cfr. “The second reason for my not offering a definition of fantasy fiction in this essay stems from the belief that a
stable definition of such a fluid concept is not even desirable. [...] Since fantasy fiction includes novels as diverse
as The Castel of Otranto, Alice’s Adventures in Wonderland, The Hobbit, and the Harry Potter series, its
boundaries must remain flexible enough to embrace a great diversity of texts”.

3 “the correct definition of fantasy” — La traduzione di tutte le citazioni dall’ingese ci appartiene.

* “the pleasure of creating, explaining, illustrating, celebrating, contesting, or annihilating definitions.”
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La comparsa di fantastic nel lessico della teoria letteraria anglosassone ¢ dovuta alla
traduzione in inglese del libro di Todorov nel 1973, col titolo The Fantastic: A Structural
Approach to a Literary Genre. Con il termine fantastic, lo studioso bulgaro-francese intendeva
definire un determinato genere e di conseguenza limitarne 1’uso alle opere di alcuni autori
dell’Ottocento, un problema, se si considera la tradizione letteraria inglese successiva. Non
dovrebbe dunque sorprende che lo si usi poco nella saggistica anglosassone o che lo si adoperi
come sinonimo del genere fantasy.

Il secondo aspetto significativo riguarda “il campo d’azione del fantastico”, piu
esattamente la questione delicata dei confini letterari del fantastico. In merito, lo stesso Ceserani
nota la presenza di due tendenze: quella riduttiva, rappresentata da Todorov, sopra menzionata, e
quella inclusiva che lo studioso italiano individua come dominante negli anni Novanta (Ceserani
2004: 8) e la cui supremazia si estende anche nel presente. Una tendenza

“ad allargare, talvolta in misura amplissima, il campo d’azione del fantastico e a estenderlo senza
limiti storici a un intero settore della produzione letteraria, nel quale si ritrova confusamente una
quantita di altri modi, forme e generi, dal romanzesco al fiabesco, dal fantasy alla fantascienza,
dal romanzo utopico a quello orroroso, da quello gotico a quello occulto, da quello apocalittico a
quello metaromanzesco contemporaneo.” (Ceserani 2004: 8)

Infatti, nel suo saggio I’anglista romena dimostra di avere una concezione estensiva del
fantastico, in linea con la bibliografia citata, in prevalenza anglosassone e recente. Arrivati a
questo punto dovremmo specificare quale direzione intendiamo seguire e fornire una definizione
operativa del fantastico nell’ambito della nostra ricerca. Per fare cio, dovremmo prima discutere
le definizioni piu autorevoli ante- e post- Todorov, compito ampiamente facilitato dal lavoro di
Ceserani. In questo senso riprendiamo 1’analisi eseguita sui pregi della definizione di Todorov in
relazione a quelle di Vax e Caillois:

“Il vantaggio della definizione di Todorov ¢ quello di presentarsi basata non su due elementi, ma
su tre. Questo gli consente di introdurre, al posto dei concetti di «rottura» (Caillois) o «conflitto»
(Vax), il concetto di «ambiguita» come caratteristica essenziale del testo, e di «incertezza» o
«esitazione» come esperienza, iscritta nel testo, del personaggio o come reazione, prevista dal
testo, del lettore.” (Ceserani 2004: 58)

Dei limiti della propria posizione sul fantastico sembra accorgersene anche Todorv nella
parte finale del suo saggio, quando cerca di fare i conti con la Metamorfosi di Kafka, ovvero il
fantastico moderno. Nota la diversita rispetto ai racconti fantastici da lui considerati tradizionali'
(Todorov 1973: 197), cio¢ racconti ascrivibili al genere fantastico puro, e respinge
I’interpretazione allegorica (Todorov 1973: 197-198) in favore di un’osservazione di Sartre
riguardante il fantastico di Blanchot e Kafka, interpretato dal filosofo francese come
capovolgimento dell’idea di normalita, o meglio, come la scomparsa dell’individuo normale,
diventato ormai soltanto un tema fantastico (Todorov 1973: 199). Purtroppo Todorov non
sviluppa I’intuizione sartriana, ma si limita a presentare Kafka come paladino di un nuovo tipo di
fantastico nel quale I’eccezione diventa regola e in cui il lettore viene completamente immerso in
un mondo diverso dal reale (Todorov 1973: 200). Stando a questo e alla definizione di Todorov,
il fantastico non ¢ piu fantastico, ma al massimo strano, meraviglioso e quindi, invece di

!'Sj cita dalla traduzione in romeno del 1973.
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aggiungere una nuova categoria rappresentante il fantastico moderno, lo esclude come eccezione
dalla regola, ma non in modo esplicito. Si tratta di una trovata elegante che permette al teorico
bulgaro-francese di non prendere in considerazione diversi racconti che sembrano eludere le sue
certezze interpretative. Sulla difficolta di Todorov nell’inquadrare il racconto di Kafka in
particolare e questo tipo di testi in generale si esprime anche Brian McHale, teorico del
postmodernismo, nel suo Postmodernist Fiction (1987), da noi consultato nella traduzione
romena del 2009. Secondo McHale, I’annuncio da parte di Todorov della scomparsa del
fantastico nel Novecento sarebbe il risultato di un approccio sbagliato, non consone alla struttura
profonda del fantastico, di natura ontologica, non epistemologica (McHale 2009: 124). Seguendo
questo ragionamento, a Todorov viene riconosciuto il merito di aver identificato 1’esistenza nella
letteratura fantastica dal Settecento fino ai primi del Novecento di una struttura dell’esitazione
epistemologica che, McHale precisa, si sia in realta sovrapposta alla struttura piu profonda,
ontologica, ma anche I’incapacita di distinguere come, a partire della Metamorfosi kafkiana la
prima abbia iniziato a scomparire quasi del tutto e a lasciare il campo alla seconda (McHale
2009: 125). Questa inversione a livello profondo avrebbe come conseguenza una presenza in
sordina del fantastico nella letteratura postmoderna, anche in testi che dal punto di vista formale
non sono fantastici, fenomeno da egli denominato “dislocazione del fantastico” (McHale 2009:
132). Secondo lo studioso americano non si rinuncia all’esitazione, ma la si priva del suo aspetto
epistemologico e le si da un aspetto ontologico, motivo per cui si registrerebbe un effetto di
dislocazione del fantastico nella letteratura in cui si affronta in maniera dialogica la questione
dell’esistenza di una pluralita di livelli ontologici all’interno della struttura testuale (McHale
2009: 135).

Alla luce di quanto esposto, dare una definizione esauriente del fantastico sembra
rivelarsi un impresa ardua se non addirittura impossibile e per certi versi superflua, come
sostenuto dalla Brinzeu. Eppure, seguendo la scia di Ceserani, “Di fronte a una situazione cosi
confusa, non resta che richiamare tutti all'uso della ragione critica e, se possibile, della
concretezza storica.” (Ceserani 2004: 11). In questo senso, pensiamo che la nostra ricerca
assumerebbe piu chiarezza e precisione se sposassimo la tesi di Ceserani relativa al fantastico
come modo letterario e non un genere. Non intendiamo provare la validita di quanto sostenuto
dallo studioso italiano perché esula dagli obbiettivi del nostro contributo, sentiamo pero la
necessita di soffermarci su quello che Ceserani intende per modo letterario e apportare qualche
altro argomento a favore della nostra scelta.

In Raccontare la letteratura (1990), un libro precedente a I/ Fantastico, Ceserani delinea
una storia sintetica del concetto di «modo» a partire da Northrop Frye, considerato “Uno dei
critici che con piu forza ha lanciato 1’'uso del termine di «modo» e I’ha applicato ampiamente a
categorie storico-letterarie” (Ceserani 1990: 113) fino a Genette, sottolineando il fatto che la
diversita delle posizioni dei due derivi da “difficolta linguistiche e [...] da mondi culturali diversi
che vengono faticosamente in contatto [...] da percorsi di teoria letteraria diversi o addirittura
divergenti”, ma che ci siano anche “i segnali di un avvicinamento, la scoperta di nuovi interessi
comuni” come “I’antropologia culturale e il desiderio di riaffrontare il problema, che sembra
ormai dimenticato, dela storicita della letteratura.” (Ceserani 1990: 116). Nel saggio in questione,
lo studioso italiano fornisce due definizioni di «modo»: la prima, di carattere culturale e
antropologico, precede 1’analisi storica delle posizioni di Frye e Genette:

“la letteratura offre importantissimi supporti e modelli per capire e rappresentare la vita interiore,
quella degli affetti, delle idee, degli ideali, delle proiezioni fantastiche, € modello anche per
rappresentare a noi stessi il nostro passato e quello della nostra gente e dei popoli, la storia.
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Cio ¢ reso possibile dall’utilizzazione di quelli che ¢ stato proposto di chiamare i «modi» letterari.
I modi sono forme di organizzazione dell’immaginario, piu importanti, a mio parere dei cosiddetti
generi letterari. Attraverso di essi, e le modalizzazioni del discorso che essi offrono e rendono
possibili, noi rappresentiamo le nostre esperienze, le nostre concezioni ¢ immaginazioni,
esprimiamo 1 nostri bisogni profondi, ci rappresentiamo e rappresentiamo il mondo.” (Ceserani
1990: 112-113)

mentre la seconda definizione, piu teorica e da egli stesso considerata provvisoria e operativa, la
conclude e la completa, i modi essendo considerati come dei “«procedimenti» organizzativi
dell’immaginario letterario che si concretizzano storicamente nei singoli generi [...] cio¢ [...]
sistemi modellizzanti che funzionano semioticamente ma anche come forme che si sono
storicamente concretate e depositate nelle culture delle societa umane” (Ceserani 1990: 116). In
riguardo al fantastico come modo letterario, Ceserani fornisce una puntuale descrizione che
riproduciamo integralmente in quanto modello di ragionamento critico e di chiarezza formale:

“In questo libro, che vuol essere soltanto un’introduzione a una parola-chiave del lessico
dell’estetica e un resoconto dell’attivita interpretativa assai intensa che si € svolta attorno a una
serie di testi esemplari, il fantastico viene di preferenza considerato un modo letterario, che ha
avuto radici storiche precise e si ¢ attuato storicamente in alcuni generi e sottogeneri, ma ha poi
potuto essere utilizzato e continua a essere utilizzato, con maggiore o minore evidenza e capacita
creativa, in opere appartenenti a generi del tutto diversi. Elementi e atteggiamenti del modo
fantastico, da quando esso ¢ stato messo a disposizione della comunicazione letteraria, si
ritrovano con grande facilita in opere di impianto mimetico-realistico, romanzesco, patetico-
sentimentale, fiabesco, comico-realistico, e altro ancora. E perd c¢’¢ una precisa tradizione
testuale, vivissima nel primo Ottocento, che ¢ continuata anche nella seconda meta del secolo ¢ in
tutto quello seguente, nella quale il modo fantastico viene utilizzato per organizzare la struttura
fondamentale della rappresentazione e per trasmettere in maniera forte e originale esperienze
inquietanti alla mente del lettore.” (Ceserani 2004: 11)

Considerare il fantastico un modo letterario serve a creare dell’ordine in mezzo alla confusione
terminologica e a rendere I’idea della sua complessita, integrando in definitiva tutti i tentativi di
definizione precedenti. Di conseguenza non serve piu decidere se ristringere o ampliare il campo
d’azione del fantastico, né creare o, al contrario, invalidare nuove categorie per attenersi a un
determinato approccio teorico.

3. Il «fantastico quotidiano»1 italiano

Nel 1968, il saggista e traduttore romeno Serban Stati pubblica un lavoro intitolato
Amiaza fantastica [1l meriggio fantastico]| dedicato ad autori, a parte Italo Calvino e Dino
Buzzati, pressoché sconosciuti al pubblico rumeno (Aldo Palazzeschi, Alberto Savinio, Arturo
Loria, Tommaso Landolfi), con I’intento di individuare le caratteristiche del fantastico italiano in
genere e di quello moderno in particolare. Si tratta di un testo sconosciuto in Italia, poco letto
anche in Romania, il quale, pur essendo impregnato dall'ideologia e dalla retorica politica del
periodo, potrebbe offrire dei validi spunti di riflessione. Nel delineare la sua tesi, Stati parte dal

! Sintagma di Calvino ripreso dall’articolo “Benvenuti fantasmi“, apparso su «la Repubblica», 30-31 dicembre
1984 e pubblicato in 2002 nel volume Mondo scritto, mondonon scritto, col titolo “Notturno italiano”.
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presupposto che il paesaggio italiano sia un ambiente inadatto ai fantasmi (Stati 1968: 5) e oltre
ai cliché, agli stereotipi (italiani gente solare e razionale, amante del progresso e dei valori
classici; l'italianita: spiritualita nazionale), e alla presenza ingombrante della dottrina comunista
dominante (il binomio letteratura-progresso; la superiorita dell'arte socialista; il fascismo: un
periodo buio della cultura italiana, al quale viene contrapposto, come sola via di salvezza il
materialismo dialettico; l'apologia dell'ideologia marxista, 1'unica capace di produrre opere di
elevato tenore intellettuale), individua le caratteristiche di un fantastico italiano il quale sarebbe
tutt’altro che terrificante, il frutto di un’ aspirazione organica verso la luce, I'equilibrio, in
contrapposizione al terrore, al misticismo, all'irrazionalita, sintomo di una forte tendenza a
stabilire rapporti familiari con il soprannaturale, essendo spesso investito di sensi politici e
sociali a volte “violentemente” polemici (Stati 1968: 14-16). Un fantastico familiare, dunque,
comico o satirico che tenderebbe verso 1’allegoria e I’apologia (Stati 1968: 16)

Nel 1970, Italo Calvino risponde ad un'inchiesta sulla letteratura fantastica, in occasione
dell'uscita del libro di Todorov. Si tratta di un inedito in francese apparso su «Le Mondey, il 15
agosto e in seguito pubblicato in italiano nel volume Una pietra sopra. Allo scrittore italiano
vengono fatte quattro domande riguardanti la definizione di «fantastico», 1’esistenza di una
letteratura fantastica contemporanea, la collocazione della propria opera all’interno del fantastico
e possibili modelli per la letteratura fantastica (Calvino 2003: 260). Le sue risposte, sintetiche e
raffinate, contribuiscono a delineare alcune caratteristiche del fantastico italiano. Nel fornire una
definizione, Calvino preferisce stabilire una distinzione a livello d’uso tra i termini di fantasia e
fantastico in francese e in italiano e operare una contestualizzazione storica che lo porta verso
I’identificazione di diversi tipi di fantastico:

»Nel linguaggio letterario francese attuale il termine fantastico € usato soprattutto per le storie di
spavento, che implicano un rapporto col lettore alla maniera ottocentesca: il lettore (se vuole
partecipare al gioco, almeno con una parte di se stesso) deve credere a cio che legge, accettare di
essere colto da un'emozione quasi fisiologica (solitamente di terrore o d'angoscia) e cercarne una
spiegazione, come per un'esperienza vissuta. In italiano (come originariamente anche in francese,
credo) i1 termini fantasia e fantastico non implicano affatto questo tuffo del lettore nella corrente
emozionale del testo; implicano al contrario una presa di distanza, una levitazione, 1'accettazione
d'un'altra logica che porta su altri oggetti e altri nessi da quelli dell'esperienza quotidiana (o dalle
convenzioni letterarie dominanti). Cosi si puo parlare del fantastico del Ventesimo Secolo oppure
del fantastico del Rinascimento. Per i lettori d'Ariosto non si € mai posto il problema di credere o
di spiegare; per loro, come oggi per i lettori del Naso di Gogol, di Alice in Wonderland, della
Metamorfosi di Kafka, il piacere del fantastico si trova nello sviluppo d'una logica le cui regole, i
cui punti di partenza o le cui soluzioni riservano delle sorprese.” (Calvino 2003: 260-261)

Per quanto riguarda 1’esistenza di una letteratura fantastica contemporanea, lo scrittore italiano
esprime una posizione per certi versi simile a quella di Stati, identificando nel Novecento, a
differenza dell’Ottocento, la presenza di “un uso intellettuale (e non piu emozionale) del
fantastico che s’impone: come gioco, ironia, ammicco, € anche come meditazione sugli incubi o i
desideri nascosti dell’'uomo contemporaneo.”(Calvino 2003: 261) Non si esprime sulla
collocazione dei suoi romanzi all’interno di una classificazione del fantastico, lasciando la
decisione ai critici (Calvino 2003: 261). Sente tuttavia il bisogno di spiegare il modo in cui
I’elemento fantastico venga ritratto attraverso la sua scrittura: “Al centro della narrazione per me
non ¢ la spiegazione d’un fatto straordinario, bensi 1’ordine che questo fatto straordinario
sviluppa in sé e attorno a s¢, il disegno, la simmetria, la rete d’immagini che si depositano
intorno ad esso come nella formazione d’un cristallo.” (Calvino 2003: 261) Non possiamo non
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notare che per Calvino il fantastico sia piu una questione ontologica, che epistemologica, una
posizione che in qualche modo anticipa e conferma le considerazioni di McHale relative alla
letteratura postmoderna. A sostegno di questa affermazione riportiamo una definizione
successiva del fantastico, data da Calvino in occasione di una relazione tenuta all’Universita
internazionale «Mendez Pelayo» di Siviglia nel settembre del 1984, dal titolo “La literatura
fantastica y las letras italianas”, pubblicata in Spagna nel 1985 e in Italia nel volume Mondo
scritto e mondo non scritto (2002): “Perché il fantastico, contrariamente a quel che si puo
credere, richiede mente lucida, controllo della ragione sull’ispirazione istintiva o inconscia,
disciplina stilistica; richiede di saper nello stesso tempo distinguere e mescolare finzione e verita,
gioco e spavento, fascinazione e distacco, cio¢ leggere il mondo su molteplici livelli e in
molteplici linguaggi simultaneamente.” (Calvino 2002: 224)

Secondo Calvino, anche se il meraviglioso sia sempre stato “presente nella tradizione
italiana”, fin dal Medioevo (Calvino 2002: 225), sarebbe soltanto a partire dal Novecento che si
possa individuare la nascita di un fantastico italiano, “quando la letteratura fantastica, perduta
ogni nebulositd romantica, s’afferma come una lucida costruzione della mente, [...] € questo
avviene proprio quando la letteratura italiana si riconosce soprattutto nell’eredita di Leopardi,
cio¢ in una unica limpidezza di sguardo disincantata, amara, ironica.”’(Calvino 2002: 227-228)
La presa di distanza da parte del lettore e 1’accettazione di una logica sorprendente, non derivante
dall’esperienza quotidiana porta alla scomparsa dell’aspetto esitante del fantastico, come ben
nota lo stesso scrittore in un articolo, sempre del 1984, “Notturno italiano”:

“Nel fantastico contemporaneo ¢ esplicita la scomparsa dell'immaginazione, dell'invenzione
formale e concettuale; il problema del «crederci o non crederci» ormai non si potrebbe piu
nemmeno porre. O per meglio dire, c'¢ un tipo di racconto che potremmo definire del «fantastico
quotidianoy, diffuso soprattutto in area anglosassone, ma quasi assente da noi, in cui tutto quello
che avviene fa parte della realtd consueta e il soprannaturale ¢ solo in una connessione o
sconnessione misteriosa che si delinea tra i fatti di tutti i giorni: 13 il «crederci o non crederci» ¢
uno spiraglio vertiginoso che s'apre per un attimo.” (Calvino 2002: 235)

Dalle considerazioni di Calvino sulla presenza del fantastico nella letteratura italiana emergono
alcune peculiarita come il distacco, I’ironia, il disincanto, a conferma di parte delle intuizioni di
Stati del ‘68. Ancora piu significativa risulta perd 1’analisi del modo in cui funzioni la
rappresentazione del fatto insolito all’interno del racconto contemporaneo, per lo scrittore
italiano trattandosi non di una questione tematica, ma strutturale, di dialogo simultaneo tra una
pluralita di livelli e di linguaggi. Siamo di fronte a una modalita di raffigurazione letteraria che,
come ben nota McHale, si gioca tutta sul filo dell’esitazione tra il senso letterale e quello
allegorico, tra la rappresentazione di un mondo e quella del linguaggio di per s¢, in quanto
strumento di rappresentazione (McHale 2009: 135).

4. Marcovaldo e il «fantastico quotidiano»
Il volume Marcovado ovvero le stagioni in citta uscito nel 1963 corredato dalle
illustrazioni di Sergio Tofano e presentato da Calvino stesso come un libro per ragazzi, riunisce

racconti elaborati dall’autore in periodi successivi e destinati a pubblici diversi: i primi sei testi
uscirono sull’«Unitay, nel 1952-1953, seguiti da altri quattro nel 1954-1956, riuniti nel edizione
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del 1958 dei Racconti' ¢ da altri dieci® nel 1963, dei quali sei pubblicati sul «Corriere dei
piccoli». La fortuna interpretativa della raccolta di Marcovaldo sembra avere il destino segnato
fin dalla prima edizione, grazie soprattutto al commento dell’autore sulla natura fiabesca del
personaggio e della narrazione, ripreso fedelmente anche dalla critica (Ferroni 1991: 570;
Dizionario delle opere 11 2000: 25; Serra 2006: 270-272). Nella nota introduttiva Calvino
definisce la raccolta «una serie di favole moderne» avente come protagonista un «personaggio
buffo e melancolico», le cui avventure vengono ritratte per via di una «classica struttura
narrativa: quella delle storielle a vignette dei giornali per I’infanzia» (apud Serra 2006: 268-269).
Una delle poche voci fuori dal coro ¢ quella di Giuseppe Zaccaria, che nel suo saggio su Calvino
pubblicato nel IX° volume della Storia della letteratura italiana coordinata da Enrico Malato
non include Marcovaldo nella produzione fiabesca, ma in quella comica, addirittura satirica
(Zaccaria 2002: 906-908). Per quanto ci riguarda, in gran parte dei racconti della serie
Marcovaldo, sia quelli scritti nel *50 che nel’60, si possono reperire elementi e atteggiamenti del
modo fantastico, che sono stati a torto interpretati come fiabeschi, per delle ragioni storiche e
culturali. La prima di queste riguarda la confusione presente nell’ambiente intellettuale italiano
tra fiabesco e fantastico, reperibile anche nell’introduzione di Calvino alle Fiabe italiane, del
1956, quando egli contesta la validita dell’osservazione di Domenico Comparetti relativa alla
“poverta di produzione fantastica del popolo italiano” (Calvino 2006: xli) e applaude I’intervento
di Guido Neri sul piano del folklore contro la validita dell’interrogazione sulla presunta
ricchezza o poverta di fiabe italiane, in seguito ad un’esaminazione “sul piano della storia del
gusto letterario (passando in rassegna tutto il filone fantastico-popolare dai «cantari»
all’ Ariosto).” (Calvino 2006: xlii); oppure quando identifica i rapporti tra le fiaba e la letteratura
medievale:

“I’impronta medievale sulla fiaba popolare resta, e forte. [...] Si dovra dunque necessariamente
indagare come uno dei momenti pit importanti della vita «storica» della fiaba, quello dell’osmosi
tra fiaba ed epopea cavalleresca, che si pud supporre abbia avuto un suo importantissimo
epicentro nella Francia gotica e di li abbia propagato la sua influenza in Italia attraverso ’epica
popolare. Quel sottofondo di fiaba pagana che doveva esserci dappertutto (e che ai tempi
d’Apuleio prendeva paludamenti ed onomastica dalla mitologia classica) s’informo allora delle
situazioni, dell’etica, della fantasia, feudal-cavalleresche [...], in qualche punto fondendosi con
’altra onda di suggestioni e trasfigurazioni, quella d’origine orientale” (Calvino 2006: x1lv)

Si tratta di una confusione comprensibile, visto che il testo fu elaborato molto prima della
pubblicazione del libro di Todorov e dei suoi scritti sul fantastico. Non stupisce, dunque, che nel
‘63 Calvino presenti le avventure di Marcovaldo come fiabesche e che tale spunto venga ripreso
dai critici ai quale, nel 70, come menzionato in precedenza, egli sembra lasciare la liberta di
decidere sulla natura fantastica dei propri romanzi, senza far alcun riferimento ai suoi racconti.
Se a questo vi si aggiunge la traduzione del *74 del libro di Todorov e le sue considerazioni
relative alla scomparsa della letteratura fantastica nel Novecento, piu 1’identificazione del
fantastico con un genere, risulta comprensibile la mancata identificazione degli elementi
fantastici nei racconti di Marcovaldo. 11 carattere particolare della letteratura di Calvino degli

! “Funghi in citta”, “Il piccione comunale”, “La pietanziera”, “La cura delle vespe”, “Il bosco sull’autostrada”,
“L’aria buona”, “Il coniglio velenoso”, “Un viaggio con le mucche”, “La panchina”, “Luna e Gnac”.

2 “La citta smarrita nella neve”, “Un sabato di sole, sabbia e sonno”, “La fermata sbagliata”, “Dov’¢ piu azzurro il
fiume”, “La pioggia e le foglie”, “Marcovaldo al supermarket”, “Fumo, vento e bolle di sapone”, “La citta tutta per
lui”, “Il giardino dei gatti ostinati”, “I figli di Babbo Natale”.

122



anni 60, per quanto riguarda Le Cosmicomiche e Ti con zero, alle quali, a nostro avviso
potremmo aggiungere anche Marcovaldo, viene sottolineato da Richard Mathews nel suo
Fantasy: the liberation of imagination [Fantasy: la liberazione dell’immaginazione] del 2002.
Secondo lo studioso anglosassone, Calvino farebbe parte, assieme a William S. Burroughs, di
una schiera di scrittori radicali, iconoclasti, la cui produzione scritta allargherebbe i confini del
fantasy, inteso come genere (Mathews 2002: 33).

Nella critica piu recente ¢ riscontrabile la presenza di alcune direzioni interpretative che
sembrano sostenere la nostra ipotesi. In questo senso, nella sua monografia del 2006, Calvino,
Francesca Serra nota in Il coniglio velenoso, Il bosco sull’autostrada, L’aria buona — ma
I’elenco potrebbe essere esteso anche ad altri — una “sensibilizzazione” all’area del metaforico
(Serra 2006: 272) e il meccanismo “di quello che nei racconti Ultimo viene il corvo si definiva
I’effetto pietra-rospo, che annulla il “come” del paragone. [...] Cosi, i bambini di Marcovaldo
usciti a cercare legna per riscaldare la casa non vedono i cartelli sull’autostrada ma soltanto un
bosco [...] Prendendo alla lettera una metafora che gia si trovava in una delle pagine finali dei
Giovani del Po” (Serra 2006: 273). Calvino si avvale dello stresso procedimento anche in L ‘aria
buona, ma la Serra si limita a concludere che “I bambini, come si sa, prendono tutto alla lettera,
per cui [...] si ha buon gioco a mettere in scena I’impropria lettura infantile delle metafore
nascoste nel linguaggio quotidiano” (Serra 2006: 273). In seguito la studiosa osserva perod che
anche un adulto, cio¢ il poliziotto di ronda, si comporta “in modo identico ai bambini,
confondendo le pubblicita sui cartelli stradali con figure vive” e alla fine “interpreta
[Marcovaldo] come parte della figura di una pubblicita” (Serra 2006: 273-274). Arriva alla
conclusione che il problema “lampante” sia quello della “lettura della realta, e dunque in
definitiva quel complicato processo che ¢ I’interpretazione dei segni” (Serra 2006: 273), ma non
sviluppa il ragionamento. Non sembra tuttavia accorgersene del fatto che sia i bambini che gli
adulti interpretino le figure linguistiche come realta e la realta come figura in linea con una
determinata logica del racconto tipica del modo fantastico, “le cui regole, i cui punti di partenza
o le cui soluzioni riservano delle sorprese.” (Calvino 2003: 260-261) Sulla scia di Todorov,
Ceserani annovera tra 1 procedimenti narrativi e retorici tipici del modo fantastico
“I’attualisazione e presa alla lettera di una metafora” in quanto elemento generativo della
letteratura fantastica e spia di un “forte interesse per le capacita proiettive e creative del
linguaggio” (Ceserani 2004: 77-78). Nel modo fantastico la metafora, “Utilizzata in termini
narrativi, divenuta procedimento narrativo, [...] pud consentire quegli improvvisi e inquietanti
passaggi di soglia e di frontiera che son caratteristica fondamentale della narrativa fantastica.”
(Ceserani 2004: 78) Ed ¢ quello che accade nei racconti la Fermata sbagliata, la Citta smarrita
nella neve aventi, come osserva la Serra un aspetto metanarrativo (Serra 2006: 275), nei quali,
secondo la nostra opinione, a differenza di quanto sostenuto dalla studiosa italiana, la nebbia e la
cancellazione del mondo non sono dei temi, ma delle metafore diventate procedimento narrativo.
Il racconto che chiude il volume, / figli di Babbo Natale, ¢ ancor piu significativo perché finisce
con I’immagine allegorica della scrittura, un lupo nero come il buio del bosco all’inseguimento
di un leprotto talmente bianco da confondersi con la neve e scomparire: “E qua? & 132 no, ¢ un
po’ piu in 1a? Si vedeva soltanto la distesa di neve bianca come questa pagina.” (Calvino 1997:
134). L’aspetto metanarrativo viene reso cosi in modo implicito nel finale. Tuttavia, come
osserva McHale nel caso di due racconti di Maurice Blanchot ¢ William Grass, la lettura
allegorica ¢ possibile, alquanto invitante, ma per nulla necessaria, trattandosi in definitiva di testi
incentrati sull’esitazione tra senso letterale e senso allegorico (McHale 2009: 135), un’altra
caratteristica del fantastico postmoderno.
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In La pioggia e le foglie e soprattutto I/ giardino dei gatti ostinati I’elemento fantastico ¢
di genere classico. Tutto si gioca sull’ambiguita e sull’incertezza, con conseguenti passaggi
soglia “dalla dimensione del quotidiano, del familiare e del consueto a quella dell’inesplicabile e
del perturbante” (Ceserani 2004: 80) che in Calvino assume toni comici, e sulla presenza
dell’«oggetto mediatore», “un oggetto che, con la sua concreta inserzione nel testo, diventa la
testimonianza inequivoca del fatto che il personaggio-protagonista ha effettivamente compiuto
un viaggio, ¢ entrato in un’altra dimensione di realta e da quel mondo ha riportato 1’oggetto con
s¢” (Ceserani 2004: 81): un ultima foglia variopinta della pianta cresciuta a dismisura fino al
completo esaurimento, nel primo racconto e i gatti che impediscono la continuazione dei lavori
del gran cantiere sorto al posto del giardino, assecondati tra I’altro da uccelli e ranocchi, nel
secondo.

Nel suo contributo su Calvino, Zaccaria delinea un ritratto particolarmente interessante
del personaggio Marcovaldo, di estrazione contadina costretto a vivere in citta, come alienato
non cosciente del proprio stato di alienazione o sdoppiamento, uno sdoppiamento particolare,
causato non dal “rispecchiamento” ma dalla “rifrazione”, “riflesso fedele di tanta alienazione
contemporanea, vissuta al di fuori di ogni presa di coscienza” (Zaccaria 2000: 907) che provoca
un senso di “straniamento” dal quale “nasce I’effetto comico, a tratti surreale, delle situazioni. La
loro efficacia si traduce nell’antitesi delle immagini, che si pongono come segni di secondo
grado, allusivi di una piu intima e implicita contraddizione” (Zaccaria 2000: 907). Questo ritratto
viene costruito usando elementi del modo fantastico: la figurativita (rispecchiamento,
straniamento) un procedimento retorico largamente utilizzato (Ceserani 2004: 83), lo
sdoppiamento, un sistema tematico ricorrente nella letteratura fantastica (Ceserani 2004: 90), lo
straniamento e “I’intima contraddizione”che potrebbero derivare dall’esitazione tra i molteplici
livelli ontologici del racconto calviniano.

5. Conclusioni

La distanza, il disincanto, i toni comici, ma soprattutto la presenza di diversi livelli
ontologici e di una particolare logica narrativa in un numero significativo di racconti aventi come
protagonista Marcovaldo sono altrettante ragioni a favore di una maggiore attenzione nel
catalogarli come letteratura fiabesca per 1’infanzia. In caso contrario, il rischio sarebbe quello di
una mancata individuazione di un’importante produzione narrativa fantastica ascrivibile al
postmodernismo con conseguente riduzione delle multiple sfaccettature dell’opera di Calvino.
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Transgressive Strategies in M. Blecher’s Prose

This paper will focus on the way the transgressive vision of M. Blecher is configured both in his theoretical
approach from his programmatic essays and in his prose — Intdmplari in irealitatea imediatd [Adventures in
Immediate Irreality], Inimi cicatrizate [Scarred Hearts] and Vizuina luminata [The Lit-Up Burrow]. Beyond the
fragmentary appearance of M. Blecher’s work, a series of recurrent patterns and imaginative strategies can be
discovered, forming the nucleus of a transgressive vision. Firstly, we will follow the synthetic considerations which
can be found in some articles published by M. Blecher in 1935, including Care este esenta poeziei? [What is the
Essence of Poetry?] and Intre imaginatie si experienti [Between Imagination and Experience], which reveal the
principles of his transgressive poetics. M. Blecher’s paradoxical lucidity results in the flexibility of logical
structures, transgressing the classical principles of Aristotelian logics, especially by accepting the dynamic
equilibrium of the included middle. In the same way in which the mind transgresses the constrictive limits of
rationality, the functions of the perception are enlarged and sharpened, opening towards a more subtle and enriched
(ir)reality, which surpasses the binary scheme of the real vs. the unreal. The hermeneutical approach follows the
mechanisms that produce the transgression of the immediate reality in M. Blecher’s prose, revealing an expanded
reality, with multiple levels, which creates the effects of overlapped photos.

Keywords: M. Blecher; transgressive poetics, transgressive strategies, levels of perception,
expanded reality

Cateva elemente de poetica transgresiva

Dincolo de fragmentarismul textelor lui M. Blecher, care induce o aparenta de dispersare
a discursului, se poate surprinde subiacent o miscare inversa, centripetd, de coagulare a unui liant
subtil al operei blecheriene, expresie a unei viziuni de o coerentd nebanuitd. Scrierile lui M.
Blecher ascund o ,structurd fractalicd”, dupa cum intuieste Iulian Baicus (Baicus 2004: 15),
intrucat dincolo de diversitatea arabescurilor imaginarului blecherian se pot decanta cateva
patternuri recurente, nucleele unei viziuni transgresive. O serie de articole publicate de M.
Blecher in presa vremii, condensand cateva reflectii despre Paul Valery, William Blake,
Kierkegaard etc., se dezvaluie a fi o neasteptatd propedeutica la propria creatie, concentrand
poetica transgresiva ce se va regasi fractalic in cele mai fine nervuri ale operei blecheriene.

Un articol graitor, in acest sens autoreflexiv, este Care este esenta poeziei?, publicat in
martie 1935 1n ,,Vremea”, in care consideratiile lui M. Blecher sunt prilejuite de formularea unor
rezerve prin care se distanteaza de viziunea lui Paul Valery, care reduce poezia, in viziunea sa, la
o formula impecabila prin rigorile formale ce o modeleaza, insa rece, intelectualizata, epurata de
spontaneitate creatoare. M. Blecher apeleazd la modelul poetic al lui Paul Valery pentru a
construi, prin contrast, citeva elemente ale unei poetici personale, prin prisma careia poetul
capteazd 1n creatia sa o ,vibratie intimd si pateticd” a unei realitati invizibile, misterioase,
inaccesibile perceptiei obisnuite: ,,El traieste obsedat de o realitate misterioasd pe care ceilalti
oameni din jurul lui n-o percep si a carei vibratie intima si pateticd el o ascultd in sine,
organizandu-se in poem.” (Blecher 1999: 363). Se contureazd deja ideea unei ,irealitati
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imediate”, careia M. Blecher nu 1i neaga statutul ontic, ci ii recunoaste deschis caracterul de
,realitate” mai subtild, largind astfel ideea de realitate, extrapoland-o in prelungirea nivelurilor
diferite de perceptie pe care le dezvolta sensibilitatea sa hipertrofiata.

Irealitatea apare astfel in prelungirea realitatii vizibile, accesibild doar unei sensibilitati
poetice, prin trecerea unor praguri perceptive care aduc integrarea si, totodatd, depasirea
existentel cotidiene. Acest salt din ,realitatea exactd” in ,,irealitatea imediata” se realizeaza
printr-o simultana traire paroxisticd a ,,rumorii” vietii cotidiene si o lucidd decantare a ei prin
,structurile mentale” ale propriei constiinte: ,,Departe Tnsd de a crede prin aceasta ca esenta
poeziei ar contine o intransigentd absolutd fata de viata cotidiand, poetul autentic se incorporeaza
acestei universale rumori si prin structura lui mintala particulara o patrunde in intregime, scotand
din ea cele mai sublime adevaruri.” (363).

M. Blecher denunta transant indepartarea de viata a speculatiilor pur intelectuale, de pilda
cele ale unor migcari de avangarda de care s-a simtit apropiat prin intuitiile similare, dar care au
esuat adeseori 1n ,,vagi probleme de speculatie intelectuala”, iremediabil despartite de orice
traire. Or, tocmai trdirea este punctul de legatura, terful inclus intre ,,rumorile” vietii cotidiene si
sublimarile ei in constiintd, intre detaliile de o concretete baroca si ,,sublimele adevaruri”
esentiale, subtiate printr-o progresiva abstractizare. Cunoscuta scrisoare din 1934 catre directorul
revistei ,,unu”, Sasa Pana, dezvaluie tocmai aceastd detasare de suprarealismul nghetat intr-o
formuld intelectuala restrictiva, M. Blecher asumandu-si libertatea experimentdrii la limita a unei
impletiri paradoxale a luciditatii cu trairea:

»lrealitatea si ilogismul vietii cotidiene nu mai sunt de mult pentru mine vagi probleme de
speculatie intelectuala: eu triiesc aceastd irealitate si evenimentele ei fantastice. Intaia libertate pe
care mi-am acordat-o a fost aceea a iresponsabilitatii actelor mele unul fatd de celalalt, — am
incercat sa rup bariera consecintelor si, — ca o onestitate fatad de mine insumi am cautat sa ridic la
egal de lucida si voluntara valoare orice tentatie a halucinantului. Cat insa si cum isi dezvolta in
mine suprarealitatea tentaculele ei, nu stiu si n-as putea sti. Stiu doar ca voi juca pana la ultimele
jetoane” (396).

Tréirea lucida a irealitatii presupune o eliberare de constrangerile logicii, o abandonare a
categoriilor limitative precum cauzalitatea, o dezvatare de stereotipiile gandirii care inhiba
potentialitdtile nevalorificate ale spiritului: ,,Structurile logice de care ne servim In gandirea
noastrd obisnuitd sunt departe de a reprezenta toate posibilitatile spiritului; ele functioneaza
mecanic, in limite bine stabilite de conventionalism, educatie, frica sau necesitate. Poetul nu
cunoaste nici una din aceste ingradiri.” (363) Corsetul structurilor logice comprima diversitatea
perceptiei la un singur nivel, anuland ,,orice tentatie a halucinantului”, si reduce reprezentarea
realitatii la o serie de ,,evidente” ce o inchid intr-o exactitate exasperantd, ce reteaza ,,tentaculele
suprarealitatii”, salvarea Intrevazandu-se doar in libertatile imaginative ale ,,jocului poetic™:

,Liber deci de aceste constrangeri, jocul poetic cunoaste §i alte permisiuni exceptionale in
virtutea precaritatii adevarului in genere. Adevarurile de care ne servim zilnic In exercitarea
functiilor noastre mintale si pe care suntem nevoiti sa le consideram evidente si definitive, nu-s,
in fond, nici evidente si nici definitive. Unde incepe si unde sfarseste o evidentd? Si, in fond, ce
este o evidentd? latd neldmuriri de care poetul profitd cand cladeste lumile lui imaginare in care
sunt posibile aparitiile unor evidente inedite. (363).

Se intrevad astfel premisele unei poetici transgresive, care are drept miza captarea in
lumile imaginare proiectate in creatia poetica a unor ,,evidente inedite”, a unor strafulgerari ale
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unui sens de dincolo de inutilitatea dezarmantd a banalei realitati cotidiene. Punctele nodale ale
acestei viziuni transgresive se ramifica fractalic Tn cateva directii prin care creatia lui M. Blecher
se Inscrie, transtemporal, pe orbite (onto)logice similare viziunii transdisciplinare dezvoltate de
Basarab Nicolescu (Nicolescu 2007). Astfel, permisiunile translogice ale jocului poetic, care
transgreseaza corsetul structurilor logicii clasice, anticipeaza ,,logica verticald” (Sora 2005: 57)!
a tertului inclus, deschizand portile constiinei prin activarea unor niveluri de perceptie mai
subtile prin care realitatea aplatizatd de exactitatea mecanismelor gandirii obediente
conventionalismului 1si intinde complexele ,,tentacule” pe mai multe niveluri de (i)realitate de o
coerenta halucinanta.

Luciditatea contradictorie a ilogismului blecherian

O primd premisd a viziunii transgresive a lui M. Blecher vizeaza flexibilizarea
clasice — ,,construirea unor structuri de gandire universal valabile pentru cautarea si gasirea unui
adevar intransigent, pur si etern” — si cautarile metafizicii ce se lovesc iremediabil de ,,indoiala si
alternativa”: ,,Cert, o structurd logica a gandirii este de dorit si de cultivat, dar aplicarea ei la
limita devine absurda.” (Blecher 1999: 366). lar exemplul oferit de M. Blecher insusi in articolul
Intre imaginatie si experientd — publicat in ,,Vremea” in 1935, elaborat ca o reactie la procesul
intentat metafizicii de Rudolf Carnap sub capul de acuzare cad ea scapd unui examen riguros al
logicii — este extras tocmai din zona stiintelor exacte: nici un sistem conceptual nu va putea fi
,»inchis n propozitii riguros logice (nici macar geometria in ultima vreme nu face exceptie, de
cand existd conceptia spatiului ne-euclidian)” (366). Toate constructele mentale, chiar si
esafodajele stiintifice, se plaseaza ,Intre imaginatie si experientd (unele productii ale mintii
noastre fiind mai aproape de imaginatie, altele de experientd)”, asadar, in miezul lor ,,ramane
intotdeauna o margine libera si flotantd care va fi locul comun al tuturor reveriilor si al tuturor
metafizicilor” (366).

Structurile clasice ale logicii fiind simple conventii aplicate mecanic, este necesard o
reinventare a lor pe o baza largita, care sa Incorporeze si nivelurile de realitate revelate de
deschiderea spre imaginar, printr-o formuld logicd mai flexibild. O astfel de transgresare a
structurilor logicii clasice se regaseste in echilibrul dinamic al tertului inclus teoretizat de Stefan
Lupascu pornind de la paradoxala lume cuantica si limpezit de Basarab Nicolescu prin prisma
axiomei ontologice a existentei mai multor niveluri de realitate (Nicolescu 2011)*. Tertul inclus
este Inteles ca un punct de maxima tensiune intr-un model triunghiular sau piramidal in care
termenii contradictorii intr-un nivel de realitate se intalnesc intr-un nivel de realitate superior,
sfidand cel de-al treilea principiu al logicii clasice, cel al tertului exclus. O astfel de logica
alternativa 1isi pastreaza ,rolul de vehicul, innodand elementele extreme intr-un echilibru
accesibil judecatii” (Blecher 1999: 365), gasind un ,,punct de sprijin” fragil intr-un nod de
tensiune precum cel al ,,permanentizarii cautarii”, prin ,,mentinerea in patetic, la egala distanta de

', Mai trebuie spus ca, in timp ce logica orizontalei e o logicd a disjunctiei si a excluderii tertului, logica verticalei e
una a conjunctiei, a integrarii si — evident — a tertului inclus” (Sora 2005: 57)

2 Nivelul de realitate este definit de Basarab Nicolescu drept ,,un ansamblu de sisteme aflate mereu sub actiuneca
unui numar de legi generale”, proprii, inadecvate celorlalte niveluri de Realitate existente, iar saltul dintr-un sistem
de referintd intr-altul fiind posibild doar prin mijlocirea tertului inclus. Vezi O descoperire surprinzatoare —
Nivelurile de Realitate (Nicolescu 2011: 7-18).
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rational si absurd” despre care scrie M. Blecher intr-o regandire a conceptului kierkegaardian al
repetitiei (378).

Asadar, echilibrul tensionat dintre rational si absurd este atins 1n viziunea blecheriana nu
printr-o abandonare a rigorilor logice, ci printr-o intensificare a luciditatii intr-o ,,raionalitate
contradictorie” (Wunenburger 2005), in termenii lui Jean-Jacques Wunenburger. Raporturile
rational — irational si logic — ilogic sunt gandite de M. Blecher in termeni similari cu relatia
dintre realitate si irealitate. Astfel, ilogismul lumilor imaginare nu este decat o largire a cadrelor
logicii prin acceptarea unei alternative mai permisive, creand conditiile aparitiei unor ,,evidente
inedite”, tot asa cum irealitatea isi intinde tentaculele in prelungirea realitatii, pe un alt nivel. De
altfel, chiar raportul dintre dubletele logic — ilogic si realitate — irealitate poate fi inversat in spirit
enantiomorf, prin prisma unor reflectii ce rastoarnd in oglinda imaginarului ordinea elementelor
din realitatea exacta:

»Poate ca ar trebui sd ma indoiesc de realitatea acestor fapte si sd le consider visate, poate ca ar
trebui sa ma indoiesc de exactitatea lor din moment ce mi se pare ca desfasurarea lor Imi apare
atat de logica. Poate ca logica cu care se petrec nu este decat inventatd de mine 1n timpul treziei...
Dar logica lucrurilor este ultimul punct de vedere care m-a preocupat vreodata. Pot spune chiar ca
nu m-a preocupat niciodatd. Tot ce se Intampla este logic din moment ce se intdmpla si devine
vizibil, chiar daci se petrece in vis, dupa cum tot ce este inedit si nou este ilogic chiar daca se
intampla in realitate. De altfel nu acord nici o importantd acestei chestiuni cand imi «revad»
visele sau amintirile. Ma pasioneaza 1nainte de toate frumusetea sau bizareria lor, atmosfera lor
tristd si calmd sau dramatismul lor dureros sau sfagietor. Eh, cate lucruri splendide pana la
nebunie nu cunosc din visele mele, si pe langa care oamenii trec in fiecare zi fard sa le vada!”
(Blecher 2009: 247).

Lipsa de preocupare constientd pentru mecanismele logicii nu exclude in cazul lui M.
Blecher transgresarea implicita a acestor structuri restrictive. O dovada este tocmai extazierea in
fata ,frumusetii convulsive” — In termenii lui André Breton — a lucrurilor, ce isi dezvaluie
paradoxala bizarerie prin glisarea imperceptibild intre realitate §i irealitate. Libertatea
imaginativd ce se degajd in acest fel deconstruieste insdsi ideea unei realitati ,.cotidiene”,
omogene si imuabile si cladeste in contrapondere un model de realitate plastica, proteica,
modelata de distorsiunile perceptive prilejuite de plonjarea in (i)realitatea visului:

»Cateva interferente de felul acesta au ispravit prin a-mi zdruncina cu totul credinta intr-o
realitate bine Inchegata si sigurd de dansa in care de altfel pot introduce oricand schimbarea care
imi place, perfect valabila, persistenta si sigurd si in acelasi timp mi-a aratat adevaratul aspect
somnambulic al tuturor actiunilor noastre cotidiene”. (249).

Realitatea ,,iesita din minti” — stratificarea nivelurilor de perceptie

Dereglarile perceptive experimentate in vis sau reverie nutresc o luciditate nicidecum
adormitd, ci paradoxal hipertrofiatd de un ,,onirism critic”’ (Teposu 1996: 27), in formula
inspiratd a lui Radu G. Teposu. M. Blecher opune automatismelor somnambulice ale vietii
cotidiene o neasteptata trezie experimentata sub auspiciile visului, prin care aceleasi realitati sunt
privite dintr-un alt unghi, dobandind semnificatii nebanuite. Nu intdmplator, M. Blecher insusi
marturiseste cd idealul scrisului sdu este ,transpunerea in literaturd a inaltei tensiuni care se
degaja din pictura lui Salvador Dali” (Blecher 1999: 396). ,,Metoda paranoico-critica” teoretizata

130



de acesta (Dali 2005) aduce tocmai convertirea vederii in viziune, coagularea senzatiilor
disparate in imagini coerente: ,,Activitatea paranoico-criticd nu mai considerd fenomenele si
imaginile suprarealiste in mod izolat, ci, dimpotriva, intr-un ansamblu coerent de raporturi
sistematice si semnificative.” (Blecher 1999: 397).

,2Dementa aceea la rece perfect lizibila si esentiala” (397) spre care tinde M. Blecher
aduce o resemantizare a realitafii prin actualizarea unor niveluri de perceptie adormite, atrofiate
de automatismele vietii cotidiene: ,,socotesc dementa ca o foarte tentanta si suprema incercare de
a vedea realitatea in lumina unei Intelegeri diferite de cea de toate zilele, iar expresia «iesit din
minti» o socotesc foarte justd pentru acest fel de a asista la intdmplarile lumii in situatia unei
mici distante in afara de ratiune” (397). Saltul ,,in afara de ratiune” se dovedeste astfel ecstatic in
acceptie blagiand — termenul fiind folosit de Lucian Blaga nu in sensul de ,,extaz” emotional,
afectiv, ci de ,,stare in afard de sine, evadarea centrului n afara de cerc” (Blaga 2003: 50-51).
Aceasta transgresare a sferei rationalului aduce o ,,iesire din minti” a perceptiei printr-o dilatare a
el pe niveluri diferite si, implicit, o dilatare a realitafii insesi. Aceasta dobandeste forme diferite
corelative distorsiunilor perceptive prin lentila carora se contureaza desenul ei bizar:

,,Exista jocul acela copildros care se numeste «poze de copiaty» si care cand nu e bine executat si
hartia se deplaseazd putin in timpul copiatului figurile ies strambe si diforme. Este punctul de
vedere surprinzator de inedit al dementului pentru care, in timpul «copiatului» vietii, realitatea s-a
deplasat cu cativa centimetri, adica a «iesit din minti» si a dat astfel forme cu totul extraordinare.”
(Blecher 2009: 270-271).

Flexibilizarea cadrelor logice prin prisma unei luciditai contradictorii, ce ia ,,mici
distante in afara de rafiune”, se regaseste implicit in textele lui M. Blecher, care se construiesc
sub semnul paradoxalului, in cdutarea unui fragil echilibru intre tendinte si formule contrarii. Se
experimenteaza consecutiv sau simultan cele mai deconcertante stari, eul isi pierde unitatea
identitara si se dedubleaza dureros intr-un ,,persoand reald” si un ,,personagiu abstract™: ,,Cand
privesc mult timp un punct fix pe perete mi se intampla cateodatd sa nu mai stiu nici cine sunt,
nici unde ma aflu. Simt atunci lipsa identitatii mele de departe ca si cum as fi devenit, o clipa, o
persoana cu totul strdind. Acest personagiu abstract §i persoana mea reald Tmi disputa
convingerea cu forte egale.” (19). Identitatea este tensionatd de tendinte contrare, dispersandu-se
si recoagulandu-se pe muchia ambigua dintre impulsul centrifug si vointa centripeta:

,in clipa urmatoare identitatea mea se regéseste, ca in acele vederi stereoscopice unde, cele doua
imagini se separd uneori din eroare si numai cand operatorul le pune la punct, suprapunandu-le,
dau deodata iluzia reliefului. Odaia imi apare atunci de o prospetime ce n-a avut-o mai Inainte. Ea
revine la consistenta ei anterioara iar obiectele din ea se depun la locurile lor, asa cum intr-o sticla
cu apa un bulgar de pamant sfaramat, se aseaza in straturi de elemente diferite, bine definite i de
culori variate. Elementele odaii se stratifica in propriul lor contur si in coloritul vechii amintiri ce
o am despre ele.” (19).

Contururile ferme se estompeaza, sunt distorsionate prin lentilele anamorfotice ale
diferitelor niveluri ale perceptiei, dind nastere unor imagini stratificate ale realitatii, percepute
angoasant in discontinuitatea lor funciara si suprapuse mai apoi in efortul de reinchegare intr-un
sens unificator: ,,De cateva ori, regasesc odaia aga cum o cunosc, ca §i cum as inchide si as
deschide ochii; de fiecare datd odaia e mai clara, — asa cum apare un peisagiu in luneta, din ce in
ce mai bine organizat, pe masura ce, potrivind distantele, strabatem toate voalurile de imagini
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intermediare.” (19). Gradata revenire ,la suprafata lucrurilor” este insd precedatd de o criza
identitara ce dubleaza criza ontologica. Aceasta cautare transfigureaza nu doar universul mental
si cel afectiv, ci si cel corporal, ,,vizuina luminatd” de ,,dincoace de piele”. In interiorul acesteia
tumultul de trairi elementare reveleaza existenta unei corporalitati redimensionate, grefate pe
,»pielea jupuita” a celei reale:

,,Leribila Intrebare «cine anume sunt» traieste atunci in mine ca un corp in intregime nou, crescut
in mine cu o piele si niste organe ce-mi sunt complet necunoscute. Rezolvarea ei este cerutda de o
luciditate mai profunda si mai esentiala decat a creierului. Tot ce e capabil si se agite in corpul
meu, se agitd, se zbate si se revolta mai puternic si mai elementar decat in viata cotidiana. Totul
implora o solutie.” (19).

Dinamica interioara a acestei viziuni transgresive aduce intermitent impreund nazuinte
contradictorii, printr-o ,,luciditate mai profunda si mai esentiala decat a creierului”, sub semnul
unui echilibru fragil. Ea se explicd printr-un refuz categoric — deconcertant pentru exegezele
operei blecheriene' — al fixérii in orice formulad definitiva, reflex firesc al ororii lui M. Blecher
fatd de orice incorsetare. Un exemplu griitor este dubla interpretare posibild a fntamplarilor in
irealitatea imediata, deopotriva prin cheia propusa de Nicolae Balota, cea a ,,crizei identitatii”
prelungite intr-o ,.crizd a realului” (Balota 1974)%, si cea a lui Nicolae Manolescu, dupa care
pentru personajul blecherian ,,nu alteritatea e dureroasa, ci ipseitatea” (Manolescu 2005: 573).
Textul insusi sustine ambele piste hermeneutice, angoasa pierderii identitatii, resimtitd paroxistic
ca ,,0 frica, o spaimd de a nu ma putea regasi niciodata” (Blecher 2009: 19) se intalneste cu
evidenta dureroasd ,,ca fiecare obiect trebuie sd ocupe locul pe care 1l ocupa si ca eu trebuie sa
fiu cel care sunt” (20), cu ,,melancolia de a fi unic si limitat; intr-o lume unica si meschin de
arida” (96). Dispersarea identitatii coincide, paradoxal, cu ,,0 simpla exagerare a identitatii mele,
crescutd ca un cancer din propria-i substanta” (20). Golul si plinul coincid si se dovedesc
intersanjabile precum in halucinanta rasturnare a aridei realitati cotidiene intr-un joc secund in
care ,,Jumea ar putea exista intr-o realitate mai adevarata, intr-o structurd pozitiva a cavernelor ei,
astfel Incat tot ce este scobit sd devie plin, iar actualele reliefuri sa se prefaca in viduri de forma
identica, fara nici un continut” (41).

Niveluri de realitate — fotografii cu clisee suprapuse

Inversarea plinurilor si a golurilor nu este singura cale de transfigurare a frustei realitati
cotidiene in halucinanta irealitate blecheriand. Nenumadrate sunt caile prin care simpla vedere,
tributara unei ,,exactitati atat de aspre”, se converteste in viziune, Invingand ,,aspectul comun al
lucrurilor” (88): separarea si suprapunerea stereoscopica a unei (i)realitati stratificate, comutarea
dinspre vizibil spre invizibilul ce devine ecranul unor proiectii fantasmatice, disiparea in
obiectele insufletite sau tendinta contrard de absorbtie a lumii prin ,,pielea ciuruitd” a ,,fiintei-
burete” (Manolescu 2005: 565) etc. Esential este ca raportul real — ireal nu este unul dihotomic,
ci complementar, irealitatea nu este una speculativd, un pur joc intelectual, fira consistenta

! Vezi dosarul critic intocmit de Ada Bravescu in M. Blecher — un caz de receptare problematic si spectaculos
(Bravescu 2011).

2 Vezi Nicolae Balotd, De la lon la Ioanide, capitolul M. Blecher si realitatea mediatd a creatiei (Balotd 1974: 153-
181).
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ontologica. Dimpotriva, irealitatea este imediatd pentru cd ea este insdsi realitatea cotidiana
vazuta din alt unghi, din care aceasta devine perceptibila dincolo de suprafata ei exacta si opaca.

Iluminarile se produc ,intre peretii oddii, si nu departe intre himerice si abstracte
continente” si diafanizeaza realitatea, crizele marcand, dupd justa observatie a lui Al
Protopopescu, o ,trecere reversibild”, o ,pendulare a fiintei intre doud universuri
complementare” (Protopopescu 1978: 233). Stranietatea viziunii transgresive a lui M. Blecher
rezidd tocmai in aceastd neobositd pendulare intre lumea exacta si jocul secund al reflectiei ei in
oglinda anamorfotica a propriei constiinte. Crizele si iluminarile se produc in momentul de
maxima tensiune in care realitatea si irealitatea se suprapun stereoscopic in luciul unei oglinzi
precum cea din cabina Clarei, ,,0 oglinda atat de veche incat poleiala era stearsa pe alocuri §i prin
petele transparente apareau obiectele reale din dosul oglinzii amestecandu-se cu imaginile
reflectate, ca intr-o fotografie cu clisee suprapuse” (Blecher 2009: 27). Astfel, dupa cum intuieste
Corina Ciocarlie, ,,in proza lui Blecher elementul-cheie nu e nici realul, nici imaginea lui
speculara, ci doar imperceptibila distantd ce le separa, fragilul perete despartitor (cositorul din
oglindd): fantasticul banalitatii vine din intrepatrunderea dezordonatd a realitdtii si a irealitatii
imediate” (Ciocarlie 1998: 117).

Prozele lui M. Blecher sunt un inepuizabil album de astfel de ,fotografii cu clisee
suprapuse”, percutanta fiind chiar viziunea unui ,,ingrozitor si dureros prizonierat” al capului
,strans puternic in scheletul craniului” (Blecher 2009: 90) dintr-un instantaneu din Intamplari in
irealitatea imediata. Viziunea este amplificatda in finalul Vizuinii luminate, intr-o halucinanta
suprapunere a doud niveluri de realitate diferite: realitatea cotidiand a odaii ce ingradeste
bolnavul ca intr-un apasator corset de ghips si irealitatea imediata a unui craniu ce claustreaza
fiinta Intr-un univers terifiant, prefigurand spectrul mortii i inchiderea definitiva intr-un cavou:

,Eram in craniu, in craniul calului, in splendidul si uscatul gol al oaselor lui uscate. Era odaia
mea, o odaie ca oricare? Erau crapaturile peretilor crapaturi adevarate? In care colt ma uitam
regaseam craniul, interiorul de ivoriu si oase, crapaturile peretilor nu erau decat incheieturile cu
care se strangeau oasele. Si randul acela de obiecte galbene si lungi, ranjind la mine. Era carti sau
dinti? Erau dinti, cu adevarat dintii calului, si eu eram in craniu, in craniul lui.” (Zbidem: 317)

Fragilitatea punctului de sprijin

Dincolo de luxurianta baroca de imagini extrase din ,,depozitul necunoscut al realitatii
plin de tenebre si surprize” (268), existd in prozele lui M. Blecher un irepresibil impuls
totalizator, o vointd de unificare a fulgurantelor ilumindri intr-un sens coerent. Aceastd nazuinta
de coagulare intr-o viziune unificatoare este recognoscibild, de pilda, in subtierea realitatii intr-o
esentializare a fiintei pana la ,,carnea mea autentica, jupuitd de haine, jupuitd de piele, jupuita de
muschi, jupuitd pana la noroi” (75) sau pana la sange. Esentializarea viziunii este dublatd de
,permanentizarea cautdrii” unui sens sau inteles al vietii, care si o proiecteze dintr-o
marginalitate existentiala umilitoare intr-un centru in jurul caruia realitatea sd se coaguleze
armonios: ,,Zgomotul strazii Imi reaminti de departe orasul, dar acum orasul se invartea foarte
lent in jurul meu ca o placd de gramofon. Devenisem ceva ca de pilda centrul si axa lumii.
Esentialul era sia nu-mi pierd echilibrul.” (85). M. Blecher intretese o ,viziune a
intrepdtrunderii”, in spiritul a ,,ceea ce un filosof al stiintei, Geoffrey Chew, a numit filosofia
bootstrap” (Teposu 1996: 57), dupa intuitia percutanta a lui Radu G. Teposu, fiind intr-o cautare
permanentizatd a sensului ce instaureazd autoconsistenta realitatii. Doar cd intuitiile acestui
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inteles ce depaseste realitatea cotidiana sunt doar fulgurante, parcursul nefiind decat secvential
unul liniar si ascendent, ,,de la amorf la ordine, de la lipsa de sens la viziunea limpede”
(Mironescu 2011: 174), precum il vizualizeazd Doris Mironescu. In ansamblu, el se dovedeste
unul sinuos si discontinuu, marcat de strafulgerari ale sensului urmate de dureroase recaderi in
,»pasta de evenimente a lumii, amorfa in totalitatea ei si indistincta” (Blecher 2009: 271).

Crizele ca punte de salt intr-un alt nivel ontic din Intdmpldri in irealitatea imediatd,
cufundarile in ,,subsolul realitatii” din Inimi cicatrizate si ilumindrile ce estompeaza granitele
oricum labile dintre vis si trezie din Vizuina luminata sunt tot atatea incercari de escaladare a
unei piramide cu temeritatea amatorului care, imbatat de ,,un fel de stiintd a echilibrului, plind de
inconstientd”, ajunge fara sa clipeasca in varf si de abia atunci isi da ,,seama intr-o clipa de
fragilitatea punctului de sprijin unde se afla, precum si de extraordinara sa indrazneala” (85-86).
Fragilitatea punctului de sprijin al viziunii transgresive blecheriene potenteaza vertijul extatic —
si ecstatic — al certitudinii sensului irealitdtii de dinaintea fiecarei noi recaderi in inutilitatea fara
sens a realitatii cotidiene: ,,Pozitia mea acum in gradina era in varful piramidei subrede. Simfeam
bine circuldnd in mine o seva noud si puternica, dar trebuia sa ma silesc sa nu cad din iniltimea
admirabilei mele certitudini.” (86).
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SPATIUL INTIMITATII iN IMAGINARUL LATIN
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The Space of Intimacy in the Roman Imaginary

In the history of mankind, there are two fundamental aspects, opposite, but also complementary, of the human being
in relation to physical space. The first one generically defines a somo viator, the man who travels through space, the
traveller-explorer; the other one, a homo stator, the man who settles and, thus, inhabits the space. Therefore, some of
the lexemes pertaining to the two semantic areas represent true “mentalemes”, a term used by Eugen Cizek, in
several of his works, to define words that encode aspects of the ancient mentality, for example items such as labor,
fruor, felix, connected to the agrarian mentality. From the perspective of the domestic space, the importance of the
house for the Roman citizen, described as common perfugium, is revealed in its inclusion, alongside the bed, in a
series of major social values such as the Forum, the Curia, the Field of Mars, the honorary chair, values meant to
ensure the security of the state and that of the individual, as highlighted in a Ciceronian enumeration. The aim of this
paper is to identify meanings and overtones in a pair of synonyms from the semantic sphere of Roman domestic and
intimacy space, thalamos and torus, pointing out their importance and status in the Roman imaginary. The article
reviews and analyses contextual deviations from the positive significance assigned to the figurative sense of the
lexemes, that of the marriage bed as a sacred space of the couple’s legitimacy and procreation, symbolised by
Psyche and Amor’s matrimonial bed in Apuleius’ ancient novel, Metamorphoses, with some counter-examples from
Latin literature, such as the cases of legendary feminine protagonists, Livy’s Lucretia, Virgil’s Dido, and Ovid’s
Aglauros and Ariadne.

Keywords: space of intimacy, matrimonial bed; mentalemes, Roman imaginary, Roman literature

1. Introducere

Unul din cele mai longeviv expansioniste popoare ale lumii, romanii au avut timp de
aproape un mileniu o politicd externd consecventa de apropriere a spatiului inconjurator,
sustinutd de o propaganda, la fel de agresiva, despre misiunea civilizatoare a poporului roman,
fapt ce a format o anumitd mentalitate romana despre popoarele ,,barbare”, inconjuratoare,
bazata pe superioritate asumata si afisatd, toate acestea reflectate si in limba.

Investigarea romanitatii din perspectiva spatiala a parcurs in timp diverse etape. Mai
intai trebuie precizat ca abordarea din perspectiva temporald a prevalat in cercetarea culturii si
civilizatiei latine, desi insusi lexemul spatium din latind, un polisemantem, se extinde de la
sensul de baza, cel locativ, la sensul figurat, temporal. Istoria, geografia si topografia, istoria artei
si a literaturii, discipline care se preocupa de analiza spatiului latin, fac loc unor discipline mai
noi, antropologia, arheologia, sociologia, in examinarea lumii romane, studii tematice recente
agreand abordarile multi- sau interdisciplinare. Din punct de vedere lingvistic, metodele
investigative etimologice si glosografice, folosite de Ernout si Meillet in Dictionarul etimologic
latin, subintitulat sugestiv Istorii ale cuvintelor, aparut In 1932, au fost conjugate cu viziunea
lingvistilor germani privind raportul dintre Cuvinte §i lucruri, pentru a fi fructificate de studii
actuale aparute la edituri prestigioase, metoda de investigare fiind rafinata prin folosirea unor
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instrumente computerizate de despuiere exhaustivi a textului latin'. Literatura latind, in
coroborare cu studiul ramadsitelor arheologice, reprezintd o sursa importantd de documentare a
informatiei antropologice despre spatiul domestic si rolul jucat de acesta in ritualurile sociale.
Proiectele de cercetare arheologice au relevat structurile sistemului urban, evolutia sistemului de
housing, ierarhia domestica, rutina cotidiana, dar, mai ales, raportul public-privat in interiorul
orasului’. Analiza sintaxei spatiale a condus intre zone publice si private 1n interiorul locuintei
romane’.

Pentru cetateanul roman importanta casei, calificata drept commune perfugium se releva
din includerea sa, aldturi de pat, intr-o serie de valori sociale majore precum forumul, curia,
campul lui Marte, scaunul onorific, menite sa asigure siguranta statului si individului, asa cum
apare Intr-o enumeratie ciceroniand din exordiul Catilinarei a patra:

Ego sum ille consul, patres conscripti, cui non forum, in quo omnis aequitas continetur, non
campus consularibus auspiciis consecratus, non curia, summum auxilium omnium gentium, non
domus, commune perfugium, non lectus ad quietem datus, non denique haec sedes honoris
[sella curulis] umquam vacua mortis periculo atque insidiis fuit. (Cic., Cat. 4, 1)

»EBu sunt acel consul, parinti conscripti, care n-a fost scutit de pericolul mortii si de capcane nici
in for, in care se gaseste toatd dreptatea, nici pe cAmpul consacrat auspiciilor consulare, nici in
curie, supremul ajutor al tuturor neamurilor, nici in casa, refugiul tuturor, nici in patul dat spre
odihna, nici chiar in acest scaun de onoare curul.” [trad. ns.].

Intr-o carte-reper in literatura romaneasca de specialitate, numita Spatiul in literaturd,
Valeriu Cristea prezenta diferitele valente psihologice ale spatiului interior si exterior, asa cum se
reliefeaza in literatura de oricand si de pretutindeni. Stupoarea personajului gogolian Covaliov
caruia 11 dispare nasul chiar la el acasd (Cristea 1979: 83) transpune estetic o costantd
antropologica sugerand cat de puternica este pentru fiinta umana semnificatia adapostului legata
de spatiul domestic, vazut de Hoyaux ca spatiu al maximei securitdti ontologice (Hoyaux 2003:
35).

! Este vorba, printre altele, despre posibilitatea de a genera liste de ocurente ale termenilor investigati in corpusuri de
texte latinesti extrem de vaste, cu ajutorul programelor computerizate aferente unor biblioteci digitale online,
precum IntraText, Perseus Collections, sau in format CDROM, precum BTL (Biliotheca Teubneriana Latina),
CLCLT (Cetedoc Library of Christian Latin Texts) etc. O astfel de lucrare, extrem de interesanta, apartine lui John
Richardson, The Language of Empire (2011), numitd de autorul insusi ,,monografia unui cuvant”, avind in vedere
ca se bazeaza pe analiza si interpretarea lingvistica si istoricd a tuturor ocurentelor cuvantului imperium.

? Literatura de specialitate, mai ales datoritd faptului ca tema poate fi abordatd atat de discipline separate, cét si

interdisciplinar, este imensd. Mentionam aici doar cateva titluri de carti si articole: John R. Clarke, The Houses of

Roman Italy, 100 B.C.-A.D. 250: ritual, space, and decoration; Paul Zanker, Pompeii: Public and Private Life; R.

Laurence and A. Wallace-Hadrill (coord.), Domestic Space in the Roman World: Pompeii and Beyond; Lisa C.

Nevett, Domestic Space in Classical Antiquity; G.P.R. Métraux, ,,Ancient Housing: Oikos and Domus in Greece

and Rome”; Andrew Wallace-Hadrill, ,,The Social Structure of the Roman House™; A. Riggsby, “Public” and

“private” in Roman culture: the case of the cubiculum; Luke Lavan, Lale Ozgenel, Alexander Sarantis, Housing in

Late Antiquity. From Palaces to Shops.

Dovada a interesului de actualitate asupra subiectului, 1n ultimii ani are loc o conferintd tematica interdisciplinara

anuald Beyond Public and Private in Roman House. La cea mai recentd editie, in martie 2016, intre lucrari

figureaza studiul Questioning the functions of the cubiculum, scris de Laura Nissin, cercetatoare la Universitatea
din Helsinki, a carei teza masterala, Cubicula diurna — nocturna. Cubiculum in literatura latina (2008), se
circumscrie aceleiasi sfere de interes.

* Citatele in limba latind au fost preluate din corpusul BTL (Bibliotheca Teubneriana Latina), in format CDROM.
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Lexemele latinesti circumscrise ariei semantice a spatiului intim, in special cele
referitoare la patul nuptial, reprezintd adevirate mentaleme' (Cizek 1994: 28), incifrand
informatii de mentalitate foarte vechi si, de aceea, cu atat mai relevante.

2.1. Cupido si Psyche — legitimitatea patului conjugal

Intr-o gravura din secolul al XVI-lea din seria Povestea lui Psyche realizati de gravorul
italian supranumit Maestrul Matritei, eroina este infatisatd dormind, intr-un pat bogat drapat.
Sustinutd de perne, Psyche are fata inclinatd catre umarul stang, cu pleoapele inchise, n timp ce
alaturi lipit de corpul ei, in dreapta, vegheazd Amor, infatisat in conventionala ipostaza de copil
dolofan innaripat. Acesta, treaz, priveste spre fereastra dormitorului. Gravura se intituleaza
Cupido si Psyche impreunda in patul nuptial. Basmul lui Psyche cu zburdalnicul fiu al lui Venus,
inserat in povestea lui Lucius transformat in magar, din romanul antic Metamorfoze sau Magarul
de aur al lui Apuleius, incifreazd semnificatii stravechi si complexe privind raportul esential
dintre suflet si iubire, antrenand o pletora de semnificatii complementare: misterul inefabil al
iubirii, Increderea ,,0arba”, pierderea si recastigarea iubirii, legitimarea relatiei de cuplu etc.

Gravura Cupido si Psyche impreuna in patul nuptial are pentru lucrarea de fatd un
caracter emblematic in mai multe acceptiuni. Mai intai cd fuzioneaza doud notiuni simbolice 1n
mentalitatea anticd greco-romana, latinescul nume al zeului iubirii, Cupido (alias Amor) si
grecescul Psyche insemnand ,,suflet”. Motivul pentru care latinii il transpun pe Eros in Cupido,
reflectd diferentierea pe care grecii o faceau intre diferitele verbe ale iubirii phileo, agapao,
stergo si erao, ultimul reliefind natura senzuala si sexuald a iubirii. In mod oarecum similar,
deverbativul latinesc cupido este format de la cupio care inseamna ‘a dori cu ardoare, a ravni’,
verbul trimitand spre satisfacerea nevoilor fizice bazice irepresibile: foame, sete, sex. Este verbul
vointei dictate de necesitati fiziologice, spre deosebire de volo, verbul vointei rationale. In
virtutea acestor indreptatiri etimologice, Eros simbolizeazd in psihologia freudiand necesitatea
autoprezervarii si placerea sexuala.

Episodul este semnificativ pentru articolul de fatd nu doar pentru relevarea ideii de
iubire ca uniune intre dorinta erotica si afectiunea sufleteasca, ci din perspectiva complementara
a legitimarii relatiei de cuplu, a fericirii conjugale, simbolizate de plasarea celor doud personaje,
asa cum o expliciteaza si titlul gravurii, in patul conjugal. Intr-adevir, scena plastica reprezinti
simbolic finalul fericit al avatarurilor fidelei Psyche, inspiratd din scena banchetului de nunta,
asa cum apare in romanul lui Apuleius: Nec mora cum cena nuptialis affluens exhibetur.
Accumbebat summum torum maritus, Psychen gremio suo complexus. Sic et cum sua lunone
luppiter ac deinde per ordinem toti dei. (Ap., Met., V1, 24). ,Fara intarziere se intinse in fata
tuturor un ospdat imbelsugat de nuntd. Pe patul cel mai Tnalt sedea sotul, strangand la pieptul sau
pe Psyche, si tot astfel Jupiter cu Junona sa, apoi toti zeii, dupa rang” [trad. ns.]. Patul de onoare
(summum torum) al banchetului prefigureaza astfel patul nuptial legitim, consfintirea religioasa
si de drept a casatoriei, precum sugereaza ultima fraza a basmului, apeland la conjectura unui
termen religios rite, cu unul din terminologia juridicd a casdtoriei romane, convenire in manum:
Sic rite Psyche convenit in manum Cupidinis. (Ap., Met., V1, 24%). , Astfel Psyhe trecu conform
obiceiului sub puterea lui Cupidon”. Din reprezentarea basmului reiese limpede ca simbolul

! Despre etnostilul roman, mentalitatea romani si despre conceptul de ,,mentalem” in spatiul romanititii antice, a se
vedea Cizek 1994: pp. 26-34 (cap. Mentalitatile la Roma) si Cizek 1998.

? Sursa pentru citatele in limba latina este corpusul BTL (Bibliotheca Teubneriana Latina), in format CDROM.
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patului conjugal in utilajul mental roman se afla la punctul de intersectiec a doua alte mari
simboluri, unul general, al spatiului inchis protector, al addpostului ca nevoie primara a fiintei, al
culcusului, mergand pana la simbolistica uterului matern, pe care se grefeazda o tesatura de
semnificatii ulterioare tindnd de cutumele sociale ale casniciei, ale cuplului legitimat social si
religios, patul conjugal fiind, din aceastd perspectiva, nu doar spatiul intimitatii cuplului, cat si,
mai ales, spatiul con-sacrat (!) zdmislirii, deci proliferarii (i.e. ,,aducerii pe lume a odraslelor”),
vazute ca drept si ca indatorire. Tocmai de aceea, abaterile de la simbolistica sacratd reprezinta
tot atdtea povesti, celebre, de insucces, pe care literatura latina le orchestreaza in cheie etico-
estetica.

Din aceastd perspectiva, literatura clasica latind releva o multitudine de conotatii
negative legate de simbolul spatiului intimitatii, al dormitorului si, in special, al patului conjugal,
cateva dintre acestea urmand a fi evidentiate in cele ce urmeaza.

2.2. Invidia din dormitorul Aglaurei

Unul dintre cuvintele latinesti des uzitate pentru desemnarea spatiului interior, lexemul
thalamos este un Tmprumut din greaca, latina preludnd mai multe sensuri ale polisemantemului:

«With respect to the thalamos of Semele (and of Harmonia), we should note that the basic
meaning of the word seems to be ‘secure chamber’. However, thalamus has a number of
nuances including ‘women’s apartment’, ‘inner part of a house’, ‘bedroom (especially bride-
room)’, and ‘storeroom (especially for valuables)’. Thalamos is often used of the dwellings of
so-called ‘chtonic’ deities.» (Silver 1992: 85-88)

In palatul lui Cecrops, cele trei fiice ale sale, Aglauros, Pandrosus si Herse, ocupa, intr-
0 parte securizata a acestuia, trei dormitoare somptuoase cu mobilier incrustat in fildes si baga:

Pars secreta domus ebore et testudine cultos
Tres habuit thalamos, quorum tu, Pandrose, dextrum,
Aglauros laevum, medium possederat Herse. (Ovidius, Met., 11, 738 -740)
»Partea tainuita a casei avea trei iatacuri impodobite cu fildes si baga, dintre care tu, Pandrosus

91

il stapaneai pe cel din dreapta, Aglaura pe cel din stanga si Herse pe cel din mijloc.”.

Contextul releva aici elemente de civilizatie greco-romana. Pe de o parte, dormitorul
reflectd statutul social, aici inalt, princiar, subliniat prin epitetul cultos ebore et testudine (bogat
in fildes si baga), pe de alta parte, se face referire la statutul dormitoarelor in interiorul casei,
plasate pars secreta domus, idee sustinuta atdt de surse literare, cat si de descoperirile
arheologice. Avand in vedere ca textul se referd la un mit grecesc, Cecrops fiind primul rege al
Aticii, de origine egipteand, care i-a invatat pe greci agricultura si care a intemeiat Atena si
Areopagul, plasarea in timp legendar a actiunii pare s permitd o referire ce poate fi interpretata
ca un mixtum intre reprezentarile pe care romanii contemporani ai lui Ovidius le aveau despre
dormitorul din casa greceasca, respectiv cel din casa romana, pars secreta domus putand fi atat
partea separata rezervata femeilor din casa greceasca (gynaecotis), ilustrand statutul inferior al

! Traducerea fragmentelor privind episodul transformarii Aglaurei in stinca din cartea a doua a Metamorfozelor este
preluatd din Ovidiu, Metamorfoze, traducere, studiu introductiv si note de David Popescu, Bucuresti: Editura
Stiintifica, 1959, pp. 56-57, passim, abreviata aici Ov., Met.Il.
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acestora, fie plasarea intr-o zond feritd a locuintei, menitd sa asigure protectie si intimitate, din
perspectiva romana’.

La adapostul unuia dintre cele trei dormitoare se va consuma povestea de dragoste
dintre Mercurius si Herse, una dintre fiicele lui Cecrops, idila asupra careia poetul nu ofera
detalii, povestea fiind amintitd doar prin prisma deformanta a unei perceptii dinafara, negative.
Intr-adevar, in dormitorul alaturat, cel al Aglaurei, situat simbolic in stanga, la porunca ofensatei
Minerva’, patrunde Invidia, creatura jalnic, slaba, cu privirea strimba si dintii patati de rugina,
care se hraneste cu venin de sarpe. Similar portretului nefast al Famei (Barfei), calificatd drept
monstrum horridum in Eneida vergiliana, Invidia lui Ovidius personificd una dintre trdsaturile
monstruoase ale psihicului uman. Intrand in dormitorul fetei, ,,cu mana muiatd in otrava ucigasa
atinge pieptul Aglaurei, umplandu-i inima de spini cu varful Incarligat si sufland asupra-i veninul
vatamator, i-1 raspandeste in oase si-1 imprastie in plamani otrava neagra ca pacura.” (Ov. Met.II,
787-801).

Etimologia cuvantului latinesc invidia sugereaza ca invidia este consideratd un fel de
orbire, programata psihologic, o absentd temporara a vederii interioare, simbolismul ratiune-
lumina asumat de iluministi nefiind defel un construct mental al modernitatii, ci al anticilor.
Pentru Juno, sora si sotia lui Juppiter, care se opune lui Aeneas si troienilor din motive foarte
subiective, printre care orgoliul feminin ultragiat, intreaga semintie troiana este un genus invisum
,heam nesuferit”. Aparent paradoxal in raport cu etimologia termenului tocmai relevata,
Aglaura, sub efectul veninului insidios, ,,vede enorm si simte monstruos”!

,In fata ochilor Aglaurei o pune pe sora sa, cu casatoria ei fericitd, si pe zeul cu chip frumos.
Aceste imagini [Invidia] le face mari si, Intaratata de ele, fiica lui Cecrops este mistuita de o
durere ascunsa. Ea geme nelinistitd zi si noapte, istovindu-se incet din cauza otravii strecurate,
asa cum se topeste gheata la razele soarelui slab. Norocul fericitei Herse o mistuie cum mistuie
focul ierburile spinoase. Acestea nu fac flacara, ci se consuma scotand o suvitd de caldura
domoala. Adesea a vrut s moara ca sd nu mai vada o astfel de unire.” (Ov., Met. 11, 787-801).

Transformat intr-un halucinant home cinema, pe al carui ecran mdrit de o imaginatie
exacerbatd de frustrare se proiecteaza filmul unei iubiri invidiate, dormitorul Aglaurei releva
potentele negative ale spatiului inchis, transformandu-se dintr-un spatiu domestic securizant intr-
un spatiu alienant, autoclaustrant, in care are loc un metaforic caz de combustie interne'f, dupa
cum sugereaza concentrarea a patru termeni diferiti din cAmpul lexico-semantic al arderii, in doar
trei versuri: uritur, ignis, flammas si cremantur. Avand ca antecedent relevant indiscretia, prin
incalcarea interdictiei anterioare a Minervei de a se uita n cosul de rachita incredintat celor trei
surori, episodul mistuirii de invidie apare ca o dezvoltare negativa fireasca, finalizatd prin
metamorfozarea punitivd in stanca.

! Milnor 2005: 126-139 analizeazi, cu referire speciald la De arhitectura lui Vitruvius, deosebirile dintre casa
greceasca $i cea romand, structura si functiile acestora, raportul public-privat si rolul femeii in societatea romana si
greaca, ilustrat prin conceptul de casa.

2 Aglaura diduse dovadd de indiscretie, incalcand astfel interdictia Minervei de a se uita in cosul de rachita
incredintat celor trei surori.

3 n descrierea fenomenului, s-a remarcat faptul ca toate cazurile de combustie internd semnalate s-au petrecut in
spatii inchise.
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2.3. Culcusul parasit al Ariadnei — ,,pat tradator”

Intre heroidele ovidiene, Ariadna, tradandu-si tatil si tara, din pasiunea nefericita pentru
Tezeu, va fi la randu-i tradatd in iubire. Totusi simpatia cititorului e cuceritd prin subtila
pledoarie pro realizata de catre avocatul sau, Ovidius, care ne infatiseaza printr-o epistola fictiva
zbuciumul eroinei. In galeria largi a acuzatilor de tridare a iubirii, intr-o imaginara boxa sade
viteazul legendar Tezeu, invinovatit de lagitate si cruzime de catre indurerata Ariadna, care, drept
,rasplatd” ca l-a salvat pe erou din labirint, este abandonata de catre acesta pe o insula pustie.
Empatia lectorului este asiguratd fatd de personajul feminin, surprinsd In momentul
vulnerabilitatii maxime, accentuat de contrastul cu o naturda veseld, care nu prevesteste nimic:
,Zorile se revarsau si pe flori sclipeau boabe de roud,/ Pasari ascunse-n frunzis, in ciripit se-
ntreceau.” (Ov., Ar., 9-10 )'. Descrierea este focalizatd, precisi, evocarea prin rememorare,
urmdreste gradat, cu detalii semnificative, firul narativ, Tmpletit cu toate notatiile subiective
adiacente, folosirea prezentului rememorarii alaturi de trecutul perfect si imperfect confera o
verosimilitate intensd momentului prin senzatia creatd cititorului de derulare au relanti, de
exacerbare a trairii prin punerea sub o lentila care mareste, evidentiind orice amanunt:

»M-am desteptat; molesita de somn intind bratele mele
Citre Tezeu, si-1 ating; locul era insa gol. Nu era nimeni;
din nou intind méana si cerc inc-o data,

Prin asternut tot miscand bratele; el nu era.

Tnfricosaté ma scol; orice urma de somn imi pierise,

Cit ai clipi am sarit din parasitul culcus.” (Ov., Ar., 11-16).

Confuzia, incertitudinea primelor momente lasa locul unei treziri bruste, la propriu si la
figurat, a eroinei, desteptarii fizice urmandu-i la scurta distanta, constientizarea noului sau statut,
de femeie ingelata si de fiintd abandonata, descrierea starii de panica fiind rascolitoare:

,,Cat ai clipi am sarit din parasitul culcus

Pieptu-mi rasuna atunci de loviturile palmelor mele

Si, ravasit cum era, parul mi-1 smulg de pe cap]...]

Prind intr-o parte si-n alta s-alerg, peste tot, ca nduca,

si In adancul nisip pasii-mi de fata se-afund.

Cum pe pustiile tarmuri ,,Tezeu!” striga glasu-mi Intr-una,

Stancile, din vagauni, numele tau intorceau” (Ov., Ar., 16-18; 21-24).

Intensitatea creste, luciditatea acutad interfereaza cu momente de pierdere a ei, ,,Nu stiu
cum m-am catdrat pana sus si, de-acolo, cu ochii/ Cat pot cuprinde in zari largul de ape masor
[...] Panzele navei iti vad, in departare plutind.” (Ov., 4r., 28-31). Confruntarea cu realitatea
dura este dramatica, imposibilitatea de a accepta evidenta ducand la colaps: ,,Ori le-am vézut, ori
in minte parui ca le vad, in mine/ Sangele tot imi ingheata si-n nesimgire-am cazut.” (Ov., Ar.,
32-33). Trezirea din lesinul provocat de durerea insuportabild, este cauzata tot de durere, starile
de ratacire frenetica, alterneaza cu cele de apatie si prostratie:

! Traducerea versurilor din epistola Ariadna citre Tezeu este preluatd din Publius Ovidius Naso, Arta Iubirii
(Heroide. Amoruri. Arta lubirii. Remediile iubirii, Cosmetice), traducere si note de Maria-Valeria Petrescu,
Bucuresti: Minerva, 1977, pp. 38-42, abreviata aici Ov., Ar.
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,,Ori raticeam despletitd prin singuratati-acestea

Ca o bachanta simtind zeul ogygic in piept,

Ori agezata pe-o stanca priveam ale marii Intinsuri,

Rece si fara simtiri, cum erau pietre-n jur.” (Ov., 4Ar., 48-51).

Descrierea sentimentului suspendarii si al captivitatii intr-o bucld spatio-temporala, al
invartirii in cerc si al imposibilitdtii de a merge mai departe, retrdirea obsesiva a trecutului
confera veridicitate psihologica trairii personajului:

,Deseori vin la culcugul in care-am dormit impreuna,
Cdruia nu-i mai e dat sa ne primeasca de-acum;

Dibui, cat mi-este-n putintd, in locul tau, urmele tale,

Si asternutul ce tu ai incalzit cu-al tau trup” (Ov., 4r., 52-55).

Sentimentul insingurarii ca efect al sentimentul de separare dintr-un intreg, simbolizat
de mitul androginului, determind atasamentul afectiv de orice substitut al persoanei iubite,
obiecte care i-au apartinut, simulacre, locuri care evoca fiinta draga, personificate prin adresare
directa: ,,Apoi ma culc si pe el vars siroaie de lacrimi, strigandu-i:/ ,,Doi ne culcardm aici; fa sa
fim iardsi doi/ Unde e, pat tradator, partea mai buna din noi?”’ (Ov., 4r., 56-58).

2.4. Lucretia. Patul siluit al regalitatii

Fidelitatea fatd de sot codifica in mentalitatea arhaicd un comportament masculin
biologic, manifestat la toate speciile, acela de a-si perpetua zestrea genetica si asigura
descendenti exclusiv din propriile gene. Istoriografia va consemna asadar cazurile notabile, in
sensul valorilor generate de suprematia patriarhatului. Lucretia, simbol al matroanei ideale,
incununand virtutile casnice ce atrag respectul barbatilor, devine, tocmai din cauza acestei
calitati, o victima. Patriciana este violata de fiul regelui etrusc Tarquinius Superbus, incitat de
fidelitatea monolitica a matroanei.

Tarquinius Superbus fusese starnit sd doreascd supunerea Lucretiei, prin chiar laudele
sotului sdu, convins de neprihdnirea ei. Cum faptele confirmd imaginea unei matroane de
exceptie, credincioase sotului si implicate in treburile casei in contrast cu alte matroane dedate
luxului si trandédviei, Tarquinius doreste sa isi impuna vointa si sd o cucereasca pe virtuoasa
sotie. Uzand de toate mijloacele, promisiuni, amenintdri cu violenta si, in cele din urma, prin
santajul psihologic pervers referitor la patarea renumelui femeii post mortem, violul este savarsit.
Suicidul este pasul necesar subsecvent. Lucretia, matroana exemplara care nu a putut fi
induplecatd nici prin rugdminti si nici prin amenintarea cu forta, acceptd silnicia numai Intrucat o
preocupa nu moartea prin asasinare, dupa viol, ci ideea ca, moarta fiind, nu va putea demonstra
inscenarea menitd sd duca la pierderea reputatiei sale. Talentul literar al istoriografului
evidentiaza intreaga complexitate a situatiei, fard iesire pentru personajul feminin, subliniind
taria de caracter a acesteia, comportamentul sdu moral exemplar intr-o situatie limita:
«Tarquinius o strange cu mana stanga la pieptul sau, aproape s-o innabuse, spunandu-i:
,Lucretia, nu sufla o vorba. Sunt eu, Sextus Tarquinius. In mana am sabia. Daca vei spune un
singur cuvant, vei muri.”. Femeia speriatd din somn rdmane incremenita. [...] Cand a vazut ca
ramane neclintita n hotararea ei si e gata sa infrunte neinfricatd moartea, miselul a scornit atunci
o ticdlosie fara seaman, fiind convins ca o sd se dea ea pe brazda de frica. I-a spus ca ii va

141



injunghia un sclav si-1 va aseza gol in patul ei, ucigadnd-o totodata si pe ea, pentru ca toata lumea
sd spuna ca a fost omorata fiindca a fost prinsa de el intr-un marsav adulter. Femeia Tnnebunita
de groaza, a ramas impietritd de asemenea ticluire: monstrul si-a devorat prada satisfacut,
Lucretia a fost siluita [...]» (Liv., I, 581) .

Intriga, concetratd la maximum, este demnd de subiectul unei tragedii. Scena este
dramaticd. Mobilurile psihologice se Tmpletesc intr-un ritm alert cu actiunea, replicile sunt
sintetizate intr-un foarte impresionant si sugestiv episod. Exemplaritatea caracterului moral este
atribuita de catre narator fara rezerve de aceasta data personajului feminin, spre deosebire de cel
al Rheaei Silvia, asupra careia autorul lasa, cateva capitole mai sus, sa planeze banuiala unui
comportament inadecvat statutului de vestald. Reputatia este mai presus de viata si de moarte
pentru Lucretia. Ca personajele din tragedia greacd, Lucretia, desi nevinovata, se gaseste intr-o
situatie fara iesire: este nevoitd sa accepte violul, pe care il respinge ulterior prin suicid, insa
numai dupd ce marturiseste grozdvia pe care a fost silitd sd o traiasca, asigurandu-si in acest mod
spalarea onoarei si razbunarea infamiei: ,,Voi stiti ce aveti de facut si ce i1 se cuvine
nemernicului. Eu desi sunt convinsa cd nu am gresit cu nimic, nu dau inapoi din fata chinurilor
mortii. Lucretia nu mai poate trai, cand lumea o stie cu cinstea-i patata.” (Liv., I, 58).

Insistenta cu care istoriograful creioneaza portretul ireprosabil al personajului feminin,
care afirmd rdspicat cd i-a fost siluit doar corpul, nu si constiinta, in antitezd cu caracterul
marsav, patologic, al siluitorului, sugereaza faptul ca simbolistica episodului transcende
motivatia morald, individuald capatand o valoare socio-politica (Grimal 1994: 285-291). Se stie
ca Titus Livius a selectat din putinele surse referitoare la aceastd perioadd doar evenimentele care
ii serveau unei argumentatii implicite (James, Dillon 2012: 377). in aceasti idee, Lucretia,
beneficiaza de altfel de ,,tratament post-traumatic” decat predecesoarea sa, Rhea Silvia:

“The mythic Vestal Virgin Rhea Silvia in 1.4 serves as a case in point.[...] Livy’s account of Rhea
Silvia’s rape and impregnation thus acknowledges that some women, even those from elite
families, cannot rely on supportive male kin for exoneration when forced to accede to the sexual
demands of physically and socially powerful men.” (James, Dillon 2012: 379).

Lucretia, in schimb, se bucurd de intelegerea familiei, care este solidard cu durerea
victimei, incercdnd sd 1i atenueze sentimentul de culpabilitate, In economia episodului, un
artificiu menit sa amplifice inflexibilitatea si tdria morald a personajului: chiar daca familia nu
numai cd nu o condamnad, ci o sustine moral, cea care nu poate accepta dezonoarea este ea Insasi.

Ca si Rhea Silvia, fiica de rege, Lucretia este mai mult decat o femeie oarecare, victima
a unui viol. Ea reprezinta aici clasa patriciena, in special, Senatul, silit sa suporte tot felul de
abuzuri si ingradit in manifestarea privilegiilor sale de clasa, considerate ca legitime, de catre
regele Tarquinius Superbus cu care se afld in conflict. Titus Livius 1si tradeaza astfel optica pro-
aristocratd, identificindu-se cu clasa patricienilor romani. Gestul de simpatie si ingdduinta a
celorlalti membri ai familiei patriciene fatd de viol, dezonorant pentru intreaga familie, devine
suspectd: nu e vorba de un element de mentalitate simpateticd similar modului contemporan
civilizat, occidental, de abordare a cazurilor de viol, ci mai degraba despre indulgenta si
compatimirea pe care si-o acorda siesi aristocratia, fatd de abuzurile tiranului, simbolizat aici
prin violul Lucretiei.

! Traducerea textului este preluatd din Titus Livius, Ab urbe condita, editie bilingva, traducere, intorducere si note
de Paul Galesanu, abreviata aici Liv.
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Ca aceasta este semnificatia episodului, traducidnd, poate involuntar, simpatia pro-
aristocratd liviand, o demonstreaza si continuarea episodului, constand in rdzbunarea Lucretiei.
Pe de o parte, alungarea regelui nu era obligatoriu si implice abolirea monarhiei in sine. In
aceastd ordine de idei, sinuciderea Lucretiei isi releva intreaga valoarea simbolica, trecand din
ipostaza unei experiente personale la una exponentiald. Actul vindicativ legitimeaza si
obiectiveaza totodata ,,lovitura de stat”, trecerea de la situatia familiald particulara la cea socio-
politica, explicitata de juramantul simbolic al lui Brutus:

Per hunc, inquit, castissimum ante regiam iniuriam sanguinem iuro, vosque, di, testes facio me
L. Tarquinium Superbum cum scelerata coniuge et omni liberorum stirpe ferro igni quacumque
dehinc vi possim exsecuturum, nec illos nec alium quemquam regnare Romae passurum. (Liv.,
I, 59).

,Jur pe sangele cel mai nevinovat inainte de a fi pangérit de fiul regelui §i va iau martori §i pe
voi, 0 zei, cd voi urmari pand in panzele albe pe Tarquinius, pe nelegiuita-i sotie si pe
nemernicii lui vlastari. Si-i voi starpi de pe fata pamantului cu fierul, cu focul si cu orice voi
avea la iIndemana. Nu-i voi mai ribda la carma tarii. Nu voi mai ngadui niciodata nici tirania
regilor si nici pe a altora.”.

Dupa fratricidul ce marcheaza intemeierea Romei regale, un act la fel de dramatic, o
siluere urmata de sinucidere, dar si de un jurdmant inaugural, da nastere Republicii romane.

2.5. Pestera — simulacru al patului nuptial

In cartea a patra a Eneidei vergiliene, impresionantd prin idila nefericiti a reginei
feniciene Dido, stabilite in Cartagina, si eroul venetic troian, Aeneas, consumarea relatiei erotice
este vazutd ca un compromis temporar, premeditat si regizat in detaliu la nivel divin de
vremelnica alianta, dintre Juno, ca zeitd a cdsdtoriei, si Venus, zeita dragostei. Dramatismul
situatiei este dat de complexitatea conjuncturii care face din Intilnirea celor doi o iubire
imposibila interzisa de trecut si viitor, sanctionata religios si politic incorectd. Tulburatd de
sosirea si povestea eroului, cu similitudini frapante in derularea parcursului personal, si
recunoscand simptomele pasiunii arzatoare (agnosco veteris vestigia flammae: ,,recunosc urmele
vechii flacari” — Aden., 4, 231), Dido invoca groaza fata de casatorie, admitand totusi posibilitatea
caderii 1n pacat (si non pertaesum thalami taedaeque fuisset,/ huic uni forsan potui succumbere
culpae’: ,,de nu mi-ar fi fost sila de patul si de facliile de nunta, poate doar cu acesta as fi cizut in
pacat” — Aen., 4, 23). Incd exegetul antic Servius remarca acest vers in care Dido recunoaste si
neagd in acelasi timp pasiunea sa, Wendell 2002: 77 insistand pe sensul sexual, in conflict cu
morala, al expresiei succumbere culpae.

Metonimia termenului casdtorie (connubium) prin sintagma ‘pat si faclii de nuntd’
(thalami taedaeque) releva intentii stilistice de profunzime: reinnoindu-si jurdmintele de
fidelitate fatd de memoria sotului defunct, Dido invocad divinitatea pudorii (Pudor) si, prin
autoimprecatie, isi anticipd sfarsitul, asociind in mod nefast prevestitor patul nuptial, cu iubirea
interzisa si mormantul.

Intreaga recuzita a celebrului episod al consumdrii actului erotic orchestreaza in regim
simbolic o nuntd neagra, cu un ceremonial nuptial in registru negativ: intr-un semnificativ

! Titlul epopeei lui Vergilius, Aeneis, este abreviata Aen., urmati de specificarea numarului cartii si a versurilor.
2 O pertinenta explicatie, mai detaliati, despre acest fragment, vezi in Wendell 2002: 77-78.
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intuneric rau-prevestitor, sfasiat doar de fulgere, ca substitute nefaste pentru facliile nuptiale,
actul sexual se consumd nu in patul nuptial, devreme ce are loc in afara unei casatorii reale,
consfintite, ci, din nou cu o puternica simbolisticd morala negativa, intr-o pestera (lat. spelunca),
la care eroii ajung concomitent pentru a se addposti de furtuna, cantecul ritualic al himeneului
fiind 1nlocuit de urletele Nimfelor:

Casatoria, plasata intr-un trecut legendar, pare imposibilda din punct de vedere religios,
lasd sd se inteleagd Vergilius, de vreme ce Dido ca vaduva, era datoare sd ramand castd in
memoria sotului decedat':

ille dies primus leti primusque malorum

causa fuit; neque enim specie famave movetur

nec iam furtivum Dido meditatur amorem:

coniugium vocat, hoc praetexit nomine culpam. (4en., 4, 169-162)

»Acea zi a fost Tnceputul mortii si cauza nenorocirilor, cici deja Dido nu o mai
considerd o iubire pe furis, ci o numeste casatorie, cu aceastd denumire isi acopera pacatul.”
[trad. ns.].

De la pestera ca simulacru sacrileg al patului nuptial pana la ipostaza finald a patului
funerar, doud mai sunt ocurentele lui thalamus in cartea a patra, semnificand iatacul. Iatacul in
care regina adastad Tnainte de a se infatisa in toatd splendoarea sa regald alaiului de vanatoare si
iatacul 1n care, nu dupa mult timp, va fi readusa pe brate de sclave la aflarea plecarii lui Aeneas.
Acolo, in iatac, se afla exuviile unei iubiri interzise, armele si straiele barbatului iubit, dar, mai
ales, patul necast, toate aceste ramasite fiind cladite pe rugul funerar in scenariul sinucigas atent
premeditat al eroinei mistuite de suferinta abandonului.

Din cele doar cateva ilustrari selectate, conchidem ca textul latin literar rimane o sursa
de primul rang in identificarea unor valori, semnificatii si suprasemnificatii ale imaginarului
colectiv roman. Statutul de mentalem al unor lexeme latinesti, precum este si cazul cuvintelor
torus si, mai ales, thalamos, este semnalat In plan semantic si stilistic de intrebuintarea lor
prevalent metonimica, metaforica, patul conjugal simbolizand spatiul sacrat ce consfinteste
legdtura monogama si zamislirea urmasilor, abaterile fiind drastic sanctionate.
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The Painter Sebastiano Vini, Bishop Ricasoli and Some “Cabrei”of the Sixteenth Century in Pistoia

The use of “cabrei” or “samples”, manuscript inventories of real estate and lands illustrated by maps and drawings
reproducing individual houses, established itself in Tuscany, especially in Florence and Pistoia. Some common
names of surveyors indicate that the production of these documents required particular expertise. The work of
technicians was sometimes joined by that of artists, invited to design title pages and family coats of arms for these
special codes, often of great size and richly bound. The technique used (in pencil or charcoal, pen and brown ink
watercolors) was widespread among the Florentine Accademici del Disegno, especially among those closest to
Giorgio Vasari, the main artist at the court of Cosimo I Medici. Distinguished at this type of graphic production was
Sebastiano Vini, a painter who moved from Verona to Pistoia in the forties of the century. Several recent studies
have been done about Vini, especially regarding his participation in Alessandro Allori’s workshop and in important
works in preparation for the wedding of the Florentine Prince Francesco Medici and the Princess Joan of Habsburg.
The artist s style is recognisable in a coat of arms of the Ricasoli family, at the opening of a large cabreo showing the
goods that belonged to the Bishop of Pistoia Giovan Battista Ricasoli, who was the artist’s patron and probably
introduced him to the Medicis.

Keywords: Sebastiano Vini; cabrei; Pistoia; Giovan Battista Ricasoli, sixteenth-century drawings

Nell Archivio Vescovile di Pistoia sono conservati due codici cartacei di grande formato
comprendenti inventari dei beni della diocesi pistoiese compilati sotto 1 episcopato di Giovan
Battista di Simone Ricasoli (1560-1571). Il vescovo Ricasoli fu fedele partigiano di casa Medici,
prima al servizio di papa Clemente VII e del cardinale Ippolito, e poi di Cosimo I, per conto del
quale servi come ambasciatore a Roma alla corte pontificia, a Milano presso il marchese del
Vasto, a Ferrara alla corte estense, rappresentando poi gli interessi medicei al cospetto della corte
imperiale. Il primo manoscritto, cm 47x36, & un campione o cabreo' intitolato Campione de beni
dell Opera e compagnie della diocesi di Pistoia, “libro primo, 3, anno 1570, ¢ si presenta una
con pesante rilegatura in asse ricoperta a cuoio (sara indicato d ora in avanti come Campione 1).

"1 termine cabreo, attualmente in uso per designare le raccolte di mappe o di registri catastali, non ¢& in realta
documentato in Italia prima del 1664 (Battaglia 1961-2002: II, 473) e viene alternato a espressioni quali “libelli
censuari” o “papieri della terra” come per esempio negli Statuti della Sacra Religione di S. Giovanni
Gerosolimitano di fra’ Antonio di Pavia (1676: 182-183). Designati alternativamente con il nome di Martilogi o
Terrilogi nel lucchese, dove il primo esempio conosciuto risale al 1540, i grandi codici che raccoglievano le piante
dei beni di determinate istituzioni vennero chiamati campioni a Firenze, come ¢ documentato per i primi esemplari
noti, e a Pistoia, dove la definizione fu conservata. Si tratta in ogni caso di produzioni ancora rare nel Cinquecento
e le cui dimensioni tendono ad aumentare in genere nei secoli successivi. Le piu voluminose, talora in forma di
atlante e di formato simile a quello dei campioni Ricasoli qui trattati, conseguirono alle rivalutazioni patrimoniali
avvenute in Toscana dopo la soppressione delle corporazione religiose, decisa dal granduca Pietro Leopoldo di
Lorena nel 1770-1780, e delle compagnie religiose durante 1 occupazione francese di Napoleone I (1808-1810).
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Alla carta iniziale fu applicata la sagoma ritagliata di uno stemma familiare, disegnato a
inchiostro bruno con abbondanti acquerellature (fig. 1). Il blasone, a sei bande trasversali (d oro
e rosso con leone attraversante in azzurro, detta il repertorio Ceramelli Papiani per il casato dei
Ricasoli (ASFi, Ceramelli Papiani, 3959. Passerini 1861: 73-80. Jonietz 2011: 297-325.
Cavarzere 2012° 45-52, spec. 46), & sostenuto da due figure nude maschili, speculari e
simmetriche, accostate al profilo di un cartiglio. L 'arma & sormontata da una mitria episcopale
che allude alla carica prelatizia del committente.

Anche il secondo censimento di beni immobili dell episcopato pistoiese di cui si tratta,
compiuto nel 1568 per conto dello stesso religioso fiorentino, si apre con una carta su cui fu
incollato lo stemma familiare dei Ricasoli previamente ritagliato (fig. 2), con sopra un ovale con
I effigie del vescovo. Il codice ¢ infatti noto proprio come Campione Ricasoli (Campione de Beni
Mobili et fitti, Censiti Livelli, del vescovado di Pistoia, cm 41x28, d ora in avanti Campione 2).

Nella forma in cui i due manoscritti furono destinati alla conservazione, i rispettivi riporti
ornamentali sono almeno indice di un lavoro compiuto dopo la compilazione dei fogli stessi,
essendosi evidentemente ormai rinunciato all ipotesi di fare intervenire la mano di un decoratore
sulla carta iniziale, forse appositamente lasciata in bianco. Nell impossibilita di mettere a
confronto la filigrana dei fogli incollati con quella delle pagine manoscritte, la soluzione adottata
lascia pensare che si usassero disegni non predisposti necessariamente per quello scopo, ma
preparati comunque in ambiente pistoiese, fra gli stessi artisti che avevano personalmente
conosciuto il Ricasoli ricevendone commissioni prima della morte di lui, nel 1572. Gia nel 1980
Lucia Gai (Gai 1980: 119, 145), trattando dei campioni figurati presenti negli archivi pistoiesi,
avvertiva del resto che non era necessariamente I’agrimensore, o 1’autore dei rilievi di case ¢
palazzi contenuti nell’inventario che seguiva, a decorare la carta di apertura di questo tipo d'
manoscritti.

Nel Campione 1 dalla scelta delle due figure reggistemma, versioni giovanili, ricciute e
aitanti, derivate dal modello dei prigioni nudi assunti a sigla decorativa. Se ne trova un esempio a
stampa nel ritratto a bulino di Francesco I de’ Medici destinato a una serie aulica per la Vita di
Cosimo I de Medici scritta da Aldo Manuzio il Giovane e da lui pubblicata a Bologna nel 1586.
Nel frontespizio editoriale di tale serie, un portale architettonico & come ravvicinato all occhio
del lettore e visibile solo parzialmente, risultandone escluso il bordo esterno costituito dalle finte
lesene e dal timpano sovrastante. Tale frontespizio, inciso da Annibale Carracci, mostra una
coppia analoga di adolescenti alati che sostengono il festone intorno al titolo (fig. 3)'. Manca
tuttavia, in questo caso, il senso di moto sospeso e di rapido avvicinamento -quasi di
incombenza- che motiva ideologicamente, nei codici pistoiesi sopra descritti, la particolare posa
michelangiolesca della coppia di personaggi con lo stemma mediceo, secondo una composizione
che deriva anche dalle figure di geni alati e serventi scultorei posti a lato degli antichi clipei e
pervenuti con modifiche funzionali successive fino al nostro Rinascimento, stanti oppure protesi
a dare 1idea di una sospensione nell aria o di un volo. Assecondando mirati interessi artistico-
anatomici, nel Cinquecento tale tipologia aveva avuto esempi editoriali significativi in anni
precedenti a quelli dei campioni pistoiesi qui trattati, come nella stampa introduttiva alla Historia
de la composicion del cuerpo humano di Juan de Valverde, pubblicato a Roma da Antonio
Salamanca e Antonio Lafrery nel 1556 (fig. 4), dove lo stemma riccamente incorniciato nel
frontespizio & al tempo stesso indice del valore dell edizione e manifesto di quello araldico del
dedicatario. Nella pittura religiosa fiorentina degli anni Settanta-Ottanta del secolo XVI sono
ricorrenti coppie di angeli dalla testa infantile e ricciuta sopra corpi atletici, protesi ad appoggiare

'L ovale incorniciato dal serto fu commentato da Barberi 1969: I, 136; 11, tav. CXXVIL
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la corona sul capo della Vergine; mentre figure piegate a sostenere un blasone familiare, come
Atlanti prostrati sotto il peso del mondo, compaiono anche in diverse personificazioni ed
allegorie del Servizio o del Servaggio.

Cosi accade, ad esempio, per le due fanciulle che incoronano lo stemma mediceo, strette
ad esso in pose carezzevoli, in una tavola di Francesco Morandini detto il Poppi oggi nel Museo
Civico di Colle Val dElsa (Francesco Morandini... 1991: 165). Un disegno conservato agli
Uffizi (GDSU, 14487 F. Francesco Morandini... 1991: 133) dal Battesimo delle turbe di Andrea
del Sarto, precendente al 1517 e di mano dello stesso Morandini, denuncia uno dei sicuri modelli
corporei anche per i due nudi reggistemma del pistoiese Campione I nel particolare del ragazzo
trattenuto per la spalla da un anziano, ma scomposto, con una gamba distesa all indietro (fig. 5) e
I altra piegata sopra il sedile, miscela di soggezione e di vitalita incoercibile. Una posa del resto a
cui si era gia ispirata, tra il 1519 e il 1521, anche quella dei due ragazzi nudi della lunetta di
Vertumno e Pomona del Pontormo a Poggio a Caiano.

La citata stampa con | effigie di Francesco de Medici per la Vita di Cosimo I de Medici
del Manuzio (fig. 6) sarebbe stata disegnata, secondo la documentazione raccolta da Karla
Langedijk, da Cesare di Girolamo Alberti da Borgo San Sepolcro (Langedijk 1981-1987: 1I,
873'. Heiss 1881-1892: IX, 54. Oberhuber 1967: 150, dove la stampa viene perd attribuita a
Melchor Meier). Il disegno, tuttavia, fu ritenuto da Diane de Grazia affine piuttosto alla
ritrattistica del dalmata Martin Rota (Donati 1930: 422. De Grazia 1984: 145-146). Di questi,
attivo per lo piu tra Venezia ¢ Roma, si sa che incise una lastra rappresentante il duca Medici,
portata poi a compimento da Agostino Carracci con | aggiunta dell intera cornice, come risulta
essere avvenuto proprio per lillustrazione del testo aldino. L'ipotesi attributiva al Rota
spiegherebbe meglio la scelta di porre ai lati del blasone mediceo, a sorreggere 1 ovale con il
busto di tre quarti dell ormai granduca Francesco, figure alludenti al mondo navale e marinaro. I
personaggi serventi dell incisione, con le pudenda coperte da un drappo richiesto dal decoro
dell emblema, sono diversificati infatti nei tipi dello schiavo musulmano rasato e con un unico
ciuffo di capelli alla sommita della testa, ¢ in quello del cosiddetto bonavoglia, il galeotto
coscritto, solo al quale era permesso, sulle galee, di portare barba e baffi (Scorza 2012: 35). Nella
stampa, 1 due sono entrambi incatenati e risultano in posa simmetrica, con una gamba ripiegata in
avanti e 1 altra indietro, un braccio passato dietro lo scudo e uno in vista; ¢ con la presa della
mano sulla corona, cosi come, nel Campione 1, le mani delle due figure afferrano le volute dei
cordoni ornamentali.

Altri esempi di cabrei pistoiesi.

Tra il 1577 e il 1580 uno stemma mediceo, con figure allegoriche e iscrizioni latine, fu
dise®nato a penna in funzione di antiporta anche su una delle carte iniziali di un altro cabreo
pistoiese oggi all Archivio di Stato, cartaceo e anch esso di grande formato, relativo ai beni della
locale Pia Casa della Sapienza (ASP, Pia Casa della Sapienza, 440, anni 1557-1580, c. 3r)2. Alle

' Cfr. scheda 42,50. Si veda perd anche: I, 440 e 442, scheda 27,68; 11, 867, scheda 42,38, dove la studiosa riporta la
lettera del Manuzio del 15 agosto 1585 al segretario granducale fiorentino Belisario Vinta, gia edita da Gaye
(1839-1840: 111, 472-473), in merito alla scelta dell intagliatore: “buonissimo [...] un certo Cesare dal Borgo, che
lavora per il caval. Sirigato”.

? La Pia Casa era un istituto di istruzione secondaria fondato nel 1473 dallo stesso cardinale Forteguerri. Dava
accesso agli studi universitari e vi si accedeva gratuitamente per merito.
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solite mappe dei poderi, con accenni ai diversi tipi di colture e piante delle abitazioni con alzati
in scorcio -perché I’immobile fosse esattamente identificabile a prima vista- si aggiungono in
questo campione disegni particolareggiati di case coloniche, facciate di palazzi, vani di b°tteghe
cittadine, spesso ancora riconoscibili in citta e che documentano una volonta ritrattistica, un
proposito scientifico di riproduzione (figg. 7-8-9). Le scritte della pagina iniziale tornano ad
alludere ai Medici, ancora nella persona del granduca Francesco, mentre in basso a destra
compare lo stemma del prelato pistoiese Niccolo di Bartolomeo Forteguerri (1403-1473) alla cui
memoria ’opera fu dedicata. Nel verso della carta stemmata (fig. 10), un blasone in cornice
ovale a penna e acquerellature brune, con angeli, putti, festoncini e drappeggi, racchiude una
rappresentazione di san Bartolomeo, protettore della Pia Casa. Il frontespizio (fig. 11) presenta
invece due angeli che sostengono con una mano un cartiglio a pieghe vive, al centro del quale si
legge Campione de le piante de tutti e beni immobili della Sapienza. Con I’altra mano le figure
sorreggono il coltello simbolo del martirio del santo tutelare ¢ dell’istituzione medesima. E nel
piatto della lama, alla base di alcuni racemi decorativi, ricompare lo stemma mediceo'. Nel verso
del secondo foglio, infine, il codice viene presentato e descritto come raccolta di rilievi fatti da
Achille di Giovanni Pinamonti “aritmetico et geometrico della Comunita d’essa Citta”, mentre
I’esecuzione dei tre disegni a tutto campo ¢ documentata “per il nobile spirito, et excellente
Bartholomeo Carafantoni, cittadino pistoiese™.

Bartolomeo di Camillo Carafantoni fu un pittore attivo nella seconda meta del
Cinquecento, di cui i disegni appena citati sono al momento le uniche opere attribuibili con
sicurezza. Al personaggio riservo una breve scheda il Tolomei, nella sua Guida di Pistoia per gli
amanti delle Belle Arti (Tolomei 1975 [1821]: 151, 158), dove egli distingueva in realta,
rifacendosi a un albero genealogico familiare dei Carafantoni in suo possesso - quello del
Priorista di Pier Lorenzo Franchi contenente, come indica il titolo, notizie sugli ufficiali del
Magistrato Supremo pistoiese, gonfalonieri e priori -, due artefici di tale nome: uno, che
ricopriva nel 1577 anche ’incarico di gonfaloniere cittadino e che lascio eredi dei suoi beni i
frati Minimi di San Francesco di Paola del convento fiorentino di San Giuseppe in Borgo Pinti;
un secondo, Bartolomeo di Camillo di Camillo Carafantoni, nipote del precedente e attivo
intorno al 1600. Per I’artista e pubblico ufficiale, la coincidenza della data di assunzione al ruolo
governativo con quella del suo intervento artistico sul campione della Sapienza induce al
sospetto che il primo incarico favorisse il secondo, per motivi onomastici verosimilmente legato
anche a una devozione personale a san Bartolomeo. Di fatto, del Carafantoni si sa che
l'avanzamento sociale andd di pari passo con quello economico, dovuto probabilmente
soprattutto a interessi estranei alla produzione artistica e legati proprio alla compravendita e alla
gestione di case e terreni. Nei numerosi atti notarili da lui rogati si configura un vivace mondo di
artisti minori dell area pistoiese sensibili a concreti investimenti immobiliari’. Bartolomeo seppe
curare tanto bene i propri, da arricchirsi e diventare egli stesso committente di artisti come
Alessio Gimignani. Nel 78, a stimare una Madonna col Bambino del Carafantoni per la chiesa

"I coltello aveva gia assunto, per la Pia Casa, la rappresentativita di un logo. Viene per esempio disegnato e
colorato a tempera sulla coperta in cartapecora di un quaderno di entrate e uscite conservato a Firenze e relativo
all'anno 1563 (ASFi, Pratica segreta di Pistoia e Pontremoli, 690).

? Leonardo Ginori Lisci, che per primo pubblicd alcuni dei disegni del manoscritto, compresa 1 antiporta citata, non
notd queste due diverse attribuzioni autoriali e riferi tutte le elaborazioni grafiche, comprese le tre carte d inizio,
alla mano del Pinamonti.

3 11 Carafantoni appare per esempio negli atti del notaio pistoiese Giulio Petrucci il 6 giugno 1562 per un contratto di
affitto perpetuo di beni immobili di proprieta del collega pesciatino Girolamo di Niccolo (ASFi, Notarile
antecosimiano, 16681, cc. 338r-39r).
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pistoiese del Crocifisso della Morte furono comunque chiamati due noti pittori: Santi di Tito e
Sebastiano Vini (Chiti 1989: 253. Nesi 2002: 28. Nesi 2004: 435)". 1l Titi era divenuto molto
popolare in citta anche per | Assunzione e santi dipinta nel 1572 per i Serviti della Santissima
Annunziata (Nesi 2012: 136). I Vini aveva da poco consegnato ai medesimi frati una
Circoncisione di Cristo, anch essa tuttora visibile nella chiesa.

Del geometra Achille di Giovanni Pinamonti, invece, ¢ noto che fu al servizio della
magistratura fiorentina dei Capitani di Parte Guelfa (Ferretti 2004: 4-16. Pagnini - Mandroni
2005: 135-55) e si conoscono di lui, a Firenze, i rilievi accurati e 1 disegni di altri campioni, tra
cui uno relativo alla fattoria di Montevettolini nel territorio di Pistoia, annoverata tra i beni
dell ospedale fiorentino di Santa Maria Nuova (ASFi, Ospedale di Santa Maria Nuova, 702.
Ginori Lisci 1978: 203-210. Vivoli 2003: 194-195). L antiporta disegnata risulta qui molto
simile al tipo a cui si volle conformare quella del Campione 1 Ricasoli. Contiene uno stemma
mediceo sopra una piccola nuvola, affiancato da due putti alati con i simboli dell ordine
olivetano che gestiva la pia istituzione fiorentina. Sopra, compaiono altri angeli con un ampio
cartiglio e due versi encomiastici in latino (fig. 12)*. Nel manoscritto, voluto dallo spedalingo
Filippo Guidiccioni, ¢ ovvia, rispetto all ornato della carta iniziale, la diversa qualita dei disegni
documentali, eseguiti, come dichiarano le parole vergate prima dell indice, dall “arithmetico, et
geometrico, pistoiese™, a un comune alto livello nell esecuzione di piante ed edifici
corrispondono decorazioni accurate, tracciate anch esse a penna e acquerellate a inchiostro. Cid
fa pensare che il fecnico, con 1abilita di esecuzione che accomunava ai pittori professionisti gli
artefici minori e la maggior parte degli intendenti d arte, dovesse la considerazione di cui godeva
proprio alla particolare abilita nel rifinire le sue raccolte cartografiche con fogli introduttivi ad
ornato e figure; che in questo caso sono sicuramente di Achille Pinamonti stesso, come indica la
somiglianza di tratto degli angeli del frontespizio rispetto alle teste dei Veénti nei fogli di rilievo
architettonico.

I Pinamonti costituirono una delle prime botteghe familiari attraverso le quali si tramando
un arte del rilievo agrimensorio connessa sia con la formulazione di stime, sia con 1esercizio
dell aritmetica e sovente dell architettura stessa (Pagnini - Mandroni 2005: 139-140). Nel XVIII
secolo, sempre a Pistoia, si sarebbero distinti i Pini, a Lucca i Cecchi, a Pescia gli Sforzi. Al
nome di Giuseppe di Giovanni Pinamonti, fratello di Achille, ¢ legato con sicurezza solo un
campione risalente al 1607-1608, rimasto a Pistoia a documentare i possedimenti della basilica
della Madonna dell Umilta (ASP, Madonna dell Umilta, 585, cartaceo di grande formato, cm.
47x36, 5)*. In questa raccolta, se non manca abilita nel riprodurre prospetticamente gli edifici, le
facce stesse dei Venti che compaiono convenzionalmente sopra o intorno al disegno principale, a

' Avendo perduto prematuramente 1unico figlio maschio, Curzio, il Carafantoni sostenne in suo nome imprese
architettoniche e di decorazione, specie in favore dei frati Minimi di san Francesco di Paola, dei quali favori
l'insediamento a Pistoia.

* “Te mandante dapes miseris dum porrigit alter, / Has tibi qui tribuit, servet utrunque deus”.

3 “L"agrimensore & ‘colui che fa professione di misurare terre che per antico dicevasi geometra; perché la geometria
¢ l'arte di misurar la terra: ma oggi si piglia in senso pili largo, cosi Filippo Baldinucci (1681, ad vocem) definisce
un mestiere che nella prassi dei XVII-XVIII secoli riunisce diverse professionalitd. Non ¢ infatti un caso che nei
documenti i diversi professionisti si qualifichino oltre che come agrimensori, quindi cartografi, anche come
aritmetici” (Pagnini - Mandroni 2005: 139).

* Si legge a c. 2: “... per I'ecc.te mathematico Mr Giuseppe di Giovanni Pinamonti di Pistoia. Nel quale & descritto
tutti i beni immobili con la condutione delle linee, e perpetui, e censi et in che modo ne & patrona 1 Opera con li
obblighi e carichi sotto suoi giorni, mesi, et anni, e li notai, et in che libri appare detti Rogi per benefitio
dell Opera”. Le carte a partire dalla 67v sono settecentesche, risalendo la piu tarda al 1730.
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indicare lorientamento come nelle carte geografiche e nei portolani coevi, dimostrano una
capacita esecutiva e una volonta di decorazione piu modeste.

La produzione dei fratelli Pinamonti copre, al suo avvio e in maniera documentabile, un
arco temporale di almeno un trentennio', corrispondente nell arte figurativa del capoluogo
Firenze, come notava in maniera sommaria il Ginori Lisci, alla scuola “di un Alessandro Allori,
Giovan Maria Butteri, Alessandro Pieroni e altri, attivi nel noto Corridoio degli Uffizi”, dove,
per “Corridoio”, egli intendeva il loggiato di Levante della Galleria degli Uffizi, la cui
decorazione si protrasse per diversi anni, € non certo il percorso architettonico di solito indicato
con tale nome e tracciato da Vasari fra gli Uffizi stessi e Palazzo Pitti nel giro di pochi mesi, nel
1565, in prossimita delle nozze di Francesco de Medici con Giovanna d Austria.

A questo punto, a delineare un percorso in cui linteresse per la rappresentazione della
figura appare, nel tipo di codici toscani considerati, gradualmente ridursi nel tempo a favore di
quello documentativo, si possono porre a confronto con 1emblema dei Ricasoli incollato nel
Campione 2 altri due esempi decorativi: da una parte la rifinita e colorata rappresentazione in
tondo di una Santa Lucia aggiunta in apertura a un decimario cittadino del 1549 riguardante i
beni delle monastero femminile pistoiese di tale titolo, privo di altri disegni al suo interno e
compilato da Giuliano di Doffo Partini (ASP, Patrimonio Ecclesiastico, Monastero di Santa
Lucia, San Leonardo, Cappella di San Giovanni Fuorcivitas, E. 30: cartaceo di medio formato,
fig. 13). Dall altra parte, la carta iniziale di un cabreo di beni dei monaci vallombrosani di San
Pancrazio in Firenze e dintorni (1585), le cui misurazioni sono dichiaratamente ancora dovute ad
Achille di Giovanni “pistorese” (fig. 14) (ASFi, Corporazioni religiose soppresse dal Governo
francese, 88, 83, c. 4v)*. Qui il foglio iniziale mostra una rappresentazione del giovane martire
Pancrazio in un incorniciatura ovale e irregolare, accurata ¢ fantasiosa, formata da volute, nodi,
racemi e volti di putti: quasi un registro ornamentale affine a quello del San Bartolomeo di
Carafantoni e che ha séguito a Pistoia anche in differenti forme di decorazione: ad esempio nel
tipo di intaglio seicentesco dei pannelli del pulpito della chiesa di San Vitale (fig. 15). Ma nel
San Pancrazio, sebbene rimasto appena tracciato a matita e dunque da considerare non finito, la
figura ¢ resa ormai con segni imprecisi e non studiati, specie nelle braccia e nelle mani, come nei
casi precedenti appena abbozzate e troppo grandi.

Un veronese a Pistoia.

Nei disegni illustranti i campioni terrieri, ¢ specialmente nelle portate decorate dei
manoscritti, prevalgono dunque, insieme a procedimenti iconografici diffusi e comuni
all ambiente artistico mediceo, 1 uso della matita o del carboncino con tratti o ripassi a inchiostro
e abbondanti acquerellature brune. Tale tecnica, che combinava il tratto con l'inchiostro diluito,
era del resto molto diffusa in quegli anni tra i pittori dell Accademia fiorentina. Serviva per
schizzi preparatori, studi e pro-memoria grafici; ma era adottata e ritenuta efficace ed
immediatamente espressiva anche per opere in cui la resa estetica costituiva uno scopo
aggiuntivo e non prevalente. Come, appunto, i cabrei.

' Gli aggiornamenti effettuati nel tempo ai fogli di queste raccolte manoscritte arrivano quasi sempre al tardo
Seicento o a Settecento inoltrato.

2 La c. 5v, raffigurante la facciata e il fianco della chiesa di San Pancrazio, & stata riprodotta, indicata come opera di
“G. Pinamonti”, in Belluzzi 2009: 105.
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Di questa tecnica si servi anche [ autore di alcuni disegni omogenei per supporto cartaceo
e raccolti in un album gia appartenuto a Filippo Baldinucci e conservato al Louvre dal 1806 (Inv.
954-1012, 60 fogli di varie dimensioni per complessive 103 facciate disegnate). Jacqueline
Biscontin e Cathérine Monbeig Goguel sono concordi nell attribuire questi fogli a Sebastiano
Vini (Monbeig Goguel 1977. Monbeig Goguel 1988. Biscontin 1998. Monbeig Goguel 2015)",
alle cui anatomie paiono ugualmente vicine quelle del ritaglio con 1 nudi reggistemma del
Campione 1 pistoiese da cui si & preso avvio, e dove luso dell inchiostro, rispetto agli esempi
appena fatti, sembra commisurato anche alla volonta di suggerire un adeguato rilievo anatomico
entro un disegno di dimensioni ridotte.

Il Vini, artista originario di Verona ma ambientato sin dalla giovinezza a Pistoia, dove ¢
documentato per la prima volta nel 1548, attraverso le esperienze artistiche che ebbe modo di
fare a Firenze, divenne sicuro tramite tra il mondo degli accademici fiorentini e quello degli
artefici locali, talora occupati in botteghe dedite a produzioni considerate “minori”. Il pittore
veronese, inoltre, dovette contribuire all introduzione a Pistoia di un peculiare gusto del
panneggio, che in ogni caso egli ben documenta nei suoi lavori. Gusto risalente a modelli
sarteschi e rinnovato da quell esercizio di studio e di copia dai maestri fiorentini del primo
Cinquecento in cui furono impegnati subito gli accademici del Disegno e nel quale Vini stesso,
come dimostrano alcuni schizzi del Louvre, volle cimentarsi, riproducendo lo stesso Ragazzo
nudo della lunetta di Pontormo a Poggio a Caiano qui precedentemente citato (Monbeig Goguel
2015: 328).

Per la sua Nativita della Vergine eseguita verso il 1570 per la cappella Rospigliosi di
Santa Maria delle Grazie a Pistoia, e da poco allocata dopo il restauro in San Vitale, Sebastiano
si rifa scopertamente della versione del soggetto affrescata da Andrea del Sarto nel primo
chiostro della Santissima Annunziata. Forte enfasi acquistano nello spazio del dipinto fiorentino,
rispetto all interpretazione xilografica stampata da Diirer nel 1503 e servita di riferimento ad
Andrea, 1 tessuti della migliore produzione locale del tempo e soprattutto 1 tendaggi che pendono
dal baldacchino al centro dell affresco, ripresi e rimborsati in grossi nappi e rispondenti, come
stalattiti a stalagmiti, alle sottostanti figure delle donne in visita alla puerpera.

Per 1 trionfi mascherati che nel carnevale 1566 furono inclusi nelle celebrazioni per le
nozze di Francesco de Medici e Giovanna d Austria, vennero studiati complicati costumi. Per
una di quelle sfilate resta una ricca documentazione di disegni eseguiti da Alessandro Allori e da
alcuni suoi collaboratori (GDSU, 2667 F e 2942 F, in due volumi. BNCFi, mss. Palatino
C.B.IIL.53/1 e Nazionale I1.1.42). Come in questi bozzetti, anche nelle antiporte dei campioni
presi in esame, soprattutto in quella decorata del cabreo olivetano fiorentino del 1577, colpisce il
compiacimento nei drappeggi, sovrabbondanti e mossi, ripresi nelle figure reggicartiglio da
tracolle di nastro, a formare quei nappi a mezzo rilievo che, ricorrenti nelle vesti per la
mascherata medicea, divennero negli stessi anni Settanta del Cinquecento elementi decorativi
comuni, specie nell opera di Bernardo Buontalenti, anchegli in vario modo coinvolto nei
medesimi apparati ¢ probabile autore degli abiti dei figuranti di un altro dei cortei in maschera.
Lo sbuffo di tessuto a mo di nappa costituisce addirittura 1 unico motivo ornamentale in opere
come il pilastro lapideo studiato da Bernardo per sostenere il pulpito della chiesa di Santa Maria
a Settignano (fig. 16). Ho gia avuto modo di suggerire altrove il confronto tra il motivo rilevato

! Una precedente attribuzione a Pontormo annotata da Baldinucci stesso fu smentita da Janet Cox Rearick nel 1964,
mentre nel 1982 Nicole Dacos rigetto la precedente proposta di Filippa Aliberti ed Eraldo Gaudioso di avvicinare
la collezione alla figura dello Zaga. Catherine Goguel infine, che aveva in un primo tempo, nel 1972, riferito la
raccolta a Jacopo Zucchi, I'ha riportata al Vini, individuando un altro disegno appartenente al medesimo contesto.
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nel corpo della struttura architettonica settignanese, e gli elementi di evidenza decorativa del
costume di Maia (fig. 17) esibito nella nota mascherata della Genealogia degli dei (Lepri 2013:
115), quasi al termine delle memorabili celebrazioni fiorentine. L autore del disegno del
costume, rimasto in uno dei fogli conservati agli Uffizi, fu senz altro il Vini. A lui infatti &
riportabile infatti, per comuni caratteri stilistici, buona parte delle tavole dei costumi e dei carri
ideati per | evento spettacolare, tavole probabilmente eseguite in previsione della riproduzione a
stampa, per una delle iniziative editoriali in seguito accantonate a causa delle troppe spese fatte
per quelle feste, ma inizialmente date per certe dall’autore di una descrizione del corteo
mascherato, Baccio Baldini (1566: 131). La collezione di disegni conservati sotto il nome di
Vini presso il Muzeum Narodowe di Varsavia mostra un esecuzione peculiare, a segni di matita
nera spesso tracciati in leggere linee dritte ¢ parallele per creare effetti di sfumatura e
chiaroscuro. Tale procedimento grafico ritorna in diversi dei bozzetti rimasti agli Uffizi e alla
Biblioteca Nazionale di Firenze per i costumi e i carri della Genealogia degli dei, dove spesso i
contorni sono ripassati, o sostituiti, da un marcato segno a penna ¢ dalle consuete acquerellature
brune.

Se Buontalenti si serve dei rimborsi di panno non in funzione di utile rifinitura ma quale
complemento dovizioso e inessenziale, che pertanto non richiede pretesto, il pittore giunto da
Verona e naturalizzato pistoiese tende a fare dei drappeggi un uso che va oltre I effetto generico
di arredamento e di abbondanza decorativa con cui essi appaiono in opere di scuola vasariana,
dove risaltano specie nei disegni, grazie alla semplice evidenza del contorno e per la campitura
non sciolta dalla fusione delle cromie e dai passaggi del chiaroscuro. Per Vini le stoffe diventano
elementi di saturazione della scena pittorica, presentando, tra nodi e pesanti fronti distesi, volumi
ampi e levigati quasi scultorei, paragonabili a quelli delle figure stesse.

Fra i disegni di Vini a Varsavia (Guze 1992: 357. Monbeig Goguel 1992: 335-352;
Monbeig Goguel 2011: 225-226) non sorprendono dunque i putti alati che giocano con strisce di
tessuto, o un adolescente angelo reggicortina.

Enormi drappi ripresi rivestirono le pareti della chiesa fiorentina di San Lorenzo in
occasione delle esequie dello stesso Francesco de Medici, nel 1587. Sebbene qui 1uso volesse
riferirsi piuttosto alle porte-tende dell antichita classica, ancora piu convincente appare
| attribuzione a Vini, da parte di Catherine Monbeig Goguel, di un disegno di Scheletro animato
conservato agli Uffizi e affine anche per tecnica alle esecuzioni dell album del Louvre (Monbeig
Goguel 2015: 339-340).

Mancano invece al pittore le damascature, i ricami, le decorazioni minute. N¢ gli
interessano tappeti, corami, modanature pur caratteristici della decorazione d ambiente della
seconda meta del secolo in Toscana.

Il mobilio acquista perd unimportanza insolita nell opera di Vini. A volte presenta
caratteri antropomorfi, come accade nel fusto di certi leggii, dove sono finti angeli scolpiti (fig.
18). 11 suo ruolo all interno del dipinto & maggiore rispetto a quello degli arredi di solito proposti
da altri artisti di scuola vasariana tra la fine degli anni Sessanta e linizio del decennio
successivo: si pensi all Annunciazione eseguita intorno al 1569 da Francesco Morandini per la
chiesa del monastero delle Camaldolesi a Poppi, dove pure il leggio sagomato e intagliato,
sviluppato su doppia pedana, & centro e cardine dell immagine, sintesi simbolica di un ambiente
domestico rimosso perché, secondo i decreti tridentini, distraente rispetto al mistero

" “Ma accioché questa mascherata fia ancor meglio intesa da ogni uno, forse che 1’autore di essa in tra non molto
tempo fara stampare tutte le figure e tutti i triomfi che vi furon dentro e che son descritti in questo discorso,
accioché ognuno gli possa vedere”.
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dell Incarnazione rappresentato. Eppure quel leggio non trasmette il medesimo senso di
invadenza spaziale come nelle versioni dell Annunciazione di Vini (per laltare Galli in Santa
Maria delle Grazie, per San Giovanni Fuorcivitas e per Santa Maria Assunta a Popiglio), dove si
ricorda piuttosto 1ingombrante arredo a casse degli interni quattrocenteschi. Tanto pitl che in
Vini, come nell opera del Poppi ma in opposizione a certo realismo di sapore quattrocentesco, la
superficie del legno ¢ uniforme, bruno-rossastra; ¢ non se ne disegna la fibra, ma si vuol dare
evidentemente 1 effetto unificante di quella tintura, a mordente ¢ gommalacca, che stava allora
entrando in uso per i mobili.

Negli anni Novanta del secolo, un analogo senso di greve spessore si ripresenta, nella
montagna pistoiese, nel lettuccio da infermo di un Miracolo della vera Croce di Agostino
Ciampelli per la parrocchiale di San Marcello Pistoiese. Ma in questo caso esiste una precedente
traccia tosco-romana segnata da Nicold Circignani con il suo affresco di identico soggetto
nell Oratorio del Crocifisso a Roma, nel 1583-84. Nello studio preparatorio a penna e acquerello
bruno rimasto presso il British Museum di Londra, il disegno del cataletto, nel dipinto
notevolmente semplificato e forse ideato da uno degli artisti che dalla provincia confluivano
nella affollata bottega del pittore di Pomarance, ha invece grosse zampe ferine e una pesante
decorazione intagliata.

I drappi annodati dei letti a padiglione, ricorrenti nelle opere di Vini, sono comunque
indice di un ambientazione, se dimessa, tuttavia non popolaresca, ma anzi di pretese borghesi,
benestante quanto il decoro voleva si pensasse dell interno raffigurato. Che forse rispecchiava la
situazione domestica guadagnata dall artista, cosi come nelle sue opere si ripetono nel tempo tipi
femminili (probabilmente ispirati dalle due mogli stesse di Sebastiano). E diventa familiare la
presenza di un cagnolino bianco, che compare infatti nella Nativita e nella Presentazione al
tempio citate, e persino nel drammatico affresco pistoiese del Martirio dei diecimila nell oratorio
di San Desiderio.

Le strutture architettoniche sono altrettanto semplici ¢ a nudo, trasmettendo -io credo
volutamente- un impressione di solidita, stabilita, compattezza. E 1attestazione di un cambio
della vita materiale che, come altrove nello stato mediceo, si realizza nel secondo Cinquecento a
Pistoia (Falletti - Romby 1990. Romby 1993), condizionando il gusto dell ornamentazione anche
in oggetti meno prevedibili. Cosi accade nel drappo che cinge un crocifisso ligneo conservato nel
museo darte sacra di Popiglio e fatto scolpire dal pievano del luogo, Girolamo Magni,
personaggio dalla vocazione artigiana e architettonica “da per se stesso” imparata, negli stessi
anni Settanta in cui egli & anche committente del Vini': la tela annodata che cinge il Cristo
appeso alla croce sporge in una bolla di tessuto quasi perfettamente rotondeggiante, una specie di
perla innaturale infilata nel tragico nastro. Nella provincia toscana anche quel semplice panno
prende sapore di scena. E case e terre diventano per i proprietari non solo qualcosa da registrare
amministrativamente, bensi da contemplare, raffigurare, esibire in collezione dentro a codici
ornati, allo stesso modo in cui Cosimo I aveva reso visibili le regioni e le citta del suo dominio
nella Sala Grande di Palazzo Vecchio; o quelle austriache nel cortile del palazzo; e le une ¢ le
altre riprodotte in alcuni degli apparati effimeri per le nozze di Francesco de Medici e Giovanna
d Austria, iniziate il 16 dicembre, con 1ingresso in citta della sposa, e protratte fino al marzo
seguente ¢ alla quaresima.

! Nel programma di trasformazioni attuate nella seconda meta del Cinquecento nella pieve di Santa Maria Assunta a
Popiglio, i plurimi interventi di “Bastiano” Vini informano del prestigio acquisito dal pittore, che gestiva ormai un
buon gruppo di aiutanti, e il suo adeguamento ad obiettivi di “luce, ordine e ornamento” (Falletti 1999: 9. Peri
2010).
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Vini e il vescovo Ricasoli.

I1 1565 fu un anno che segnd un momento di impegno artistico straordinario per Firenze,
sia a motivo delle imminenti celebrazioni e dell arrivo in citta della principessa austriaca, sia per
la volonta di Cosimo I de Medici di affermare una politica culturale di Stato anche grazie
all attivita dell Accademia del Disegno, da poco costituita (1563) ma gia professionalmente
sperimentata | anno prima, in occasione dei lavori per le esequie di Michelangelo. Forse non & un
caso che risalga per l’appunto al 1565 il piu antico cabreo fiorentino illustrato di cui si abbia
conoscenza (ASFi, Ospedale di S. Maria Nuova, 582, 1565)", prodotto anch esso per il ricco
Spedale cittadino di Santa Maria Nuova e probabilmente sollecitato in ultimo, oltre che dalle
opere analoghe iniziate a circolare nel contado da un quarto di secolo, da quegli studi cartografici
che nel 1564 avevano condotto anche all uscita a Venezia, per i torchi di Francesco Franceschi
“sanese”, del volume Del modo di misurare di Cosimo Bartoli. Il Bartoli, erudito ed accademico
fiorentino (Cosimo Bartoli... 2011. Cecchi 2011: 283-295), fu autore fra laltro negli anni
Cinquanta del secolo, quando Achille Pinamonti dovette offrire le sue prove desordio nel
disegno di campioni, di programmi iconografici per la decorazione tanto delle nuove sale di
Palazzo Vecchio, dove i lavori di riassetto architettonico e di ornamentazione pittorica vennero
portati a compimento da Cosimo I in occasione delle feste nuziali per il figlio Francesco; quanto
delle residenze cittadine di alcuni cortigiani del duca. Tra esse, il palazzo del coppiere ducale
Sforza Almeni, oggi in Via de' Servi 12, confiscato alla famiglia Taddei e gia tenuto in uso, tra il
1537 e 1546, da Giovan Battista Ricasoli, prima che egli, allora vescovo di Cortona, acquistasse
intorno al 1550 un grande edificio sull attuale Piazza Goldoni. Di questo palazzo vicino al Ponte
alla Carraia, divenuto poi definitiva dimora familiare, fu iniziato il ripristino nel 1553, con una
commissione a Francesco Pagani per la decorazione a chiaroscuro delle facciate (Jonietz 2011:
302). Anche il Lapini nel suo Diario (Lapini 1900: 122) ricorda il “palazzo dipinto de’ Ricasoli”.
Nel 1554 Cristoforo Gherardi detto il Doceno fu richiamato a Firenze per eseguire, su disegno di
Vasari stesso, la decorazione del palazzo di Sforza Almeni voluta dal cameriere ducale “a
concorrenza del vescovo™; il quale stava facendo dipingere a chiaroscuro le facciate del suo con
il proposito di “farne cosa grata a sua eccellenza” (Vasari 1878-1885 [1568]: VI, 230). Vincenzio
Borghini, nelle feste del 1565-66 organizzatore ed iconologo degli apparati trionfali che

" In cartapecora di grande formato con disegni molto semplici: “Questo registro contiene in se tutte le piante siti e
misure delle possessioni e beni immobili dello spedale di Santa Maria Nuova della Citta di Firenze che nel
presente anno MDLXV di ordine e comissione si posseggano, e etiam di quelli in su quali il prefato spedale ha
interesse per via di diretto dominio o, in qualunche altro modo, con li loro podesterie popolo luogo vocaboli e
confini quanto anchora di quelli che per lo advenire verranno in questo spedale. Intitolato il Campione delle Piante
delle possessioni dello spedale di Santa Maria Nuova, fatto e¢ ordinato questo presente anno 1565 di ordine e
commissione del Reverendo in Cristo Prete don Isidoro da Montaguto Spedalingo e rettore di detto spedale 1'anno
del suo spedalingato XXI.mo e di suo consenso e ordine. Misurati e levati per Michelagnolo di Pagolo detto il
Grasso misuratore da Petriuolo e tenuto e scritto per me Jacopo d Ugolino Contrini notaio pubblico fiorentino e
cancelliere del sudetto spedale detto anno 1565 indictione nona”. Il repertorio comprende le fattorie di “Firenze e
spicciolati”, di Peretola, Prato, Pistoia, Valdimarina, Grezzano, Olmo, Maiano, Casentino, Travignuoli, Pitiano,
Castagneto, Massa, Panzano, Lighiano, Talciona, Castelfiorentino, San Casciano, Romagna, Santa Sofia, la
Rombola, Monte Vettolini.

Nello stesso fondo ASFi, al n. 585, ¢ un altro codice cartaceo di formato medio, datato 1564 e privo di disegni
(alcune carte seicentesche con disegni elementari vi sono rilegate alla fine), con l'inventario dei poderi attinenti lo
Spedale del Ceppo di Pistoia e lo Spedale Nuovo di Pisa, fatto anch esso “al tempo di don Isidoro da Montaguto
moderno spedalingo”.

156



guidarono la principessa austriaca attraverso la citta, dalla Porta al Prato fino al palazzo ducale,
volle che uno degli ornamenti piu vistosi del percorso venisse addossato al palazzo del Ricasoli,
presso il quale il corteo d onore superd 1 Arno. Lo spedalingo degli Innocenti, comunicando al
duca la sequenza delle invenzioni, commentava cosi | impresa decorativa del Pagani, che non
sarebbe stata del tutto coperta dalla struttura effimera ed aveva ricevuto critiche in citta non solo
perché modesta, ma per essere una prova in piu della nota avarizia del prelato: “... sebbene non ¢
la miglior cosa del mondo, pur pasce 1occhio ragionevolmente, ¢ massime nella veduta di
lontano (Raccolta di lettere... 1822-1825: 1, 135). Anche per 1 lavori intrapresi piu tardi a Pistoia
nella cattedrale di San Zeno, dettati dalle norme tridentine e concretamente avviati nel 1565,
Ricasoli preferi la firma di meno prestigiosi - meno esosi- artefici locali, sebbene si rivolgesse a
Vasari per il disegno del nuovo ciborio ¢ ne affidasse la realizzazione ¢ la decorazione pittorica
ad artisti del capoluogo mediceo. Se il pulpito appena edificato, anch esso su disegno vasariano,
restd comunque senza la rifinitura, nelle nicchie parietali, delle statuette bronzee probabilmente
previste (Palesati 2012: 86. Romby 2012: 56-57), sul tipo di quelle fornite da Santi Gucci per la
base del Perseo celliniano, ad eseguire le tele per la navata di mezzo del duomo pistoiese,
ultimate e pagate anch esse dai canonici della cattedrale solo nel 1568, fu chiamato Sebastiano
Vini, pittore che conservava la sua bottega pistoiese nonostante gli impegni artistici contratti nel
capoluogo mediceo (su ipotesi di un coinvolgimento continuato del Vini con Alessandro Allori,
Lepri 2012: 160). A lui il Ricasoli avrebbe affidato di li a poco anche la pala d altare con la
Caduta di san Paolo per la propria cappella gentilizia, nella chiesa domenicana di Santa Maria
Novella a Firenze, dove il prelato aveva disposto la propria tomba e dove infatti fu sepolto nel
1572. La tavola, che in fondo dovette esprimere il gusto di Giovan Battista ¢ una reale
predilezione per il pittore di origine veneta, fu criticata dai conventuali e irrisa in qualche scritto
darte del secolo (Borghini 1967 [1584]: 198-199), verosimilmente interpretata come una
défaillance del vescovo o sospettata ancora una volta di un costo inferiore a quello che egli
avrebbe pur potuto permettersi interpellando un artista della capitale. Giudicato formalmente non
omogeneo rispetto alle altre pale d altare allocate dopo la ristrutturazione della chiesa voluta da
Cosimo de Medici e diretta da Vasari nella primavera del 1566, il dipinto sarebbe stato presto
rimosso e sostituito da un opera di un conterraneo del Vini, Jacopo Ligozzi, finendo appeso
prima nel refettorio e poi in sacrestia (Conigliello 1992: 36, 155. Fischer Pace 2010: 129-150).

Il Vini ebbe parte anche in altre delle opere d occasione per le feste del 1565-66.
Chiamato a Firenze dietro un presumibile interessamento del Ricasoli, ¢ bene accolto per la
necessita di rapido intervento nei fastosi apparati, egli fu incaricato anche di eseguire due delle
tele con vedute di citta toscane con cui furono ricoperte le ancora spoglie pareti laterali del
Salone dei Cinquecento, sopra le gradinate del teatro ligneo appena allestito da Vasari. Contribui
inoltre ad affrescare i pannelli con le citta e le terre tedesche sotto gli archi del primo cortile di
Palazzo Vecchio, totalmente rinnovato allora per sovrapporre sontuosita e colpo d occhio, con
pitture, dorature e stucchi, all austero allestimento architettonico di Michelozzo.

Alle stesse feste credo possa essere ricollegato, tra gli studi del Vini conservati a
Varsavia, anche quello per un Putto alato con corona e sfera (fig. 19), che non puo riferirsi a un
contesto religioso ma semmai a quello regale di cui il pittore fece a suo modo esperienza negli
eventi nuziali del 1565-66 quando in onore della sposa, allimbocco di Borgo Ognissanti a
Firenze, il cronista Domenico Mellini scrive che si vedeva a Firenze:

,»sopra una basa alta quattro braccia una statua isolata, d altezza di braccia dieci. Questa, era una
giovane donna armata all antica rappresentante la Provincia dell Austria, con un scettro in mano, €
a canto a se, ¢ dalla sua destra, in su la medesima basa, aveva un angioletto ignudo piun di cinque
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braccia alto, che con le mani teneva una corona imperiale. [...] Alla destra della statua, era una
tela dipinta, dieci braccia alta, e sette larga. Nella quale si vedevano le prencipali citta
dell Austria. Parte di loro vestite alla ninfale e parte armate: e tutte avevano le sue Armi, e
‘nsegne, onde potessero essere piil facilmente conosciute”. (Mellini 1566: 32)".

La statua, informa Mellini, fu scolpita da Francesco Camilliani. Qualora il disegno di
Vini fosse stato progettuale e propositivo rispetto a tale decorazione, o venisse invece tracciato in
seguito sul ricordo di quella, ¢ palese che nel Putto da affiancare all’Austria Borghini non
volesse enfatizzare il simbolo del potere sopra tutte le terre -la sfera- e preferisse infine
connotare la figura allegorica con un piu usuale scettro*.

Istituti archivistici:

ASFi: Archivio di Stato di Firenze

ASP: Archivio di Stato di Pistoia

BNCEFi: Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze
GDSU: Gabinetto disegni e stampe degli Uffizi, Firenze.
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Fig. 1. Sebastiano Vini, Stemma dei Ricasoli, penna e inchiostro bruno acquarellato su carta bianca, controfondato
(AVP, Campione de beni dell'Opera della cattedrale e compagnie).
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Fig. 2. Achille Pinamonti, Stemma dei Ricasoli, penna e inchiostro bruno acquarellato su carta bianca, controfondato
(AVP, Campione de Beni Mobili et fitti, Censiti Livelli, del vescovado di Pistoia).
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Fig. 3. Agostino Carracci, Frontespizio per la Vita di Fig. 4. Frontespizio per la Historia de la composicion
Cosimo I de’ Medici di Aldo Manuzio il Giovane (1586). del cuerpo humano di Juan de Valverde (1556).
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Fig. 5. Martin Rota e Agostiﬁd Carracci, Ritratto di Francesco I de' Medici, bulino.
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Fig. 6. Francesco Morandini, il Poppi, Studio dal Battesimo delle turbe ¢ Predica del Battista (da Andrea del Sarto,
particolare), matita nera e sfumino, matita rossa su carta bianca, controfondato. Firenze, Uffizi.
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Fig. 7. Achille Pinamonti, Le terre di Piuvica, penna e Fig. 8. Achille Pinamonti, Mercato del pesce, penna e
inchiostro bruno acquerellato su carta (ASP, Pia Casa inchiostro bruno acquarellato su carta (ASP, Pia Casa
della Sapienza, 440, c. 78v). della Sapienza, 440, c. 5v).
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Fig. 9. Achille Pinamonti, Casa della Sapienza, penna e inchiostro bruno acquerellato su carta
(ASP, Pia Casa della Sapienza, 440, c. 11v).
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Fig. 10. Bartolomeo Carafantoni, S. Bartolomeo martire, penna e inchiostro bruno acquerellato su carta
(ASP, Pia Casa della Sapienza, 440).
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Fig. 11. Bartolomeo Carafantoni, Disegno di frontespizio, penna e inchiostro bruno su carta
(ASP, Pia Casa della Sapienza, 440).

Fig. 12. Achille Pinamonti, Disegno di frontespizio (ASFi, Ospedale di S. Maria Nuova, 702).
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Fig. 13. Achille Pinamonti, S. Lucia, inchiostro e acquerellatura colorata su carta
(ASP, Monastero di S. Lucia, Cappella di S. Giovanni Fuorcivitas, E. 30).

Fig. 14. Achille Pinamonti, S. Pancrazio martire, inchiostro bruno acquarellato su carta
(ASFi, Corporazioni religiose soppresse dal Governo francese, S Pancrazio, 88, 83).
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Fig. 16. Bernardo Buontalenti, Pulpito lapideo, Fig. 17. Sebastiano Vini, Costume di Maia per la
Settignano, Parrocchiale di S. Maria. Mascherata della Genealogia degl'iddei, Firenze, Uffizi.
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Fig. 18. Sebastiano Vini, Annunciazione, olio su tela, Popiglio, S. Maria Assunta.
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Fig. 19. Sebastiano Vini, Putto alato con corona e sfera, matita nera e lumeggiata a biacca su carta ingiallita.
Varsavia, Muzeum Narodowe.
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DESPRE OBICEIURILE FUNERARE LA CARASOVENI.
STUDIU DE CAZ

Miliana-Radmila USCATU
Universitatea de Vest din Timisoara

miliana83@yahoo.com

On the Karashovean Funeral Customs. Case Study

The starting point for the Karashovean funeral customs description and analysis in the current article is field
research conducted in the Karashovean villages, located in the south-west of the Banat county. These customs and
their related practices are important for forming an accurate overview image of the funeral phenomenon in this
ethnological region. The paper briefly presents the key moments of the Krashovean funeral customs, being intended
as a modest contribution to a better understanding thereof. The examination of the material collected has resulted in
a rich representation of the funeral customs at different levels. A first conclusion that has emerged is that these
ceremonies and rituals, well-preserved even today, contain plenty of archaic elements from the repository of Slavic
traditions (Serbian and Balkan). A comparative analysis has identified numerous customs similar to other
populations in the Balkan region; the mutual influences with the Romanian customs have been highlighted, given
that the population under scrutiny has lived together with the Romanians for centuries. The changes that have taken
place over time are in fact direct consequences of the external factors mentioned, starting with the changes in
clothing (very few Karshoveans are still buried in their traditional clothes, mainly old people), continuing with the
Romanian language influences (words that have penetrated the local dialect), and finishing with the influences of the
Romanian funeral customs (eg. the nine day alm, poltergeist beliefs). However, these mutual influences have not
changed completely the structure of the Karashovean customs; they are mostly present in the Banat area, where they
are also stronger and more numerous.

Keywords: customs, funerals, Karashoveans

In partea de sud-vest a Banatului, in judetul Caras-Severin, la o distantd de doar cativa
kilometri de Resita, sunt asezate satele a caror populatie este cunoscutd sub numele de
caragsoveni: Carasova, Clocotici, labalcea, Lupac, Nermet, Rafnic, Vodnic. Dintre cele sapte
asezari, cea mai mare este Carasova, situata chiar pe malul raului Caras.

Astazi asezarile carasovene formeaza o comunitate relativ compacta, care se deosebeste
de celelalte comunitafi din Banatul romanesc, mai ales dupa caracteristicile sale etnolingvistice:
graiul arhaic, numeroase obiceiuri §i traditii vechi, portul popular si folclorul specific,
apartenenta la religia catolica.

Obiceiurile carasovenilor au pastrat numeroase caracteristici arhaice, caracteristici care
nu se mai regasesc in ritualurile sarbesti de astazi, insa au dezvoltat si o serie de inovatii; toate
acestea demonstreaza cd enclava etnicd carasoveana a trdit timp de mai multe veacuri in izolare,
departe de tara de origine.

Lucrarea de fatd are drept punct de pornire inregistrarile de teren pe care le-am realizat in
satele carasovene incepand cu anul 2005 si pana in prezent. Cercetarea de teren se axeaza in
principal pe studierea si analiza in detaliu a obiceiurilor din ciclul vietii omului. Inregistrarile
efectuate despre aceste obiceiuri contin informatii interesante si valoroase din punct de vedere
etnologic. Am incercat in demersul meu sa prezint obiceiurile asa cum se deruleaza ele in prezent
si totodata sa obtin de la informatorii mai varstnici informatii despre felul cum se desfasurau
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aceste obiceiuri 1n tineretea lor, adicd cu circa cincizeci de ani in urma. Scopul a fost, asadar,
urmarirea evolutiei lor in timp si surprinderea, astfel, a directiilor in care acestea evolueaza.

In contextul epocii in care traim, ritmul alert de dezvoltare economici si sociald nu a fost
fard de repercusiuni si asupra obiceiurilor de alta data, astfel incat pe unele din ele le regasim
astazi intr-o forma mai condensata. Alegerea acestei teme a fost o consecintd a preocuparilor si
interesului meu vis-a-vis de comunitatea carasovenilor, din care eu insami fac parte, subiect
controversat si dezbatut de mai bine de un secol.

Moartea este cel de-al treilea moment important din ciclul vietii omului de care se leaga
numeroase rituri §i ceremonii prezente la toate popoarele lumii. Totodata, aceasta este ruptura
definitiva care se produce intre individ si societate, iar cea din urma trebuie sa faciliteze, prin
intermediul diferitelor practici, refacerea acestui dezechilibru, sd usureze trecerea sa la o stare de
normalitate. Refacerea echilibrului are loc prin intermediul ritualurilor care realizeaza
mintegrarea individului in comunitate” (Panea 2003: 24). Moartea este indiscutabil parte
integrantda a riturilor de trecere definite de Arnold Van Gennep, care aprecia ca riturile de
separare sunt mult mai evidentiate in cazul funeraliilor. Clasificarea realizata de Van Gennep,
utilizata si in cadrul descrierii nuntii, o voi prelua si de aceastd datd pentru a putea structura
momentele ce survin pe parcursul funeraliilor, pe care le voi delimita astfel in: rituri preliminare
— practici premergatoare/pregatitoare momentului mortii, liminare — inmormantarea/separarea
propriu-zisd de cele lumesti §i postliminare — practici rituale de pomenire si de separare
definitiva.

Credinta confera, in oarecare masurd, un Inteles si deznodamant existentei de dincolo de
moarte — vesnicei preocupari a omenirii. Conform dogmei crestine, existenfa noastra lumeasca
este reprezentatd atdt de catre trup, cat si de suflet, iar sufletul este cel care In urma mortii
paraseste trupul si continud sa dainuie. Desi religia a jucat si joaca un rol important in cadrul
ritului funerar cu predilectie, tot aici se disting si multe ritualuri pre-crestine, ritualuri pagane,
care se mpletesc cu cele crestine si care sunt unanim acceptate atat de catre comunitate, cat si
biserica.

Practici premergatoare momentului mortii — rituri preliminare

Persoanele in varstd se pregatesc din timp de moarte, fiindcd, intr-o ordine fireasca a
desfasurarii evenimentelor, stiu ca se apropie tot mai mult de sfarsitul vietii al cdrui curs normal
nu-l poate schimba nimeni si astfel, trebuie sa fie pregatiti pentru acest moment (Vezi Spasojevié¢
2009: 234). Astfel, in general toti carasovenii varstnici isi pregatesc lucrurile necesare pentru
smrtka sau morc¢’a (< rom. moarte). Printre cele necesare ritualului de inmormantare, cele mai
importante sunt piesele vestimentare ale portului popular carasovenesc (ko“Sulja ,,camasa
(barbateasca si femeiascd), gac’e ,,izmene®, kanice ,cingdatoare”, marama ,batic”, palarija
/<rtom. palarie/, obuc¢’a ,incaltdminte”, Stap/kiza ,baston* s.a. ). Carasovenii nu-§i manifestau
dorinta de a fi imbricati ,,domneste in costum*', cu toate cd in ultima vreme, mai ales barbatii,
sunt inmormantati astfel, iar femeile, in cele mai multe cazuri, in port popular”.

! Informatii de teren, informator: Iacob Tincul (83 de ani, 2009).

2 Acest lucru se explica prin faptul ci femeile carasovence, spre deosebire de barbati, au acceptat mai greu si mai
taziu ca timp inlocuirea pieselor de costum popular cu imbricaminte ,,ordseneasca” (de provenienta industriala, in
general). La barbati, acest proces a inceput sa se manifeste mai pregnant dupa anul 1950, prin inlocuirea totald a
portului popular (in general, singura piesa care s-a mentinut timp mai indelungat era paldria), pe cand la femei el a
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In ceea ce priveste cilitoria spre lumea de dincolo ,,in folclorul roméanesc, simbolul
drumului (sau ‘mitul marii calatorii’) are printre altele menirea de a reface o armonie temporar
compromisd” (Cretu 1980: 118). Carasovenii au adoptat viziunea crestind, In destule privinte cea
catolica, despre viata dupa moarte, unde avem trei variante: raiul, iadul sau purgatoriul.

La persoanele grav bolnave, se obisnuieste sd fie chemat preotul pentru ultima
spovedanie si impartasanie (Vlahovi¢ 2011: 309). Pe patul de moarte, pe muribund il viziteaza
rudele apropiate §i vecinii, iar inainte sd moara acestuia i se pune in maini o lumanare aprinsa
(Spasojevi¢ 2009: 235), mrtnjacka, despre care carasovenii spun cd o sa-i lumineze calea spre
lumea de dincolo. Daca se intdmpla sd moara un copil, despre acesta se spune ca merge direct In
rai, el neavand pacate (Kligman 2005: 119).

Ritualul funerar presupune ducerea la indeplinire a numeroase practici de a caror
indeplinire ,,depinde integrarea sufletului in noua lume, cea a stramosilor, si protejarea
comunititii din care a plecat” (Panea 2003: 30). In momentul mortii, in cazul in care ochii celui
mort nu sunt deja inchisi, ei trebuie inchisi, iar pe sub falci 11 este legat un batic ca sa nu ramana
cu gura deschisd, aceastd practica fiind larg raspandita in Banat si la sarbi, in general (Spasojevi¢
2009: 235). Repauzatul este lasat aproximativ o ord sd stea pentru a i se raci trupul, dupa care
este imbaiat in apa rece. Carasovenii spun ci astfel mortul se spala de pacate .In rastimpul cat
trupul e lasat si se riceascd, in casi sunt acoperite toate oglinzile (Cf. Cajkanovi¢ 1994: 454-
460).

Dupa ce a fost spalat si imbracat, mortul este asezat in camera de oaspeti, camera cea mai
bund, pe masa, cu picioarele Indreptate spre usd si capul spre geam, pana in momentul cand este
gata sicriul. Inainte de a aseza trupul celui mort in sicriu se obisnuieste ca o femeie sa descante
asa-zisul zabunjeni put (,,drum incurcat”) pentru ca defunctul sa nu se poata intoarce sa-i bantuie
pe cei vii. Trupul o dati asezat in sicriu, va rimane acolo pani la inmormantare. In interiorul
sicriului se asterneau ¢ilimi (cuverturi tesute la razboi), astazi locul acestora este luat de paturi
sau cuverturi cumparate.

Comunitatea este Instiintatd prin intermediul clopotelor despre moartea unuia dintre
membrii sdi, iar acestia stiu dupa felul in care bat clopotele daca e vorba despre un barbat sau o
femeie, mai precis oamenii stiu cd atunci cand bate z/lamenje (anuntul prin intermediul clopotelor
atunci cand moare cineva).

Raéposatul trebuie pazit zi si noapte de catre rude, vecini, prieteni pand la inmormantare
(adica nu este voie sa fie lasat singur in camera niciun moment). Acest stravechi obicei slav, un
fel de straja (veghe) la cdpataiul mortului — custodia feralis, este bine conservat si la sarbi
(Cajkanovié, 2, 1994: 395).

Spre deosebire de obiceiurile funerare la romani, pentru care moartea nu este doar o
pierdere sufleteasca, ci si un adevarat efort financiar, la carasoveni acest lucru este reglementat
prin aducerea asa-zisului svdjak — dar de Ingropaciune. Svojak-ul este ofranda care se da la mort,
in prezent format din bani, alimente (fasole, ulei, faina etc.) si bautura, drept ajutor pentru familia
indurerata.

Odata cu moartea propriu-zisa, se aud si primele bocete. Femeile din familie, in primul
rand mamele si sotiile, deplang pierderea suferitd prin intermediul bocetelor, care ,.este o
obligatie rituala” (Kligman 2005: 110).

Funeraliile la carasoveni dureaza, de reguld, doua-trei zile. Exceptiile survin doar atunci
cand e foarte cald afard, iar familia se vede obligata sa grabeascd momentul despartirii. Primele

inceput aproximativ doud decenii mai tarziu si s-a derulat mult mai lent (ultima piesd abandonata fiind baticul,
impreunad cu coafura traditionald). Desigur, tinerii au fost promotorii abandonarii portului popular.
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zile sunt In general dedicate pregatirilor de tot soiul, de la pregétirea hranei, la efectuarea
cumparaturilor necesare i pana la rezolvarea celor mai mici detalii legate de evenimentul final —
inmormantarea. La pregatirea mancarii ajuta rudele si vecinii. Mesele se pun seara, inainte de
inmormantare si participa rudele, vecinii veniti la priveghi sau sa ajute, cei care bat clopotele si
dupa Tnmormantare, cand vin aproape toti cei care au facut parte din cortegiu.

Etapa liminara — inmorméntarea

Inmormantarea ,,reprezintd primul pas al agregarii sufletului celui decedat in lumea
stramosilor. O serie de gesturi facute acum, ce se alatura ingroparii, agezarii in groapa, sugereaza
plecarea definitiva” (Panea 2003: 63). In dimineata acestei zile se desfasoara ultimele pregitiri
legate de Tnmormantare. Groapa trebuie sdpata chiar in ziua inmormantarii (Vlahovi¢ 2011: 312),
deoarece se considera ca nu trebuie lasata descoperitd peste noapte, altminteri, spun caragsoveni,
va mai muri cineva.

Inainte de sosirea preotului, in casi se aduni toate neamurile riposatului, vecini si
prieteni, iar bocetele se intetesc odatd cu apropierea momentului de despartire vesnica. Cel care
s-a stins din viata este apoi scos din Incaperea unde era asezat, intotdeauna cu picioarele Tnainte
(Petrovi¢ 2004: 668), respectandu-se astfel datina conform careia mortul trebuie sd mearga ca si
cand ar fi viu, sd nu se mai poata intoarce.

De regula, mortul este condus pe ultimul sdu drum in sicriul deschis (Vlahovi¢ 2011:
314), mai ales atunci cand persoana decedatd este o persoana tanara. Absenta preotului de la
inmormantare este semnalatd doar in cazul sinucigasilor si al persoanelor nebotezate (Vlahovi¢
2011: 315-316).

La plecarea din casa, in urma cortegiului se varsa o galeatd cu apa si se aruncd o piatra
(Vlahovi¢ 2011: 313), lucru pe care 1l mai fac si unii sateni pe langa casa carora trece prohodul si
care se face pentru ca mortul si nu se mai intoarca. In drum spre cimitir cortegiul funerar face
numeroase opriri incepand cu pragul casei, apoi la fiecare rascruce de drum si in locurile stabilite
de familie care plateste pentru ca preotul sd mai oficieze cate o pomenire. Opririle la raspantii si
in fata bisericii’ sunt obligatorii, celelalte opriri sunt, fie in fata caselor rudelor apropiate fie a
prietenilor foarte buni ai decedatului, care sunt indicate de familia decedatului (Vlahovi¢ 2011:
313-314). Aceste opriri interpretate ca praguri de trecere ,,au in comun, drept caracteristica,
ambiguitatea”, iar rugdciunile ce au loc ,,ajutd mortul sa se deplaseze in sigurantd peste
obstacole” (Kligman 2005: 138). Opririle sau starile cum mai sunt acestea denumite ,,reprezinta
vamile din cealaltd lume”(Florea Marian 2009: 215). Pe tot parcursul deplasarii de la casa
decedatului pana la cimitir clopotele bat necontenit. Clopotele inceteaza sa batd in momentul
intrarii in cimitir®.

Preotul oficiaza slujba de inmormantare, citeste ultima rugaciune si oprasc’anje de la
neamuri, vecini, prieteni si cunostinte, dupa care peste sicriu se pune capacul (batut in cuie) care
este apoi coborat cu ajutorul a doud franghii in groapa (u rupu). La indemnul preotului si restul
lumii adunate in jurul morméntului aruncd pamént si monezi peste sicriu spunand: Bog" da ti

! Daci decedatul sau decedata au fost cununati in biserca, mortul si cortegiul funerar vor intra in biserica unde va fi
oficiata o scurtd slujba. In cazul celor care n-au fost cununanti in biseric, a copiilor incid nebotezati sau a
sinucigasilor, nu se intrd n biserica, ci doar se face o oprire in fata bisericii.

2 Momentul in care cortegiul funerar ajunge la poarta cimitirului este stiut de cei care bat clopotele intrucit unul din
acestia urmareste din turla bisericii deplasarea cortegiului si vede cand acesta ajunge la cimitir.
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oprosti gréje! (,Dumnezeu sa-ti ierte pacatele®) sau (Da ti je) Laka ti crna zémlja /zemljica/!
(,,Fie-ti tarana neagra usoara!*). O posibila explicatie a gestului de a arunca monezi peste sicriu
consta 1n credinta cd raposatul va avea nevoie de bani pentru plata vamilor de trecere pe cealalta
lume ,,astfel incat fiecare taxa sa poata fi platitd” (Kligman 2005: 116). Tot in acest scop,
desigur, Incd in timpul cat defunctul se afla in casa, rudele apropiate pun bani in cosciug. La
final, dupa ce termina de astupat groapa cu pamant si aranjat mormantul, unul dintre barbatii care
au sdpat locul de veci ocoleste de trei ori mormantul spunand in acelasi timp: Tu da ti bude dom i
sve Sto ti tréeba, da némas nista s ovemi drugimi koji su Zivi ! (,,Aici sa-ti fie casa si tot ce-ti
trebuie, sd nu ai nimic cu cei vii !’). Un obicei asemanator are loc si la romanii din Banat (Florea
Marian 2009: 252). Aceasta practica are drept scop de a-1 impiedica pe raposat sa se intoarca in
aceastd lume transformat in vampir/moroi (Hedesan 1998: 7-10).

La plecare, rudele, prietenii si vecinii care au asistat la inmormantare sunt chemati la
pomana care are loc nemijlocit dupa ingropiciune, de regula, acasi la familia riposatului. In
popor regasim si credinta potrivit careia cel care paraseste primul cimitirul ,,de a iesit om, cel
dintai mort care va fi are sa fie de parte barbateasca, iar de a iesit o femeie mortul proxim va fi de
parte femeiasca” (Marian 2009: 251) si tot legat de acest fapt se mai zice si cd e bine ca
persoanele din familia raposatului sa iasd pe poarta cimitirului in ordinea nasterii lor, pentru ca
tot aceasta sa fie si ordinea 1n care acestia vor parasi aceasta lume.

Potrivit traditiei locului, la caragsoveni, familia nu are voie sa mearga la mormant pana
cand nu moare §i nu este ingropat altcineva din sat. Carasovenii cred astfel ca mortul sta la
portile cimitirului si-l1 asteaptd pe urmatorul ortak (,,camarad”) ca sa-l treacd pe noul venit
dincolo, in cealalta lume, cel din urma luandu-i locul la portile cimitirului.

Etapa postliminara — pomeni, doliu, credinte

Dupéd inmorméntare $i pomand urmeaza sa se se pund mese de pomenire: la trei zile
(trec¢’ine) , la noua zile (devetine), la jumatatea celor patruzeci de zile (pripolovénje), la cinci
sdptamani (¢’etrdéset), la sase luni — jumatate de an (pdlak gddina) si la un an (godina), dupa
care pomenile se fac o data in fiecare an, de regula, nainte de data mortii defunctului (Vlahovi¢
2011: 316).

In trecut, in cele trei seri consecutive de dupd inmormantare si pomand, trei femei
obigsnuiau sd meargd seara sd se roage pentru raposat la morméantul sdu atunci cand bateau
clopotele de Zdrava Marija. Astazi aceastd practicd se desfisoara intocmai, singura diferenta
fiind ca acest lucru are loc in casa raposatului. Pe parcursul celor trei zile si trei nopti in casa
trebuie sa fie Tn permanentd o lumind aprinsa, iar la fereastra camerei in care defunctul a zacut se
pune o solnita cu sare, un pahar cu apa si un altul cu rachiu.

In dimineata de dupd inmormantare, la casa raposatului incepe si se construiasci asa-
zisul izvor care se ficea intr-un loc ferit al curtii sau gradinii casei'. La facerea izvorului sunt
prezente trei sau cinci femei, de asemenea era obligatoriu sa fie numar impar si o fatd tdnara din
familie care trebuie sd meneasca apa celui disparut, aceasta fiind adusa din fantana sau locul din
care acesta obisnuia si bea. In trecut locul de unde se aducea apa era in fapt un izvor, de aceea
obiceiul se i numeste asa, iar In acea apa trebuiau puse trei fire de iarba sau trei flori.

" Informatii de teren, informator: Magdalena Radan (75 de ani, 2011).
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Ritualul, care se va repeta ulterior timp de patruzeci de zile in fiecare dimineatd, incepe,
in acel loc, prin aprinderea unei lumanari noi, dupa care se spune Tatdl Nostru. La patruzeci de
zile are loc slobozirea apei — pusc¢'anje vode sau ¢’etrdéset, cea de-a cincia pomana.

Desi obiceiul slobozirii apei la caragsoveni difera de cel de la romani, totusi, unele
asemandri pot fi gdsite In punerea in practicd a ritualului cum este motivul apei curgétoare si cel
al galetii date de pomana.

Pomeni mari se fac asadar, la patruzeci de zile, la sase luni si la un an de la moarte. Mai
trebuie precizat ca pomenile de jumatate de an si de un an e bine sa se faca cu ceva timp inainte
de adevaratul soroc.

Referitor la doliu — acesta cunoaste diferite tipuri de manifestare. Una dintre cele mai
marcante semne ale doliului este reprezentatd de perioada in care acesta este exprimat. Doliul
dupa membrii apropiati ai familiei — tatd, mama, sot, sotie, copii, chiar si dupa rude de gradul I,
se intinde pe o perioadad de un an de zile, uneori chiar si mai mult.

Acknowledgement: Aceasta lucrare a fost cofinantata din Fondul Social European prin
Programul Operational Sectorial pentru Dezvoltarea Resurselor Umane 2007 — 2013, Cod Contract:
POSDRU/159/1.5/5/140863, Cercetdatori competitivi pe plan european in domeniul stiintelor umaniste §i
socio-economice. Retea de cercetare multiregionala (CCPE).
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Wedding Customs in Alméj Valley, Caras-Severin County

The aim of this study is to discuss several aspects regarding the customs, practices and wedding rituals characteristic
of Almdj Valley, Caras-Severin County. In the past, this important event in human life was preceded by specific,
required practices for each family in the area, which were strictly observed and transmitted from one generation to
another. In the tradition of Almadj, parties for celebrating this occasion were held over three days: Sunday —
organised by the bride’s family, Monday — by the groom’s, and Tuesday — by both families. In this regard, we will
analyse the most representative manifestations of these customs, such as marriage brokerage, adornment and
wearing the bota bag, preparations for the wedding (and also eating habits), the successive stages in the wedding
days, the decoration of the flag, the wedding reception parties at the groom’s, the bride’s and the godparents’ house,
the dinners, the gifts for the two young people, the bride’s trousseau, specific dances, along with some excerpts from
the texts involved in the custom. Despite the fact that in the last century the manifestations of wedding customs have
known considerable diversity, at present, most of them have faded or are practised partially, weddings in Almadj

taking over various practices characteristic of other areas or modern cultures.

Keywords: traditional culture; folklore; wedding; custom; Almaj Valley

De-a lungul timpului, in Valea Almdjului’ s-au conservat, din perspectiva
etnofolclorica, o serie de elemente specifice culturii traditionale, printre care se numara si cele
caracteristice obiceiurilor de nuntd — moment marcant al vietii de familie. Odata cu dezvoltarea
societatii, la fel ca celelalte obiceiuri, rituri sau ceremonii, manifestarile caracteristice nuntii au
fost supuse unor transformari, cu repercusiuni evidente in structura lor, uneori ele pierzandu-si,
intr-o bund masura, sensul initial si devenind o simpla marca a festivitatii, cu caracter inveselitor
(Pop 1999: 36-37).

Deoarece obiceiul s-a transmis din generatie in generatie, avand un caracter colectiv si
general (Pop 1999: 34), el ramane specific, in ansamblul sau, unei perioade de timp determinate
sau unei anumite comunitati. Ca atare, Tn lucrarea de fatd vom prezenta cateva obiceiuri din
cadrul nuntii organizate in Almadj, asa cum au fost practicate si consemnate in secolul trecut.
Mentionam faptul ca, la ora actuald, multe dintre momentele proprii acestui obicei nu mai sunt
intalnite la astfel de evenimente ori practicarea lor este mult diminuata sau simplificata.

k

Odinioara, cand doi tineri hotarau sa se casatoreasca, acestia petreceau mai mult timp
impreund, in vederea mai bunei cunoasteri: dansau la hora, se ajutau reciproc, dar tdnarul nu intra
in casa fetei fara aprobarea familiei ei (Surulescu 2005: 22).

' Acest tinut este situat in partea de sud-est a actualului judet Caras-Severin, fiind stribitut de réul Nera si
cuprinzand urmatoarele localitati: Bania, Borlovenii-Noi, Borlovenii-Vechi, Bozovici, Dalboset, Garbovat,
Lapusnicu-Mare, Moceris, Patas, Prigor, Prilipet, Putna, Ravensca (sat de cehi), Rudaria (astazi — Eftimie Murgu),
Sopotu-Nou (cu satul Stancilova), Sopotu-Vechi.
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In majoritatea localitatilor din Almij existau frecvent situatii in care casatoriile erau
aranjate, de regula, de catre parinti, starea materiala fiind cea care influenta alegerea partenerului
pentru copii. Totusi, se faceau si cdsatorii din dragoste, indiferent de situatia financiara a
tinerilor, fapt surprins si in urméatoarele versuri: ,,Bine plase fata saraca, / ca cu minili sd-mbraca.
/ Saracid-i mindra, siracd, / numa uoki ei si-m placd” (Petrovici 1935: 50-51)".

Cand un baiat si o fatd se decideau pentru casatorie, mama sau tatal tinarului mergea la
parintii fetei pentru a o peti (Petrovici 1935: 50-51). Alteori, tatal viitorului mire impreuna cu
nasul se duceau sa se inteleaga cu familia miresei (* * * 2003: 100).

In Tara Almijului, ca in toate zonele tarii, nu se ficea nunti in perioadele sau in zilele
de post impuse de canoanele bisericesti si, de asemenea, in unele situatii neprevazute (cum e
decesul unei rude apropiate), astfel cd data era stabilitd {indind cont de toate aceste aspecte.
Totusi, in lunile inceputului de an calendaristic erau organizate cele mai multe nungi, datorita
faptului ca almdjenii nu erau ocupati cu muncile agricole, iar bucatele pentru petrecere puteau fi
asigurate mai ugor (existau recolta din anul trecut, bautura si animale). Astazi, In zond, nuntile se
organizeaza mai mult in lunile de vara.

Inainte de nuntd avea loc pefitul — moment ce se desfisura la casa fetei, unde era
stabilitd si zestrea pe care parintii i-o dadeau (bani, pAimant, animale, haine). Daca se Invoiau, la
trei saptamani dupa aceea, duminica seara, se facea ,,plosca”: familiile celor doi tineri chemau
rudeniile la ei acasa, apoi mirele, insotit de tatal sdu si de neamurile lui, venea la casa miresei cu
«plosca» cu tuicd, impodobitd cu flori” (Ursu 1940: 6)°. In fata portii ori in casa tinerei se
petrecea o targuiald intre cele doud familii, un dialog metaforic: ,,vanatorii rataciti” (ceata
mirelui) cautau o ,,caprioard” (mireasa); astfel, inainte de a da fata, rudele miresei incercau sa
ingele, oferind o altd persoand in schimb — o fetitd sau o femeie in varstd — si abia la a treia cerere
lesea mireasa adevarata.

Cand era adusa tanara, socrul mare 1i daruia plosca cu ,,rachie” (fuicd) pentru ca ea sa
bea prima datd, iar mireasa ii sdruta mana, ceea ce semnifica faptul ca ,,a primit si este
«plescaitd»” (* * * 2003: 100), Inchina cétre tofi cei prezenti, gusta din bauturd si rostea: ,,Ca
dulsie-i!” (Ursu 1940: 7). Un membru al familiei tinerei umbla cu o farfurie in care cei prezenti
puneau bani, cei mai multi daruindu-i nasul. La plecarea de la acest eveniment, mireasa statea in
pragul usii, sarutand méana fiecarui participant.

Dupa acest moment incepeau pregatirile de nunta: soacra mare ducea ,,cinstea” celui
care va fi nas, in timp ce mireasa ii pregitea daruri viitorului sot. in multe dintre localitati, exista
obiceiul ca muzica sa fie tocmita de catre socrul mare.

La o lunad de la acest eveniment, se organiza ,,daru”: la casa miresei, intr-o zi de
duminica, se strdngeau la masa neamurile, vecinii, prietenii i se reluau obiceiurile cu ,,plosca”,
dialogul ,,vanatorilor”, ,,pacaleala” cu fetita si cu femeia in varsta (Ursu 1940: 7).

Urmatorul moment important era in joia de dinaintea nuntii, cdnd soacra mare aducea la
casa nasului trasta™ (,,rachie”, paine, branza, oua rosii), ca semn al cinstirii*. In ziua de vineri

' Precizam c in transcrierea citatelor am pastrat grafia originala, intrebuintati de autor.

? In transcrierea citatelor din acest volum, pe intreg parcursul lucririi de fati vom pastra grafia originala, utilizata de
autor.

? Pentru transcrierea in grai a informatiilor culese in urma anchetelor, am utilizat sistemul de redare in scris asa cum
a fost stabilit si propus pentru editarea textelor de literatura dialectald banateana de specialisti actuali (prof. univ.
dr. Ioan Viorel Boldureanu, prof. Simion Dénila si prof. univ. dr. Cornel Ungureanu), in forma finala din volumele
premiate la editia a IV-a, 2015-2016, a Concursului de literatura dialectald banateanda ,,Marius Munteanu”,
Timisoara.

* Florina-Maria Bicila, 38 de ani, profesoara, Timisoara, originara din Dalboset.
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se faceau pregétiri in casa pentru masa de nuntd, iar sdmbata, prietenii celor doi se strangeau si,
insotiti de mire si de ,,muzica”, colindau prin localitate, intr-o trasurd cu doi cai — ca modalitate
de a reaminti comunitatii evenimentul ce urma.

La Garbovat, cu doua zile Tnainte de nuntd (vinerea), mireasa aducea acasa mai multe
fete care impodobeau steagul (un steag tricolor impodobit cu flori si cu un clopotel') si pregiteau
florile pentru nuntasi. Sdmbata seara, soacra mare venea la casa fetei si 11 oferea acesteia un batic
si un mar in care erau pusi bani; tot ea pregatea voalul de mireasd (Surulescu 2005: 23).

In unele locuri, inainte de nunti, de reguld simbita, la casa mirelui se tiia un purcel, ce
se punea la frigare in ,,bruca” de lemn (protap), apoi era decorat cu foiofiu la gat si cu un ou rosu
in gura. Purcelul era purtat pe umeri, impreuna cu sticle de ,,rachie”, si rudele mirelui mergeau
,»in tactul lautei” (lautarii erau tocmiti de nas) la casa miresei, unde se lua cina — ,,tocma” nuntii.
Exista obiceiul ca preotului care oficia cununia sa i fie oferit capul porcului (* * * 2003: 100).

Sambata seara, In mod obignuit, se facea logodna la preot acasa. Apoi, mirii se indreptau
spre casa miresei, unde erau asteptati de neamuri si de soacra mare, care aducea mancare,
bauturd si ,,luminile mirelui” — patru lumanari din ceard curatd, invelite intr-un stergar, ele
fiindu-1 daruite miresei. Tanara aducea si ea patru ,,lumini”, le aseza langa cele ale mirelui, le
aprindea si ingenunchea in spatele soacrei, semn ca va fi supusd. Mama mirelui oferea bani peste
umar, spunand: ,,Jo va dau putin si Dumniedzau mult!”. Dupa acest moment, lumanarile era
stinse si tuturor celor prezenti li se Tmpartea ,,panie”’; doar mirele i mireasa nu aveau voie s
manance din ea, ca era ,,rau de sarasie” (Ursu 1940: 8).

La Bozovici, in noaptea de dinaintea nuntii exista obiceiul ca mireasa sd doarma pe
masa.

Duminica dimineata — in prima zi de nunta —, soacra mare trebuia sa aducd apd de la
impreunarea a doud izvoare mici, pentru a se spala mirele cu ea (,,cum sa’mprieuna apilii, asa sa
sd’mprieunie si iel cu mireasa lui”). Apoi, mirele se imbraca ,,]Ja o lumina aprinsa”, nemancat:
,»Sa aiba naroc; asa-1 pomenit din batrani”. Tanarul trebuia sa poarte in buzunarul de la ,,laibar”
(vestd) diferite soiuri de seminte, zahdr, iar in gura tinea, pana la bisericd, o frunza de ,,foiomfiu”
,,ca sa aibd naroc In pamant”. Aceasta era inghititd in timpul slujbei de cununie, in momentul in
care preotul 1i dddea vin de baut (,,Asa sd-s tina si iel fata, cum is tinie foiomfiu frundza
viergie”). Zaharul din buzunar 1l manca seara, impreuna cu mireasa, ,,ca sa fie dulsi ca zaharul”
(Ursu 1940: 9).

Cand tanara se imbraca mireasd, isi punea in san ,,0 ogrindzaud, ban, miere da stup
mort. Cu migrea aia poace sa-si farmise barbatu. [Oglinda si banii i ia] s@ faca copii frumos si
banos” (Petrovici 1935: 52). In ziua cununiei, tAnira era imbricata in straie traditionale: poale,
catrinta, targa, ciupag, ,,slaier” (voal) si coronita.

Dupa ce mirele era pregatit, nuntasii se duceau dupa nas, reveneau la casa lui, cu muzica
(taraf de lautari), in frunte cu ,,stdgariu”, care purta ,,stagu” (,,stdgariu” — un tanar necdsatorit —
era ales, in prealabil, de nas si dansa obligatoriu cu steagul pe umar, ca sa nu {i fie furat), iar in
unele locuri, si cu doud ,,stagarita” (care duceau luméanarile nasilor, impodobite si legate intre cu
un material textil lung). Intregul alai pornea apoi pentru a lua mireasa (,,govia”), mirele avand
interdictia de a privi Tnapoi pentru a vedea cat e de mare alaiul, ,,c’atunsia mireasa 1l ciemie da
alcie femei”. Mirele mergea nsotit de ,,cumnata de mana” (sotia fratelui sau a verisorului) si
mireasa — de ,,cumnatul de mana” (sotul surorii sau al unei verisoare). In unele localititi, mireasa
venea la biserica ,,cu un ham a iei si cu a doilia nas. {i calcd-n urma un fam a iei, si nu ia $iniva
urma. O ia un dusman a iei, fase rau cu vrdjitorii” (Petrovici 1935: 53).

" Idem.
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In biserica, mirele se aseza in fata altarului la dreapta, iar mireasa, in partea stinga, pana
la momentul cununiei, care avea loc dupa terminarea liturghiei. In timpul ceremoniei religioase,
mireasa tinea Tn mana sase lumanari facute din ,,ceard da stup”. Acestea erau obligatoriu in
numar par (doar la morfi — in numar impar) si se foloseau ulterior in cadrul unor acte rituale
(vraji). Mireasa mai purta in sdn miere de albine invelitd in hartie ,,ca sa fie dulsie ca mierea”
(Ursu 1940: 11). In timpul cununiei din biserica, atunci cand se ocolea masa, rudele aruncau cu
monede inspre miri, ca ei sa fie bogati.

Dupa slujba, in fata bisericii se juca hora mare de la nunta (hora miresei), pe care o
purta tanara (,,stagariu” era totdeauna in coada horei, alaturi de ,,stagarita”), apoi toti nuntasii se
indreptau spre casa miresei, unde urma ,,mancarea”, strigarea darurilor si jocul .

La intrarea in curtea casei, mireasa arunca ,,riza’ cu samanturile in curte, ca sa fie
statator norocul”, iar in gura tinea un ban de argint ,,ca sa fie pretuita de sotul ei totdeauna”. Mai
exista obiceiul ca mireasa sad-si strige sotul pe nume prin verigheta; mirele raspundea si rasturna
o galeatd cu apa pusa 1n calea lui, pentru ca el sa fie gazda in casa. Nuntasii erau stropiti cu
agheasma si se aruncau peste ei grau si bani (* * * 2003: 100-101).

Inainte de inceperea mesei, nasului fi era adus un vitrai cu jar si timaie, pe care il tinea
in mana dreapta, rostind rugaciunea Tatal nostru. ,,Apoi Inchina primul pahar de tuica fiartd «lu
Dumniedzau si cinerilor spre ferigirie §1 sanatacie», iar muzica cu nuntagii In unison, intoneaza
«Multi ani»”. In tot timpul servirii bucatelor, ldutarii cantau ,,dd masd”, invitatii jucau hore,
brauri, jocuri de doi si altele specifice Almajului; spre finalul mesei se striga ,,cinstea” (darurile)
(Ursu 1940: 11-12). In unele localitati se serveau si pranzul, si cina la casa miresei.

In noaptea nuntii, mama mirelui ficea o serie de vriji si descantece pentru ca noua
familie sd aiba noroc si sd fie feritd de rele: sub patul lor aseza jugul boilor, ,,ca sd tragd in
dreptate unu cu altu, ca boii’n jug”; cand ii primea in casa, punea pe usa patru degete (numarul
de ani in care mireasa sa nu aiba copii) (Ursu 1940: 15).

Luni, a doua zi, petrecerea se {inea la casa mirelui, unde erau oferite ,,darzele” (darurile
pregdtite tinerei de catre parintii si rudele ei — ,,covoare, «straiti», masaie si alte lucruri de casa”)
(Ursu 1940: 15). ,,Darzarii” se duceau la casa miresei pentru a lua ,,darzele” si le purtau prin sat,
cu ,pom”, pana la casa mirelui (* * * 2003: 101). In aceasti zi, de dimineata, mirii ofereau o
masd in cadrul careia un tanar fura steagul nuntii; pentru cd stegarul nu a fost vigilent, era
pedepsit, legat de plug (grapa) si purtat pe drum. Dupa aceea, nuntasii impreuna cu tinerii si nasii
veneau la raul din localitate pentru spalat. Seara se organiza petrecerea pregatitd de familia
tanarului. Mirii jucau un brau, iar ceilalti nuntasi continuau cu diverse jocuri: ,,Perina, Da doi,
Argieliana, Hora boereasca”. Apoi se striga ,cinstea” Intr-un mod asemanitor cu seara
precedentd; se ofereau si ,,daruri pacalitoare”, pe fiecare fiind scris numele (,,policra da sat”).
Masa era servitd noaptea tarziu, cand se strangeau din nou daruri (Ursu 1940: 15-17).

La Sopotu-Nou exista obiceiul ca barbatii care intarziau dimineata peste ora stabilita sa
fie facuti ,,muroni” (mascati in mire, mireasa, femeie cu leagin in spate). Mobila primita ca
zestre de catre mireasd era asezatd in cdrute sau in masini mari de transport (camioane),
,darzele” fiind purtate pe prdjini. Mireasa le daruia haine socrilor, nasilor, cumnatului si
cumnatei de mana, stegarului si stegaritelor, iar ea se imbraca cu haine primite de la soacra ei, de
reguld intr-un costum popular (Boldea, Doclin, Cruceanu 1998: 78). Apoi, mireasa mergea la rau
sd se ,,spele”; nasul lua apd din rau intr-o galeata impodobita cu flori, in care erau puse monede

1
Idem.

2 Cand fetele incepeau si se gandeasca la casatorie, purtau la ele (drept talisman) o ,,rdza” (panza) cu diverse obiecte
si ,,samanturi”, pentru a avea un sot frumos (* * * 2003: 99).
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si un polonic. Mirele si mireasa se spdlau, pe rand, unul pe celélalt, de trei ori, dar aveau grija sa
nu se stropeasca (cel stropit va fi prins dacd va insela). Mirele rasturna galeata si cel care
strangea cei mai mul{i bani se credea cd va deveni bogat. Tinerii proaspat casatoriti se stergeau
pe maini de panza steagului si se prindeau intr-o hora cu ,,muronii”. Urma o masa festiva la casa
mirelui; seara avea loc jocul miresei (cel care voia sa danseze cu ea platea bani) (Boldea, Doclin,
Cruceanu 1998: 81-82).

In legitura cu elementele prezente in obiceiurile din aceastd zi, mentionim bradul', ca
simbol al longevitatii, al nemuririi (Suiogan 2006: 180), al tineretii, al vigorii, prefigurand
mandria si curajul (Evseev 2007: 84), la fel ca in alte manifestari din cadrul culturii traditionale
romanesti. Bradul impodobit implicat in nunta traditionala din Valea Almajului era utilizat si in
ziua de luni, la pranz, cand veaneau ,,darzarii cu darurile primite de fata de la parint. [...] O fata,
verisoara intdn, face pomu (cum i la Crasun). In varv are un dar: o carpa (= basma, niaframa).
Sara, dupa $instd, sa placéscie pomu: un nam di-al fi€¢i stragd ca yoamini s placasca pomu,
umbla pra la tot si miriasa il cumpara dand bani mai multi decat ceilalti [un fel de licitatie]. S¢€
stricd nunta (= se termind)” (Deleanu 2008: 15-17)%. Prezenta bradului la nuntd este parte
integrantd in ,,complexul cultural al ceremonialului dendrolatric™, al ciclului vietii (Vulcanescu
1972: 62). Tot in ziua de sambata se obisnuia sa se puna ,,$i¢ind [cetind — n.n.]” (brad) la poarta
sau sa fie scris deasupra usii ,,5a traiti!”, din crengute de brad. Mai nou, pe o placa de lemn se
scrie ,,Bine ati venit!”, iar aceasta este impodobita cu flori si crengi de brad.

La Dalboset, nasii primeau, drept cadou, un brad impodobit, impreuna cu ,,cotarif cu
mancare, care s-aduseau in $instd”. Pomul impodobit le era dat mirilor de catre o familie invitata
la nunta care a avut un tanar sau o tanara decedata de curand. Se aduceau deci ,,cotarita cu colasi,
cu prajiturd, cu da toace si un brad impodobit [...]. Asta l-o dat di pomana lu al mort ori lu a
moarta s-o facut cadou lu ai cineri [miri — n.n.]” (Vatca 2016: 53). La ora actualda nu se mai
practica acest obicei.

A treia zi, marti, in unele localitati erau cinstiti ,,darzarii” si cuscrii, iar joi seara se facea
cinstea nasilor (Surulescu 2005: 23-24). La Bozovici, in aceasta zi era cinstea coacelor (cocilor),
adicd a celor care serveau masa in timpul nuntii (a ,,purtdtorilor”), petrecerea tinandu-se, de
regula, la Caminul cultural (Boldea, Doclin, Cruceanu 1998: 81).

In alte asezari, in zorii zilei de marti, nuntasii ii insoteau pe nasi, cu muzici, pani la
casa lor; stegarul era In fruntea alaiului, iar mirele purta hora. La nasi acasad se canta ,,marsu”,
moment ce marca sfarsitul nuntii. Adesea, lautarii ramaneau la casa nasului sa se odihneasca,
apoi plecau, dar nu inainte de a canta un joc. Tot 1n aceasta zi, mirii aduceau ,,cinstea” nasului:
,cotarita cu $insta™? (cosuri cu alimente — branza, ,,rachie”, oud rosii, prajiturd), un porc etc.
Nasii ridicau cosul sus la usa, rostind: ,,Cum tinie pragu greutacia, asa sd tind Dumniedzau finii”.
Acest moment 1l are drept corespondent pe cel de la praznicul casei, cand era ridicat un copil la
pragul usii pentru a stinge cele trei lumanari aprinse. Nasul inapoia cosurile cu alte alimente, dar
umplea sticlele de bauturad cu apa, pentru ca altfel copiii mirilor vor fi ,,betivi” (Ursu 1940: 17-
18).

Joia dupa nuntd, rudele mirelui mergeau la socrii mici, iar sambata, cele ale miresei
veneau la socrii mari. Exista si regula generald ca nuntasii sa nu fie ,,cu pereche” (in numaér par),
,»Ca sd nu se nasca gemeni” (* * * 2003: 101).

! Bradul reprezinta ,,un alter ego in ceremoniile calendaristice si familiale (nasterea, casatoria si moartea)” (Ghinoiu
2004: 275).

? Precizam ci in transcrierea citatului am pastrat grafia originala, intrebuintata de autor.

? Florina-Maria Bicila, 38 de ani, profesoard, Timisoara, originara din Dalboset.
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In legitura cu nunta s-au pastrat o serie de zicitori din batrani, cunoscute si azi in Valea
Almajului. Tatd doud exemple de la Garbovaf: ,,Omul se naste si moare cu ochii inchisi, dar
trebuie sd deschida ochii mari atunci cand se casatoreste” sau ,,Omul nu stie cand se naste si cand
moare, dar trebuie sa stie cand se casatoreste” (Surulescu 2005: 21).

Dintre textele specifice nuntii, amintim aici cateva fragmente: ,,Hai, frunza verde
strugurasu, (bis) / Hai, Buna sara, domnul nasu, / Hai, $-am avut un jiunielasu (bis) / Hai, S-o
pliecat astidz d-acasd.” (Ursu 1958: 155)'; , Mireasa noastra cu flori, (bis) Of, / Ia-t gindul de la
feciori, (bis) Of, / Si ti-l1 pune la barbat, (bis) / Caci cu iel te-ai cununat. (bis) / Ramii, mama,
sanatoasa, (bis) Of, / Daca n-ai fost bucuroasa, (bis) / S& ma viedz umblind prin casa (bis) Of, /
Ca o floare la fereastra. (bis) / Ramfi, tata, sanatos, (bis) / Daca n-ai fost bucuros, (bis) / Sa ma
viedz umblind pr-afara, (bis) Of, / Ca floarea da primavara. (bis)” (Ursu 1958: 156); ,,Frundza
vergie parsaca, rie, (bis) / Fi [sic!] mireasa vesala, rie, (bis) / Ca cie dusi la casa tie, rie, (bis) / La
barbat si la socri, ma (bis) / Sa li dai tu ominie.” (Ursu 1958: 157). O particularitate demna de
semnalat Tn fragmentele citate o reprezinta fenomenul completarii silabelor (completarea cu rie,
u — silabe indicate, in transcrierea textelor, prin litere cursive), la sfarsitul cuvantului din vers, in
vederea incadrarii ,,versului catalectic (incomplet de cinci sau de sapte silabe) in tiparul de baza
al versurilor acatalectice (cele complete de sase sau de opt silabe)” (Papand 2004: 100-101),
procedeu des Intalnit in poezia romaneasca de factura populara.

*

Asa cum am ardtat mai sus, manifestarile si momentele definitorii ale nuntii specifice
Almajului erau ample si variate, cuprinzand o serie de elemente (lumdnarea, bradul, tamdia, oul
rosu) care se regaseau si in alte obiceiuri, fie in cele legate de evenimentele semnificative din
viata omului (nasterea, botezul, moartea), fie in ale vietii de familie (de exemplu, praznicul
caseil). La ora actuald, in urma anchetelor intreprinse in localitatile din zond, am constatat ca
majoritatea lor s-au estompat ori sunt practicate partial, nuntile din Tara Almajului preludnd
diverse practici caracteristice altor zone sau culturi moderne. Referitor la portul popular, acesta
este implicat mai mult la nivel spectacular, ocazional, la alaiurile de nunta, iar textele au disparut
aproape in totalitate, ele fiind cunoscute doar de persoanele 1n varsta.
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MADAME DE STAEL,
MIRZA OU LETTRE D’UN VOYAGEUR (1),
MIRZA SAU SCRISOAREA UNUI CALATOR (1)

Ramona MALITA
Universitatea de Vest din Timisoara

ramona.malita@e-uvt.ro

L’amour est patient, il est plein de bonté ; I’amour n’est point envieux ;
I’amour ne se vante point, il ne s’enfle point d’orgueil,
il ne fait rien de malhonnéte, il ne cherche point son intérét,
il ne s’irrite point, il ne soupgonne point le mal,
il ne se réjouit point de I’injustice, mais il se réjouit de la vérité ;
il excuse tout, il croit tout, il espére tout, il supporte tout.
L’amour ne périt jamais.
1 Corinthiens 13 : 4-8
Madame de Staél, Mirza or A Traveler’s Letter (11)

The French romantic tale Mirza ou Lettre d'un voyageur, written in 1786, published in 1795, is one of Madame de
Staél’s early literary works. This tale is the first in a series of three: Mirza or a Traveler’s Letter, Adelaide and
Theodore, Pauline’s Sad Life, all written in the same period: 1786-1794. This translation, made for the first time in
Romanian, follows closely Madame de Staél’s text as it was published in the edition of 1856. The footnotes
accompanying the French text of the tale belong to the author; ours are accompanying this short presentation. This
fragment represents the translation of the second half of the tale, the first one being published in the previous issue
of the journal (4nnals 2015).

Keywords: Madame de Staél; romantic tale; romantic love,; exotic description; Senegal

Courte présentation de la nouvelle

La nouvelle Mirza ou Lettre d’'un voyageur fait partie des ceuvres de jeunesse de Madame
de Sta€l. C’est une nouvelle écrite aprés 1786, quand 1’écrivaine rencontre dans son salon
parisien le chevalier de Boufflers, le gouverneur du Sénégal, qui lui fournit, probablement, la
matic¢re de ce récit. Cette nouvelle est la premiére d’une série de trois : Mirza ou Lettre d’'un
voyageur, Adélaide et Théodore, Histoire de Pauline, composées, toutes, dans la méme période :
1786-1794, et publiées en 1795 dans le Recueil de morceau détachés', a Lausanne, chez Durand,
Ravenel et Comp®, et a Paris, chez Fuchs Libraire.

Le théme de la nouvelle est ’amour de type shakespearien, congu délibérément comme
impossible, vu que les amoureux font partie de familles rivales, se trouvant en conflit politique
ouvert (la guerre de la tribu de Ximéo contre les Djolofs, le peuple de Mirza). Mais 1’amour
pardonne tout, franchit tout et risque tout. C’est pour cela que nous avons placé notre traduction
sous cette épigraphe choisie de la premiére Epitre de Paul aux Corinthiens, elle aussi un poéme
d’amour.

La technique narrative de la nouvelle sta€lienne est I’histoire cadrée : Ximéo, ancien
esclave libéré et chef d’une plantation de canne a sucre, située pres de Saint Domingue (alors

' Ce recueil contient encore Epitre au malheur d’Adéle et Edouard et Essai sur les fictions. Le dernier a été traduit
en roumain, toujours pour la premiére fois, par nous dans le volume Doamna de Staél, Eseuri, paru a Cluj-Napoca,
chez Dacia, en 2004.
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faisant partie des colonies frangaises), raconte a un voyageur étranger son histoire d’amour
malheureux avec Mirza, histoire vécue deux ans plus tot au Sénégal.

Le cadre: la nature du Sénégal, nature africaine exotique et sauvage, recomposée
d’imagination, selon les histoires des amis de Madame de Staél qui y ont voyagé, car elle,
I'hotesse de Coppet, ne s’est jamais rendue au Sénégal', I’écrivaine joue donc la carte de
I’exotisme sans avoir vu ces contrées.

Le personnage de Mirza préfigure, par ses improvisations, le complexe personnage de
Corinne du roman éponyme, publié¢ plus tard. Mirza a été instruite par un exilé frangais dans la
langue et dans les idées des Lumiéres qu’elle transmet a son tour a Ximéo.

Note sur le texte consulté pour traduction

Cette traduction suit de pres le texte de Madame de Staél Mirza ou Lettre d’un voyageur
du III° tome de I’édition Madame de Staél (Anne-Louise-Germaine); Staél-Holstein, Auguste
Louis, baron de; (Euvres Compleétes, ¢éd. Necker de Saussure, Albertine-Adrienne, Paris :
Treuttel et Wiirtz, 1856°. Ce fragment représente la traduction’ que nous avons donnée a la
seconde moiti¢ de la nouvelle, la premiere étant publiée dans le dernier numéro de la revue
(Annales 2015).

Mirza ou Lettre d’'un voyageur (seconde partie)

Enfin, le lendemain, que des si¢cles pour moi semblaient avoir séparé de la veille,
J’arrive : Mirza s’avance vers moi, elle avait I’air abattue, soit pressentiment, soit tendresse, elle
avait passé ce jour dans les larmes. « Ximéo, me dit-elle, d’un son de voix doux, mais assur¢, es-
tu bien sir que tu m’aimes ; est-ce certain que dans tes vastes contrées aucun objet n’a fixé ton
cceur ? » Des serments furent ma réponse. « Hé bien, je t’en crois, la nature qui nous environne
est seule témoin de tes promesses, je ne sais rien sur toi que je n’aie appris de ta bouche, mon
isolement, mon abandon fait toute ma sécurité. Quelles défiance, quel obstacle ai-je opposé a ta
volonté ? tu ne tromperais en moi que mon estime pour Ximéo, tu ne te vengerais que de mon
amour ; ma famille, mes amies, mes concitoyens, j’ai tout ¢loigné pour dépendre de toi seul ; je
dois étre a tes yeux, sacrée comme la faiblesse, I’enfance ou le malheur, non, je ne puis rien
craindre, non ! » Je ’interrompis, j’étais a ses pieds, je croyais étre vrai; la force du présent
m’avait fait oublier le passé comme I’avenir, j’avais trompé, j’avais persuadé, elle me crut.
Dieu ! que d’expressions passionnées elle sut trouver, qu’elle était heureuse en m’aimant. Ah !
pendant deux mois qui s’écoulérent ainsi, tout ce qu’il y d’amour et de bonheur fut rassemblé
dans son cceur ; je jouissais, mais je me calmais ! Bizarrerie de la nature humaine, j’étais si
frappé du plaisir qu’elle avait a me voir, que je commengais bientot a venir plutot pour elle que
pour moi ; j’étais si certain de son accueil, que je ne tremblais plus en I’approchant : Mirza ne

' Victor Hugo va faire de méme plus tard pour 1’ouvroir de son recueil Les Orientales, paru en 1829.

? Livre des collections de la Bibliothéque Nationale de New York.

Identifier-access: http://www.archive.org/details/delallemagne09gergoog. Identifier-archives: ark:/13960/t3ws8vfar
.http://books.google.com/books?id=pcMCAAAAYAAJ&oe=UTF-8.

3 Nous tenons & remercier Mme Eugenia Tanase, Docteur és Lettres, Maitre-Assistant a I’Université de 1’Ouest de
Timigsoara, et Mme Cristina Tanase, Docteur &s Lettres, Assistant a la méme université qui ont généreusement
accepté de lire notre traduction dans des phases intermédiaires. Elles nous ont suggéré des retouches et des
enrichissements de premiére importance.
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s’en apercevait pas, elle parlait, elle répondait, elle pleurait, elle se consolait, et son ame active
agissait sur elle-méme ; honteux de son erreur, et plus honteux de moi-méme, j’avais besoin de
m’¢loigner d’elle. La guerre se déclara dans une autre extrémité du royaume de Cayor, je résolus
d’y courir, il fallait ’annoncer a Mirza. Ah! dans ce moment, je sentis encore combien elle
m’était chére ; sa confiance et douce sécurité m’dterent la force de lui découvrir mon projet. Elle
semblait tellement vivre de ma présence, que ma langue se glaca quand je voulus lui parler de
mon départ, je résolus de lui écrire, cet art qu’elle m’avait appris, devait servir a son malheur,
vingt fois je la quittai, vingt fois je revins sur mes pas. L’infortunée en jouissait, et prenait ma
pitié pour de I’amour. Enfin je partis, je lui mandai que mon devoir me forgait & me séparer
d’elle, mais que je reviendrais a ses pieds plus tendre que jamais ; quelle réponse elle me fit ! Ah
langue de I’amour ! quel charme tu recgois, quand la pensée t’embellit, quel désespoir de mon
absence, quelle passion de me revoir ! Je frémis alors en songeant a quel exces son coeur savait
aimer ; mais mon pere n’aurait jamais nommé¢ sa fille, une femme du pays des Jaloffes. Mais
tous les obstacles s’offrirent & ma pensée quand le voile qui me les cachait fut tombé ; je revis
Ourika, sa beauté, ses larmes, 1’empire d’un premier penchant, les instances d’une famille
entiere, que sais-je enfin, tout ce qui parait insurmontable quand on ne tire plus sa force de son
ceceur, me rendit infidele, et mes liens avec Ourika furent formés en présence des dieux.
Cependant le temps que j’avais fixé a Mirza pour mon retour approchait ; je voulus la revoir
encore : j’espérais adoucir le coup que j’allais lui porter, je le croyais possible, quand on n’a plus
d’amour on n’en devine plus les effets ; I’on ne sait pas méme s’aider de ses souvenirs. De quel
sentiment je fus rempli en parcourant ces mémes lieux témoins de mes serments et de mon
bonheur. Rien n’était changé que mon cceur, et je pouvais a peine les reconnaitre. Pour Mirza,
dés qu’elle me vit, je crois qu’elle éprouva dans un moment le bonheur qu’on gofite a peine épars
dans toute sa vie, et c’est ainsi que les dieux s’acquittérent envers elle. Ah! comment vous
dirais-je par quels degrés affreux j’amenai la malheureuse Mirza a connaitre I’état de mon cceur ;
mes lévres tremblantes prononcerent le nom d’amiti€. « Ton amitié, s’écria-t-elle, ton amitié,
barbare, est-ce a mon ame qu’un tel sentiment doit étre offert ? Va, donne-moi la mort. Va, c’est
la maintenant tout ce que tu peux pour moi. » L’exces de sa douleur semblait 1’y conduire, elle
tomba sans mouvement a mes pieds ; monstre que j’étais ! C’était alors qu’il fallait la tromper,
c’est alors que je fus vrai. « Insensible, laisse-moi, me dit-elle, ce vieillard qui prit soin de mon
enfance, qui m’a servi de pere, peut vivre encore quelque temps, il faut que j’existe pour lui, je
suis morte déja 1a, dit-elle, en posant la main sur son cceur, mais mes soins lui sont nécessaires,
laisse-moi. » « - Je ne pourrais, m’écriai-je, je ne pourrais supporter ta haine. » « - Ma haine, me
répondit-elle, ne la crains pas, Ximéo, il y a des cceurs qui ne savent qu’aimer, et dont toute la
passion ne retourne que contre eux-mémes. Adieu Ximéo, une autre va donc te posséder. » « -
Non jamais, non jamais, lui dis-je. » « - Je ne te crois pas a présent, reprit-elle, hier tes paroles
m’auraient fait douter du jour qui nous éclaire, Ximéo, serre-moi contre ton cceur, appelle-moi ta
maitresse chérie ; retrouve 1’accent d’autrefois ; que je I’entende encore, non pour en jouir, mais
pour m’en ressouvenir, mais c’est impossible. Adieu, je le retrouverai seule, mon coceur
I’entendra toujours, c’est la cause de mort que je porte et retiens dans mon sein, Ximéo. Adieu. »
Le son touchant de ce dernier mot, I’effort qu’elle fit en s’¢loignant, tout m’est présent, elle est
devant mes yeux. Dieux ! rendez cette illusion plus forte ; que je la voie un moment, pour, s’il se
peut encore, mieux sentir ce que j’ai perdu. Longtemps immobile dans les lieux qu’elle avait
quittés, égaré, troublé comme un homme qui vient de commettre un grand crime, la nuit me
surprit avant que je pensasse a retourner chez moi ; les remords, le souvenir, le sentiment du
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malheur de Mirza s’attachent a mon ame ; son ombre me revenait comme si la fin de son
bonheur et été celle de sa vie.

La guerre se déclara contre les Jaloffes, il fallait combattre contre les habitants du pays
de Mirza, je voulais a ses yeux acquérir de la gloire, justifier son choix, et mériter encore le
bonheur auquel j’avais renoncé ; je craignais peu la mort, j’avais fait de ma vie un si cruel usage,
que je la risquais peut-étre avec un secret plaisir. Je fus dangereusement blessé ; j’appris en me
rétablissant qu’une femme venait tous les jours devant le seuil de ma porte ; immobile, elle
tressaillait au moindre bruit ; une fois j’étais plus mal, elle perdit connaissance, on s’empressa
autour d’elle, elle se ranima, et prononga ces mots : « Qu’il ignore, dit-elle, I’état ou vous m’avez
vue, je suis pour lui bien moins qu’une étrangére, mon intérét doit I’affliger. » Enfin un jour, jour
affreux ! faible encore, ma famille, Ourika daignaient m’entourer, j’étais calme quand j’éloignais
le souvenir de celle dont j’avais causé le désespoir, je croyais I’étre du moins, la fatalit¢ m’avait
conduit, j’avais agi comme un homme conduit par elle, et je redoutais tellement 1’instant du
repentir, que j’employais toutes mes forces pour retenir ma pensée préte a se fixer sur le passé.
Nos ennemis, les Jaloffes, fondirent tout a coup sur le bourg ou j’habitais, nous étions sans
défense, nous soutinmes cependant une assez longue attaque, mais enfin ils I’emportérent et
firent plusieurs prisonniers : je fus du nombre ; quel moment pour moi quand je me vis chargé de
fers | Les cruels Hottentots ne destinent aux vainqueurs que la mort ; mais nous plus lachement
barbares, nous servons nos communs ennemis, et justifions leurs crimes en devenant leurs
complices. Un détachement des Jaloffes nous fit marcher toute la nuit ; quand le jour vint nous
¢éclairer, nous nous retrouvames sur le bord de la riviere du Sénégal, des barques étaient
préparées, je vis des Blancs, je fus certain de mon sort. Bientot mes conducteurs commencerent a
traiter des viles conditions de leur infame échange : les Européens examinaient curieusement
notre age et notre force pour y trouver 1’espoir de nous faire supporter plus longtemps les maux
qu’ils nous destinaient. Déja j’étais déterminé, j’espérais qu’en passant sur cette fatale barque,
mes chaines se relacheraient assez pour me laisser le pouvoir de m’élancer dans la riviere, et que,
malgré les prompts secours de mes avides possesseurs, le poids de mes fers m’entraineraient
jusqu’au fond de I’abime. Mes yeux fixés sur la terre, ma pensée attachée a la terrible espérance
que j’embrassais, j’étais comme séparé des objets qui m’entouraient. Tout & coup une voix, que
le bonheur et la peine m’avaient trop appris a connaitre, fait tressaillir mon cceur et m’arrache a
mon immobile méditation ; je regarde, j’apercois Mirza, belle, non comme une mortelle, mais
comme un ange : car ¢’était son Ame qui se peignait sur son visage. Je I’entends qui demande aux
Européens de 1’écouter ; sa voix était émue, mais ce n’était point la frayeur, ni I’attendrissement
qui Paltéraient ; un mouvement surnaturel donnait a toute sa personne un caractére nouveau.
« Européens, dit-elle, c’est pour cultiver vos terres, que vous nous condamnez a ’esclavage,
c’est votre intérét sans doute qui vous rend notre infortune nécessaire ; vous ne ressemblez pas
au Dieu du Mal, et faire souffrir n’est pas le but des douleurs que vous nous destinez ; regardez
ce jeune homme affaibli par ses blessures, il ne pourra supporter ni la longueur du voyage, ni les
travaux que vous lui demandez ; moi, vous voyez ma force et ma jeunesse, mon sexe n’a point
énervé mon courage. Souffrez que je sois esclave a la place de Ximéo. Je vivrais puisque c’est a
ce prix que vous m’aurez accord¢ la liberté de Ximéo; je ne croirai plus I’esclavage avilissant, je
respecterai la puissance de mes maitres, ¢’est de moi qu’ils la tiendront, et leurs bienfaits I’auront
consacrée. Ximéo doit chérir la vie, Ximéo est aimé ! Moi, je ne tiens a personne sur la terre, je
puis en disparaitre sans laisser un vide dans son cceur, qui sente que je n’existe plus. J’allais finir
mes jours, un bonheur nouveau me fait survivre a mon cceur. Ah ! laissez-vous attendrir, et
quand votre piti€ ne combat pas votre intérét, ne résistez pas a sa voix. » En achevant ces mots,
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cette fiere Mirza, que la crainte de la mort n’aurait pas fait tomber aux pieds des rois de la terre,
fléchit humblement le genou, mais elle conservait dans cette attitude encore toute sa dignité, et
I’admiration et la honte étaient le partage de ceux qu’elle implorait ; un moment elle put penser
que j’acceptais sa générosité ; j’avais perdu la parole, et je me mourais du tourment de ne la pas
retrouver. Ces farouches Européens s’écriaient tous d’une voix : « Nous acceptons I’échange,
elle est belle, elle jeune, elle est courageuse ; nous voulons la négresse, et nous laissons son
ami. » Je retrouvai mes forces ; ils allaient s’approcher de Mirza. « Barbares, m’écriai-je, c’est a
moi ; jamais, jamais, respectez son sexe, sa faiblesse ; Jaloffes, consentirez-vous qu’une femme
de votre contrée soit esclave a la place de votre plus mortel ennemi ? » « - Arréte, me dit Mirza,
cesse d’étre généreux, cet acte de vertu, c’est pour toi seul que tu I’accomplis ; si mon bonheur
t’avait été cher, tu ne m’aurais pas abandonnée ; je t’aime mieux coupable quand je te sais
insensible ; laisse-moi le droit de me plaindre, quand tu ne peux m’6ter ma douleur; ne
m’arrache pas le seul bonheur qui me reste, la douce pensée de tenir au moins a toi par le bien
que je t’aurai fait : j’ai suivi tes destins, je meurs si mes jours ne te sont pas utiles, tu n’as que ce
moyen de me sauver la vie, ose persister dans tes refus. » Depuis je me suis rappelé toutes ses
paroles, et dans I’instant je crois que je ne les entendais pas : je frémissais du dessein de Mirza ;
je tremblais que ces vils Européens ne le secondassent, je n’osais déclarer que rien ne me
séparait d’elle ; ces avides marchands nous auraient entrainé tous les deux : leur coeur incapable
de sensibilité comptait peut-€tre déja sur ces effets de la notre ; déja méme ils se promettaient a
I’avenir de choisir pour captifs ceux que I’amour ou le devoir pourraient faire racheter ou suivre ;
¢tudiant nos vertus pour les faire servir a leurs vices. Mais le gouverneur instruit de nos combats,
du dévouement de Mirza, de mon désespoir, s’avance comme un ange de lumiere ! Eh ! qui
n’aurait pas cru qu’il nous apportait le bonheur ! « Soyez libres tous deux, nous dit-il, je vous
rends a votre pays, comme a votre amour. Tant de grandeur d’ame et fait rougir I’Européen qui
vous aurait nommés ses esclaves. » On m’6ta mes fers, j’embrassai ses genoux, je bénis dans
mon cceur sa bonté, comme s’il elt sacrifi¢ des droits légitimes. Ah! les usurpateurs peuvent
donc, en renongant a leurs injustices, atteindre au rang des bienfaiteurs. Je me levai, je croyais
que Mirza était au pied du gouverneur comme moi ; je la vis a quelque distance appuyée sur un
arbre et révant profondément. Je courus vers elle ; ’amour, I’admiration, la reconnaissance,
j’éprouvais, j’exprimais tout a la fois. « Ximéo, me dit-elle, il n’est plus temps, mon malheur est
gravé trop avant pour que ta main méme y puisse atteindre : ta voix, je ne ’entends plus sans
tressaillir de peine, et ta présence glace dans mes veines ce sang qui jadis y bouillonnait pour
toi ; les dmes passionnées ne connaissent que les extrémes ; ’intervalle qui les sépare, elles les
franchissent sans s’y arréter jamais ; quand tu m’appris mon sort, j’en doutais longtemps, tu
pouvais y revenir alors, j’aurais cru que j’avais révé ton inconstance ; mais maintenant pour
anéantir ce souvenir, il faut percer le cceur dont rien n’a pu I’effacer. » En pronongant ces
paroles, la fleche mortelle était dans son sein. Dieux qui suspendites en cet instant ma vie, me
I’avez-vous rendue pour mieux venger Mirza par le long supplice de ma douleur ! pendant un
mois entier, la chaine des souvenirs et des pensées fut interrompue pour moi, je crois quelquefois
que je suis dans un autre monde, dont I’enfer est le souvenir du premier. Ourika m’a fait
promettre de ne pas attenter & mes jours ; le gouverneur m’a convaincu qu’il fallait vivre pour
étre utile & mes malheureux compatriotes, pour respecter la derniére volonté de Mirza qui I’a
conjuré, dit-il, en mourant, de veiller sur moi, de me consoler en son nom ; j’obéis, j’ai renfermé
dans un tombeau les tristes restes de celle que j’aime quand elle n’est plus ; de celle que j’ai
méconnue pendant sa vie ; 13, seul, quand le soleil se couche, quand la nature entiére semble se
couvrir de mon deuil, quand le silence universel me permet de n’entendre plus que mes pensées,
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j’éprouve prosterné sur ce tombeau la jouissance du malheur, le sentiment tout entier de ses
peines ; mon imagination exaltée crée quelquefois des fantomes, je crois la voir, mais jamais elle
ne m’apparait comme une amante irritée. Je I’entends qui me console et s’occupe de ma douleur.
Enfin, incertain du sort qui nous attend aprés nous, je respecte en mon cceur le souvenir de
Mirza, et crains en me donnant la mort d’anéantir tout ce qui reste d’elle. Depuis deux ans vous
étes la seule personne a qui j’aie confi¢ ma douleur, je n’attends pas votre pitié¢ ; un barbare qui
causa la mort de celle qu’il regrette, doit-il intéresser ? Mais j’ai voulu parler d’elle. Ah'!
Promettez-moi que vous n’oublierez pas le nom de Mirza. Vous le direz a vos enfants, et vous
conserverez apreés moi la mémoire de cet ange d’amour, et de cette victime du malheur. » En
terminant son récit, une sombre réverie se peignit sur le charmant visage de Ximéo ; j’étais
baigné de pleurs, je voulus lui parler. « Croirais-tu, me dit-il, qu’il faut chercher a me consoler ?
croirais-tu qu’on puisse avoir sur mon malheur une pensée que mon cceur n’ait pas trouvée ? j’ai
voulu te I’apprendre, mais parce que j’étais bien siir que tu ne I’adoucirais pas, je mourrais, si
I’on me I’6tait, le remords en prendrait la place, il occuperait mon cceur tout entier, et ses
douleurs sont arides et briilantes. Adieu, je te remercie de m’avoir écouté. » Son calme sombre,
son désespoir sans larmes, aisément me persuaderent que tous mes efforts seraient vains, je
n’osais plus lui parler, le malheur en impose, je le quittai le cceur plein d’amertume. Et pour
accomplir ma promesse, je raconte son histoire, et consacre, si je le puis, le triste nom de sa
Mirza.
*

In sfarsit a doua zi am sosit. Imi parea ca trecusera veacuri de la ultima noastra intlnire.
O vad pe Mirza venind spre mine abatutd, cu tristete pe chip: fie din premonitie, fie din prea
multd dragoste varsase lacrimi amare in ajun. ,,Ximeo, imi spuse cu vorba-i dulce ca mierea, dar
stdpanad pe sine, esti sigur tu de iubirea ce-mi porti? N-ai tu tdgada ca inima ti-i sloboda si
netinutd-n frau de alta?” Cu fierbinti jurdminte i-am raspuns. ,,Dacd-i pe asa, atunci te cred,
Mama Natura, care-i 1anga noi, sa fie martora promisiunilor tale, ca eu nu stiu nimic alta despre
tine decét ce-mi graieste gura ta; mi-am daruit tie dragostea intreaga, iar traiul retras ma pune la
adapost de lume. Pus-am vreo opreliste vointei tale sau vreo-ngradire? Tradarea ta n-ar insela in
mine decat marea-mi chezdsie ce mi-am pus-o in tine; Ximeo, n-ai a te rdzbuna decat pe marea
dragoste ce-ti port; cei dragi ai mei, suratele mele, pe toti cei din cetatea mea i-am inldturat din
jurul meu ca sa fiu intreagd a ta si pentru vecie. Trebuie sa-ti fiu dragd precum ochii din cap, o
icoand sfanta-n suflet ca slabiciunea, pruncia sau durerea. Langa tine si cu tine n-am a ma teme
de nimic!” Eram la picioarele ei, i-am oprit ndvala vorbelor, ma stiam sincer. Tumultul clipei
aceleia ma facuse sa uit de trecut sau sa nu iau aminte la viitor, ingelasem, convinsesem, iar ea
ma credea. Doamne, ce iures de vorbe dulci, pline de dragoste, stia ea sa gaseasca pentru mine si
cat era de fericitd iubindu-ma. Vreo doud luni am tinut-o asa amandoi imbatati de iubire, cu
sufletele prea pline! Ma bucuram nespus, dar imi si domoleam dragostea! Cum e de ciudata fiinta
noastra! Eram atat de coplesit de placerea pe care o simtea cand ma vedea, cd veneam sa ne
intdlnim mai mult pentru ea decat pentru mine; eram atat de sigur de dragostea ei pentru mine, ca
nu-mi mai tacaia inima in preajma ei. Mirza nu vedea schimbarea asta a mea, vorbea, raspundea,
plangea, se mangaia, se tulbura in sine-si, cu sufletul preaplin de iubirea mea. Imi era rusine ci
ea se indragostise atat de tare si ma mustra cugetul din mine ca eu ii facusem asta, asa incat am
simtit nevoia sa ma Indepartez de ea si sd pun capat Intalnirilor noastre.

La un capat al regatului Cayor, a izbucnit o razmeritd unde am hotarat indata sd ma duc,
dar trebuia sd i1 spun si Mirzei. Oh, n acel moment am simtit cat mi era de dragd! increderea ei
si partagia cu ea mi-au sugrumat puterea de a-i spune ceva despre plecare. Atata era Mirza de
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bucuroasd ca suntem impreund, ca-mi inghetau vorbele pe buze ori de cate ori incercam sa-i
vorbesc despre despartirea pentru o vreme. M-am hotarat sa-i scriu si, tocmai acest lucru pe care-
| invatasem de la ea, 1i aducea ei nefericire acum. De nenumarate ori am plecat si tot de-atatea ori
m-am intors neputincios. Nefericita de ea se bucura cd ma intorc si credea ca o fac din iubire
pentru ea, nu din mila! Cand in cele din urma am plecat, i-am spus ca datoria ce am fatd de
poporul meu ma obligd sd ne despartim pentru o vreme, dar cd ma voi reintoarce la ea mai
indragostit ca niciodata! Sa fi vazut cum mi-a rdspuns, cu ce Inflacirare de vorbe! Cat e de
frumos omul cand si cugetul 1i e frumos! Cat era de disperatd ca n-are sa ma vada o vreme si cata
pasiune la gandul cd ma va revedea candva! Am tresarit gaindindu-ma la iubirea ei fard masura,
dar tatal meu n-ar fi Ingaduit in ruptul capului sd-mi iau soata de la alte neamuri ca jalofii. De
toate aceste piedici nu mi-am amintit decat atunci cand valul ce le-nconjura mi-a fost tras de pe
ochi. Am reintilnit-o pe Ourika, fumusetea ei si lacrimile-i mi-au revenit in minte; amintirile
primei iubiri, insistentele familiei reunite, tot ce pare de netrecut cand esti secétuit pe dinlduntru,
toate astea m-au facut sa o tradez pe Mirza si m-am unit cu Ourika 1n sfanta cununie craiasca.

Se apropia vremea in care ii promisesem Mirzei sd ma intorc, voiam sd o vad dinadins:
speram sa-i pot indulci zdruncinanta veste pe care aveam sa i-o dau. Credeam ca acest lucru e cu
putintd, pentru ca, dacd nu mai simti iubirea, nu-i mai poti banui zduguirile, caci nu-ti mai
amintesti nimic. ReintorcAndu-ma in locurile de odinioara, martore ticute ale fericirii si ale
juramintelor mele, nu mai simteam nimic din ceea ce tradisem candva. Nimic nu se schimbase,
doar inima mea era alta si abia puteam recunoaste locurile de altadatd. De indata ce Mirza m-a
zarit, cred cd a trait intr-o clipd toata fericirea unei vieti Intregi; i-a fost hardzit de zei darul acesta
de a iubi plenar. Doamne, cum sa va spun cat de crunta a fost dezamagirea ce a invaluit chipul
Mirzei cand i-am spus cu buzele tremurande ca inima mea 1i e prietend doar. ,,Prietenie si atat?
Asta e tot ce simti pentru mine? s-a zbuciumat ea. Om fara suflet ce esti, asta e tot ce merita
inima mea daruita tie pe vecie? Du-te, pleaca de la mine, nu mai voi sa traiesc...du-te, e tot ce
mai poti face pentru mine!” Facea asta din prea multa durere ce-o coplesea; a cazut nemiscatd la
picioarele mele. Eram un mostru de om! Trebuia sd o mint frumos, dar am ales sd-i spun
adevarul dureros. ,,Infam fara inima ce esti! Lasa-ma, piei din ochii mei, imi zise apoi. Batranul
care s-a-ngrijit de mine In pruncie si mi-a fost ca un tatd, pentru el trebuie sd mai raman vie, desi
in sufletul meu am murit deja, spuse ea ducandu-si mana la inima. Pe el trebuie sa-1 ingrijesc cate
zile o mai avea de trait. Lasd-ma si du-te.” ,,Te rog sa nu ma urdsti! N-as suporta asta.” i-am zis
intristat. ,,N-ai a te teme de de ura mea, imi raspunse Mirza, cici sufletul meu nu stie decat a
iubi, chiar daca dorul acesta se intoarce impotriva lui. Ramas bun pe vecie, Ximeo, altd femeie iti
va locui mintea si sufletul.” ,,Niciodata, nicicand, i-am raspuns.” ,,Acum nu iti mai cred vorbele,
dar ieri te-ag fi crezut si de-mi jurai ca ziua nu e ziud. Strange-ma la pieptul tdu, Ximeo,
spune-mi ca sunt doamna visurilor tale, mai sopteste-mi vorbe tandre ca altadatd. Doamne, cum
le-aud 1ncd, dar nu ca sa ma bucur acum, ci s mi le-amintesc pe vecie, dar asta nu se mai poate.
Ramai cu bine, le voi regasi in amintiri, inima mea le va purta mereu in ungherele ei si de la asta
mi se va trage si moartea, sora mea din piept. Adio!” Acest ultim cuvant mi-a rascolit inima, am
vazut-o pe Mirza indepartandu-se zdrobita si parcd si acum imi pare cd o zaresc la fel in fata
ochilor. O zei, nu-mi smulgeti icoana asta din minte vreodatd! Vreau s-o vad iar, ca sd mai pot
simti o datd ce-am pierdut. Am ramas mult timp nauc si fara putere in locul de unde ea plecase;
se ldsase noaptea peste gandurile mele care nu mad duceau acasd; remuscdrile, amintirile,
suferintele fetei mi s-au cuibarit in suflet pe vecie, iar umbra ei Tmi revenea in minte ca i cand
nefericita de ea se Indrepta spre moarte.
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Tara mea a intrat in rdzboi cu tara Mirzei, trebuia s ne luptdm cu jalofii; voiam sa obtin
glorie in razboi, s-o fac mandra pe Mirza ca m-a ales si ca m-a iubit si sa merite inca fericirea
aceasta la care eu renuntasem. Nu-mi era teama de moarte, invatasem s nu ma mai agat de viata,
poate si de aceea Tmi placea sa ma dedau pericolului cu o tainica placere. Am fost ranit de
moarte. Dupd ce m-am facut bine, am aflat cd multe zile de-a randul, o femeie venea in pragul
portii casei unde zaceam ranit. Statea nemiscata, asteptand, si tresarea la cel mai mic geamat al
meu. Odata, cand eram in gura mortii, femeia a lesinat; s-au grabit sa o ajute sa isi revina in
simtiri si-apoi a zis cu glas dureros: ,,Sa nu-i spuneti ca m-ati vazut asa, eu nu-nsemn pentru el
nici cat o straina si s-ar Intrista daca ar sti ca vin sa-1 vad in suferinta.”

Dar a venit o zi, ce cumplitd zi! Eram slabit inca, toti ai mei si Ourika ma Ingrijeau cu
mare daruire; eram senin in cuget cand Tmi alungam din minte gandul celei pe care o facusem sa
sufere atata. Sau cel putin asa credeam. Destinul ma inlanfuise, eram robul unei sorti cumplite si
ma temeam asa de mult de remuscari, ca faceam tot ce-mi stitea in putintd sa nu ma mai gandesc
la trecut. Dusmanii nostri, jalofii, au atacat prin surprindere satul unde eram eu si ai mei, ne-am
aflat fara apdrare in fata lor; am tinut piept atacului cat am putut mai vitejeste, dar ne-au biruit si
au luat prizonieri dintre ai nostri, eram si eu printre ei. Doamne, cand m-am vazut inlantuit in
catuse de ocnas! Barbarii de hotentoti dau la moarte pe cei invinsi, dar noi suntem si mai lasi
decat ei, cdci noi 11 ajutam pe dusmanii nostri comuni si le Indreptatim farddelegile, devenind
complicii lor. Am marsaluit ca prizonieri de razboi toatd noaptea, fiind paziti de soldatii unui
regiment de jalofi. Pe cand se crapa de ziua, am ajuns pe malul raului unde am zarit barcile
pregatite, i-am vazut si pe oamenii albi si-atunci mi-am dat seama ce soartd ma astepta. Curand
mai marii regimentului au inceput josnicele negocieri ale targului lor infam: albii pretdluiau
varsta si trupul nostru, sperand sd fim destul de vanjosi sd putem indura atrocitatile la care aveau
sd ne supund. Eram deja hotdrat in sinea mea: naddjduiam ca, de Indata ce ma imbarc, lanturile
mele sd cedeze putin, doar cat sa ma pot arunca in valtoarea raului; speram ca fierul catuselor sa
ma traga la fundul apei pe vecie. Cu ochii-n pamant, cu gandul la minunata trecere salvatoare
dincolo, eram parcd pe altd lume si nu-mi mai apartineam. Deodatd insd aud o voce pe care o
stiam si din bucurie si din durere, si care a facut sd-mi tresalte inima, smulgandu-ma din
cugetarea mea launtricd. Cand ma uit, era Mirza, frumoasa ca o nepamanteana, ca un inger imi
parea. Sufletu-i se oglindea pe chip. O aud cum le cere europenilor sd-i lase ragaz si sa-i asculte
pasul: avea emotie vaditd in glas, dar nicidecum fricd sau duiosie; ceva supranatural dadea fiintei
ei o demnitate pe care nu i-o stiam: ,,Europeni, le spuse ea, ne condamnati la sclavie ca sa va
lucram pamanturile si castigul vostru va e mai de folos, fara-ndoiald, ca nefericirea noastrd. Nu
va asemanati cu zeul raului, caci nu ne faceti sclavi doar ca sa suferim durerea. Uitati-va la acest
om slabit de rani nevindecate, nu va putea-ndura nici lunga céldtorie pand in tara voastra, nici
corvezile pe care le va avea de facut. Uitati-va la mine, vedeti cat sunt de sdnatoasa si de tanara,
nu am slabiciunea trupului unei femei, luati-ma sclava in locul lui Ximeo. As trdi, cdci acesta
este pretul pe care mi-l platiti pentru libertatea lui Ximeo, sclavia nu ma va-njosi. Voi fi sluga
preaplecatd stapanilor mei, ba chiar puterea lor imi va fi tel, iar binefacerile lor le vor intari
puterea si mai mult. Ximeo iubeste viata, céci este iubit; eu nu tin la nimeni pe acest pamant, eu
pot pieri fara sa las vreun gol in sufletul cuiva cand ar afla ca nu mai sunt. Credeam ca zilele
mele s-au sfarsit, Tnsd o fericire nepamanteana ma face sd merg mai departe. Deschideti-va
baierile inimii si, daca mila nu va stirbeste castigul de aur, atunci ascultati glasul inimii!”

Sfarsind aceste cuvinte, mandra Mirza pe care teama de moarte n-ar fi facut-o sa cada la
picioarele niciunui rege din lumea asta, a Ingenunchiat umil, cu demnitate nestirbitd, iar pe
chipurile celor pe care ii implora se putea citi rusinea si admiratia. Pentru moment Mirza a crezut
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cd voi accepta mdrinimia ei; eu rdmasesem fard cuvinte si cu niciun chip nu-mi puteam desclesta
gura sa ingaim ceva. Nerusinatii de albi strigau cat 1i tinea gura: ,,Da, vrem sa facem schimbul,
negresa e frumoasd, tanara si curajoasd, o ludm pe negresa si-1 eliberam pe prietenul ei.” Mi-am
recapdtat glasul indata. Albii se apropiau de Mirza s-o insface. ,,La o parte, bestiilor! E a mea,
lasati-o, aveti putina cuviinta fatd de o femeie si de sldbiciunea ei! Barbati jalofi, sunteti de acord
ca o femeie din neamul vostru sd fie luata sclava in locul celui mai crunt dusman al vostru?”
,,Potoleste-te, strigd Mirza, sfarseste cu generozitatea asta fara temei; asta-i singura pe care esti
capabil s-o savarsesti. Dacd fericirea mea ti-ar fi fost dragd, nu mi-ai fi parasit dragostea. Te
iubesc si sunt fara vind pentru asta cand te stiu fara suflet. Lasd-mi cel putin dreptul acesta de a
ma plange, ca tot nu poti sa-mi stingi focul si durerea. Nu-mi lua bruma de fericire care mi-a mai
ramas: dulcele gand ca sunt legata de tine prin binele ce ti-1 voi fi facut. Am fost umbra vietii tale
si-acum mor daci nu-ti mai pot fi de folos defel; doar asa ma mai poti tine in viata. Indrazneste
sa refuzi!”

Acum Tmi amintesc de fiecare cuvant al ei, dar in clipa aceea cred ca n-auzeam nimic. Ma
temeam pentru viata ei in acele momente. Tremuram din toate madularele ca josnicii de albi o
vor lua, nu Indrdzneam sa le spun ca nimic in lumea asta nu ma va desparti de ea. Negustorii
aceia lacomi ne-ar fi luat pe amandoi intr-o clipitd, caci inimile lor impietrite tocmai asta voiau.
Isi ficeau deja planuri ca pe viitor si aleagd ca sclavi pe cei uniti in dragoste sau in casitorie,
cautand cu atentie la zvacnirile sufletelor noastre pentru a le exploata mai bine. Dar guvernatorul,
stiutor al luptelor noastre dintre triburi, miscat de darzenia Mirzei si de disperarea mea, a naintat
spre noi ca un inger scaldat in lumina. Cine-ar fi crezut ca ne va darui fericirea? ,,Sunteti liberi
amandoi, ne spuse. Intoarceti-va la meleagurile si la dragostea voastra! Atata putere de a iubi ce
purtati in suflet 1-ar face pe european sa se rusineze de el insusi, numindu-va sclavii sdi.” Mi-a
scos lanturile de rob, m-am plecat la picioarele lui sa-1 binecuvantez din inima pentru bunatate,
ca si cand ar fi incélcat cu buna stiintd o lege dreapta. Iatd cum si nelegiuitii pot deveni facétori
de bine, daca renunta la farddelegile lor. M-am ridicat si credeam ca si Mirza era Ingenunchiata
la picioarele guvernatorului ca mine, dar am vazut-o putin mai incolo, sprijinitd de un copac si
cufundata in ganduri. Mi-am indreptat iute pasii spre ea. Dragoste, admiratie, recunostinta, i le
spuneam pe toate cu ochii si cu buzele in acelasi timp. ,,Ximeo, imi spuse, nu mai e timp,
nefericirea mea e prea adanc incrustatd in inima mea ca mana ta s-o mai poata potoli. Vocea ta,
eu n-o mai aud fara sa tresar cu durere, prezenta ta imi ingheatd sangele in vine, altddata in clocot
pentru tine; sufletele cuprinse de mari pasiuni iubesc pe viatd si pe moarte. Distanta dintre ele e-o
nimica toatd pentru inimile Infocate pe vecie. Cand mi-ai spus care ne va fi soarta, n-am crezut
multd vreme, timp in care te puteai intoarce la mine iar, si-ag fi crezut ca visez cd ne-am
despartit. Dar acum, ca sa-mi scot din suflet amintirea asta, trebuie sa-mi strdpung inima care n-a
stiut s-o Tnldture si nici n-a putut s-o uite.” Si spunand asta, sdgeata mortii-i strapunse pieptul. O,
zel, care ati putea sa-mi stingeti viata chiar in clipita asta, mi-o lasati doar ca s-o rdzbunati pe
Mirza prin lungul chin al durerii mele!

Vreme de-o lund dupd aceea am crezut cd sunt pe altd lume, lantul amintirilor si-al
gandurilor era neintrerupt pentru mine. Infernul e nimic pe langa ce am triit eu in luna aceea.
Ourika m-a facut sa-i promit ca nu-mi voi lua zilele. Guvernatorul m-a convins si el ca trebuia sa
traiesc pentru a fi de folos sarmanilor mei compatrioti si sa respect ultima dorintd a Mirzei care,
cu limba de moarte, 1-a rugat sa vegheze asupra mea si s ma mangaie in locul ei. M-am supus
tuturor. Am pecetluit ca Intr-un sicriu al durerii amintirile celei pe care o iubesc acum cand nu
mai este printre cei vii, pe care am cunoscut-o atadt de putin cat a fost vie. Si singur, in fata
mormantului ei, cand soarele coboard la orizont, cand natura intreagd se acoperd c-un val de
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doliu, ca dorul meu, cand ticerea din tarii da glas doar gandurilor mele, ma prostern in fata
durerii dureros de dulce, avand inainte-mi plinitatea suferintei mele. In mintea-mi fara margini
vad uneori naluci, si-mi pare ca o zaresc aievea, dar niciodatd Mirza nu mi s-aratd suparatad si
pricep atunci cd mi mangaie si cd imi alina durerea. In sfarsit, nesigur pe ce se va intampla dupi
trecerea noastra pe pamant, pastrez in suflet amintirea ei si ma tem ca, luandu-mi viata, voi
distruge tot ce mai rdmane din amintirea ei. De doi ani, sunteti singurul cédruia i-am destainuit
durerea mea, dar nu ca sa va fie mild de mine. Un om nenorocit ca mine care a sortit mortii pe
cea pe care o iubea, ce compasiune mai poate starni! M-am impotrivit mereu sa vorbesc despre
ea si despre numele ei! Promiteti-mi ca nu i-1 veti uita niciodata! Ca-l veti pomeni si copiilor dvs.
si cd vetl pastra In amintire, chiar si dupa ce eu nu voi mai fi, numele acestui inger sortit
nefericirii.”

Starsindu-si spusa de dor, chipul frumos al lui Ximeo a fost invadat de-o Intunecatd
reverie. Cu fata scaldatd in lacrimi, am vrut sa-i vorbesc. ,,Crezi, mi-o lud el inainte, cd am
trebuinta sd fiu mangiiat pentru ce am facut? Crezi ca cineva ar mai putea zice ceva In privinta
durerii mele, pe care inima mea sa nu mi-o fi reprosat deja? Am vrut sd-ti spun aceasta istorie a
iubirii mele, - si-as muri daca cineva m-ar lipsi de ea-, desi stiu bine ca nici tu nu mi-ai putea-o
alina cu nimic. Remuscarile i-ar lua locul, iar durerile-i ma secatuiesc si ma ard pe dinduntru.
Ré&mai cu bine, iti multumesc ca ai gasit rdgazul sd ma asculti.” Calmul sdu intunecat, intristata
sa liniste si deznadejdea-i fara lacrimi m-au facut repede sd Inteleg ca toate stradaniile mele de
a-1 mangaia ar fi zadarnice si, drept urmare, n-am mai indraznit sd-i vorbesc, nefericirea-i era mai
mare ca orice. M-am indepartat cu inima plina de intristare. Si, ca sd-mi indeplinesc promisiunea
fatd de el, va povestesc acum istoria dragostei lui si va fac cunoscut, pe cat pot, tristul nume al
marii lui iubiri, Mirza.
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Recenzii

ALEXANDRA CUNITA, COMAN LUPU (ed.), NEOLOGIE, NEOLOGISM. CONCEPTE,
ANALIZE, ,ROMANICA” 20, BUCURESTI, EDITURA UNIVERSITATII DIN
BUCURESTI, 2015, 100 P.

Colectia Romanica apartine Departamentului de LingvisticA Romanica, Limbi si
Literaturi Iberoromanice si Italiand si apare la Editura Universitdtii din Bucuresti. Numarul
20/2015 al revistei face o incursiune intr-una dintre cele mai sensibile zone ale lingvisticii
romanesti si mondiale asa cum reiese si din subtitlul Neologie, neologism. Concepte, analize.

Volumul cuprinde 6 articole. Primul articol 1i apartine lui Dolores Azorin Ferndndez si
se intituleazad Ideologia y diccionario: aspectuos de la neologia léxica en los inicios de la
lexicografia moderna del espariol (Ideologie si dictionar: aspecte ale neologiei lexicale la
inceputurile lexicografiei spaniole moderne). Prin cercetarea pe care o propune, autoarea doreste
sd evidentieze modul 1n care tratamentul lexicografic al neologiei lexicale sub influenta
principiilor ideologiei poate reprezenta o piedicd in manifestarea functiei didactice a
dictionarului. Analiza este centratd In principiu asupra activitdtii lui Vincente Salva, a carui
pozitie favorabilad fatd de neologism, aparata cu argumente teoretice si practice, se opune celei
generale a secolului al XIX-lea, pe care Academia Regald Spaniola o pastreaza ca pe o traditie.

In articolul Neologisme? Cuvinte recente?, Alexandra Cunitd aduce in prim-plan lipsa
de claritate care inca persistd in diferitele definitii ale neologismului existente in studiile
romanesti de specialitate. Autoarea propune o diferentiere netd intre conceptele de neologism si
cuvant recent, factorul de timp fiind decisiv in delimitarea celor doud categorii de cuvinte. Din
cauza numeroaselor Intrebari fard raspuns din jurul neologismului, multi cercetatori considera
acest concept ca fiind neoperational. Raméane astfel actuald atentionarea oamenilor de culturd din
secolul al XIX-lea cu privire la necesitatea neologismelor, la atentia cu care acestea ar trebui
utilizate pentru a nu deveni niste elemente inutile si inestetice.

Articolul lui Francois Gaudin se numeste La néologie n’est plus ce qu’elle était
(Neologia nu mai este ceea ce era). Cercetarea de fatd are drept scop sd enumere problemele pe
care le suscitd dezbaterile actuale legate de neologism. Prins intre limba si vorbire, intre lexic si
vocabular, intre diacronie si sincronie, neologismul nu poate fi gandit decét intr-un proces in
care, Tnainte de aparitia sa, acesta nu existd incd, iar dupd difuzarea sa nu mai este neologism.
Francois Gaudin analizeaza diferite tipuri de neologie, precum cea endogena (produsa de catre
gramatica lexicald, deregulile morfologice interioare ale lexicului) si exogena (care rezultd in
urma contactului Intre limbi) sau neologia de atestare (care Inregistreaza acceptiunea colectiva a
produselor regulate ale sistemului limbii) si de aparitie (care regrupeaza formele imprevizibile
exogene sau endogene, centrand neologia pe factorul de imbogatire si de reinnoire a limbii).

Asupra definitiei termenului de neologism se apleacd si Coman Lupu in articolul sdu
Neologism de sute de ani sau imprecizie conceptuala? Autorul subliniaza caracterul ambiguu pe
care conceptul de neologism il are in lingvistica romaneasca, pornind de la definitiile acestuia
prezente in diverse dictionare: Dictionarul limbii romdne (1913-1940), Dictionar de cuvinte
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recente (editia a Ill-a, 2013), Marele dictionar de neologisme (editia a X-a, 2008). Din cauza
particularitatilor procesului de desavarsire a limbii noastre literare moderne inceput in secolul al
XVIII-lea, imprumuturile latino-romanice continud sa fie considerate cuvinte noi, desi unele au o
vechime mai mare de doua secole.

Cristian Moroianu, in lucrarea sa Neologismele limbii romane intre traditie, modernitate
si actualitate, incearcd sda dea o solutie la una dintre problemele spinoase legate de neologia
romaneascd. Este vorba despre stabilirea unor principii valide de clasificare a neologismelor.
Considerand drept criteriu de baza in selectarea acestora apartenenta la un fond lexico-
frazeologic care sa reflecte nivelul de cultura la care a ajuns limba in evolutia sa, autorul propune
urmatoarea schema de clasificare a imprumuturilor din limba romana: din perspectiva sincronica,
acestea vor fi considerate cuvinte noi, iar din perspectiva diacronicd — neologisme, impartite la
randul lor in trei categorii: invechite, moderne si recente.

Antonia Martinez Linares, in articolul sau Cuestiones en torno al tratamiento de los
neologismos semanticos: entre la intuition, el analisis lingiiistico y el diccionario (Probleme
legate de tratamentul neologismelor semantice: intre intuitie, analiza lingvistica si dictionar),
aduce 1n discutie problema neologismelor semantice, care presupune asocierea unui nou
semnificat la un semnificant deja existent in limba. Autoarea demonstreaza cu exemple extrase n
special din limbajul jurnalistic prezenta inca slaba a acestora in cadrul bazelor de date si al
dictionarelor. De asemenea, realizarea unor studii ,,calitative” legate de neologisme s-ar putea
introduce in investigatiile despre functionarea limbii si s-ar dovedi utile pentru lucrarile
»aplicate”.

Munca cercetdtorilor este ingreunatd de persistenta ambiguitdtilor conceptuale care
insotesc notiunea de neologism. Lucrarile continute in volumul de fatd au meritul de a puncta
problemele pe care inca le ridica neologia si mai ales de a propune solutii pentru rezolvarea lor.

Raluca-Corina BACIU

ALICE CRISTINA TOMA, MARIA TEREZA ZANOLA (ed.), DICE 13/1 (,,DIVERSITE
ET IDENTITE CULTURELLE EN EUROPE - DIVERSITATE SI IDENTITATE
CULTURALA iN EUROPA”), BUCURESTI, EDITURA MUZEULUI LITERATURII
ROMANE, 2016, 254 P.

Revista DICE apartine Muzeului National al Literaturii Roméne si promoveaza lucrari
legate de tematica dialogului cultural european. Este alcdtuitd din 4 sectiuni: Approches
théoriques (Abordari teoretice), Multilinguisme et politiques linguistiques (Multilingvism si
politici lingvistice), Multilinguisme et terminologie (Multilingvism si terminologie), Evénements
(Evenimente). Numarul 13/1, intitulat Terminologie et multilinguisme: objectifs, méthodologies
et pratiques-REALITER, réseau panlatin de terminologie (Terminologie si multilingvism.:
obiective, metodologii si practici-REALITER, reteaua panlatind de terminologie), reuneste
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lucrarile prezentate in cadrul editiei a XlI-lea a Zilelor stiintifice REALITER care a avut loc la
Bruxelles in cadrul Academiei Regale a Belgiei, intre 26-27 iunie 2015.

Prima sectiune a revistei cuprinde 4 articole. Anne-Claude Berthoud de la Universitatea
din Lausanne propune analiza Les enjeux du plurilinguisme pour le discours scientifique (Mizele
plurilingvismului pentru discursul stiintific). Autoarea subliniaza situatia sensibild in care se
gaseste astazi stiinta. Monolingvismul tot mai accentuat in care limba englezd a devenit noua
lingua franca/lingua academica a lumii creeazd o situatie periculoasd, deoarece limbile ca
mediatoare ale cunostintelor devin si modelatoare ale acestora. Prin urmare, aceastd limba
universald poate fi utild doar daca implica si ,,straturile profunde” provenite din alte limbi si alte
culturi stiintifice.

Frangois Gaudin de la Universitatea din Rouen in articolul sdu L’adieu au référent
(Adio referentului) abordeaza tematica terminologiei din perspectiva referentialitatii. Analiza sa
propune o abordare sociolingvistica, inspiratd din teza lui Hilary Putnam, conform careia in
societate exista o diviziune a muncii lingvistice (existd locutori obisnuiti si experti), cunostintele
noastre fiind un produs, dar si un patrimoniu colectiv. Autorul aduce drept exemplu definitia
termenului ,,planetd” care, in urma numeroaselor descoperiri recente din domeniul astronomiei,
si-a pierdut claritatea de care se bucura Tnainte de anul 1995.

Alice Toma de la Universitatea Liberd din Bruxelles si Universitatea Bucuresti este
prezentd cu cercetarea intitulatd Approches théoriques. Pour une terminologie discoursive
(Abordari teoretice. Pentru o terminologie discursiva) in care autoarea prezintd o perspectiva
generald asupra putinelor studii de analizd a discursului stiintific in limba franceza, respectiv
engleza. Literatura francofona de specialitate vizeaza mai intdi surprinderea caracteristicilor
discursului stiintific didactic si mai apoi pe cele ale altor tipuri de discurs stiintific. Studiile
anglofone expun propriile perspective asupra subiectului denotand o slaba cunoastere a literaturii
francofone dedicate acestei tematici.

Articolul lui Fee-Alexandra Haase de la Universitatea din Nizwa se numeste 7Transfer of
categories and terminology between ‘text’ and ‘texts’. An interdisciplinary model of the concept
‘text’ and it’s history from text criticism to contemporary discourse in arts and sciences
(Transferul categoriilor si terminologiei intre , text” si , texte”. Un model interdisciplinar al
conceptului ,, text” si istoria lui de la critica textului la discursul contemporan in arte si stiinte).
Analiza oferd o privire istorica asupra definitiilor si functiilor textelor in diferite culturi, dar si a
textelor fizice din perspectiva criticii textuale de la inceputurile sale in Antichitatea greceasca si
pana la textualitatea contemporand. Autenticitatea unui text este pusa la indoiald de copiile sale
realizate de-a lungul timpului, n special odatd cu trecerea de la manuscris la forma tiparita, si
care puteau contine modificari majore fata de original.

A doua sectiune a revistei cuprinde 4 articole. Deliana Vasiliu de la Academia de Studii
Economice din Bucuresti prezintd un studiu intitulat 7Traduction spécialisée et terminologie
néolatine, le cas de la version en roumain de [I’acquis communautaire (Traducerea specializata
si terminologia neolatind, cazul versiunii in romdna a acquis-ului comunitar). Térile recent
acceptate In cadrul Uniunii Europene au fost nevoite sd traduca in propriile limbi acquis-ului
comunitar. In realizarea acestei intreprinderi, traducatorii roméani s-au vazut confruntati cu o serie
de dificultati semnificative pe care autoarea le prezintd pornind de la abordarea contrastiva a
terminologiei neolatine prezente in exemple din limbile franceza si romana. La fel ca in trecutul
nostru cultural, franceza s-a adeverit a fi o sursd esentiala de Tmprumuturi neolatine pentru limba
romana.
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Articolul Cristianei Varga de la Universitatea ,,Babes-Bolyai” poartd numele de Los
gestos de la pantalla tactil. Crowdsourcing y neologia (Gesturile pe un ecran tactil.
Crowdsourcing si neologie). Scopul acestei cercetari este de a determina eficienta strategiei de
crowdsourcing in studiul materialului neologic utilizat de catre internautii romani pentru
comunicarea in cadrul retelelor sociale. Concluzia la care ajunge autoarea este aceea ca
materialul obtinut contine date importante pentru: precizarea perioadei de introducere a
denumirilor neologice specializate Tnainte de fixarea lor in texte scrise, observarea intentiilor de
adaptare a diferitelor forme concurente, a etapelor de adaptare precum si a gradului de folosire si
recunoastere din partea vorbitorilor.

Andreia Silva, Gilles del Vecchio, Raphaele Dumont si Rosa-Maria Fréjaville propun
analiza Au service du multilinguisme: gestion et implantation de ressources terminologiques
multilingues en milieu universitaire dans un cadre européen (In serviciul multilingvismului:
gestiunea §i implementarea resurselor terminologice multilingve in mediu universitar intr-un
cadru european). Autorii acestui articol isi focalizeaza atentia asupra problemelor care apar la
nivelul mobilitatii studentilor in cadrul institutiilor de Invatdmant superior din Europa. Desi au
fost create ghiduri speciale pentru a-i ajuta, este nevoie de imbunatatiri semnificative pentru a le
creste eficienta cu privire la integrarea studentilor in tara si universitatea gazda. Astfel, autorii
propun un proiect terminologic/terminografic propriu care sa incurajeze studentii in alegerea
unei forme de mobilitate internationala.

Adeline Darrigol este prezentd in acest volum cu articolul Politique linguistique et
toponymie en Guinée Espagnole (Politica lingvistica si toponimie in Guineea Spaniold). Atentia
autoarei se Indreapta catre analiza modului 1n care politica lingvistica a Spaniei, care impune
limba spaniola drept limba a invatamantului, administratiei si justitiei, influenteaza modificarea
toponimiei din Guineea Spaniold, tara multilingva unde se vorbeau trei limbi bantu si doud limbi
creole. Cercetarea este bazatd pe studierea diverselor documente din perioada coloniala,
legislatie, harti, rapoarte si memorii.

A treia parte a volumului cuprinde 6 articole. Adam Renwick de la Universitatea din
Lyon este autorul articolului ,, ORBITE LEQO: précision, pertes, paradigmes et pléonasmes dans
la traduction des sigles de [’orbitolgie (,,Orbita LEO”: precizie, pierderi, paradigme §i
pleonasme in traducerea siglelor orbitologiei). Bazandu-si cercetarea pe un corpus extras din
texte franceze din domeniul stiintelor cosmosului, Adam Renwick evidentiaza cateva paradigme
alcatuite din termeni tehnici neexplicati din limba engleza si a caror semnificatie se presupune a
fi cunoscuta cititorului. Orbitologia 1i ofera autorului suficiente exemple pentru a detalia aceste
paradigme in cadrul carora se remarca numeroase repetitii in franceza si engleza a caror prezenta
insd, departe de a fi pleonastica, este menitd sa faciliteze comunicarea precisa si eficientd intre
experti.

Cercetarea lui Andrée Affeich de la Universitatea Americana din Liban se intituleaza
Du ,,too big to fail” au ,,to big to believe” quand [’emprunt trace sa voie dans la terminologie
frangaise de la crise budgétaire américaine (De la ,,too big to fail” la ,,to big to believe”, atunci
cand imprumutul isi croieste drum in terminologia francezda a crizei bugetare americane).
Autoarea propune o abordare textuald si sociolingvistica a terminologiei, pe baza textelor de
presd online in limba franceza aparute cu ocazia crizei bugetare americane din anul 2013. Studiul
are drept scop sd evidentieze modul in care au patruns atunci in limba franceza o serie de termeni
noi.

Elisabeth Casademont i Caixas de la Centrul de terminologie TERMCAT din Catalonia
este autoarea articolului Multilingiiisme i treball terminologic: un exemple en [’ambit de la
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terminologia electoral (Multilingvism si terminologia de Ilucru: un exemplu din domeniul
terminologiei electorale). Pe baza documentelor oferite de TERMCAT legate de tematica
electorald, cercetarea de fata ilustreazd diferitele modalitdti in care multilingvismul afecteaza
terminologia, fie cad este vorba despre concept sau despre denumire, reflectand astfel diferentele
culturale, sociale si istorice din cadrul unei societati.

Daniela Vellutino, Rodolfo Maslias, Francesco Rossi, Carmina Mangiacapre si Maria
Pia Montoro de la Universitatea din Salerno, respectiv Unitatea de coordonare a terminologiei
din Parlamentul European sunt prezenti cu articolul Verso [’interoperabilita semantica di IATE.
Studio preliminare sul lessico dei fondi strutturali e d’investimento europei (fondi SIE) (Catre
interoperabilitatea semantica IATE. Studiu preliminar asupra lexicului fondurilor structurale §i
de investitii europene (fonduri SIE)). Autorii acestei cercetdri propun cateva solutii pentru
transformarea IATE — o baza de date care opereaza in 24 de limbi — intr-un instrument util in
strategia europeana de interoperabilitate, dar si ca suport al tehnologiilor internetului semantic in
serviciul modernizarii administratiilor publice si al raporturilor interinstitutionale si comerciale
in cadrul UE.

Articolul Mariei Francesca Bonnadona de la Universitatea din Verona se numeste La
terminologie du sport: vers un dictionnaire multilingue (Terminologia sportului: cdtre un
dictionar multilingv). Sportul, spatiu predilect al schimburilor internationale, ii oferd autoarei
posibilitatea de a aborda terminologia sportivda din perspectiva multilingva. Deoarece resursele
deja existente sunt dedicate in mare parte unor discipline specifice si nu sportului in general,
autoarea propune un proiect de dictionar multilingv dedicat acestui domeniu pornind de la
modelul DAAFAPS — Dictionnaire alphabétique et analogique du frangais des activités
physiques et sportives.

Petre Gheorghe Barlea de la Universitatea din Constanta, in articolul The translation of
some difficult terminological categories in the homeric texts (Homer, Od., V, 63-75) (Traducerea
unor categorii terminologice dificile in textele homerice (Homer, Od., V, 63-75)), porneste de la
ideea ca traducerea poemelor homerice reprezintd unul dintre cele mai solicitante exercitii in
testarea gradului de maturitate al unei limbi moderne literare. Astfel, pe baza celor 6 versiuni de
traducere in limba romand dupd Odiseea (din 1876 si pand la 1995/2012), autorul urmareste
modificarea tehnicilor si optiunilor traducatorilor, dar mai ales evolutia limbii romane literare de-
a lungul a aproximativ 150 de ani in efortul de a naturaliza o capodopera a literaturii universale
in cultura nationala.

Ultima parte a prezentului volum este dedicata recenziilor: Cristina Varga (coord.), New
trends in Language Didactics/Noi directii in didactica limbilor. NTDL2014, Cluj-Napoca: Presa
Universitard Clujeand, 2014 (Anamaria Radu, Alexandra Cotoc), Cristina Varga, Knowledge
Transmission in Cyberspace — Discourse Analysis of Professional Web Forums as Internet
Subgenre, Saarbriicken: LAP Publishing, 2011 (Denisa Elena Petrehus), ,, Quaestiones
Romanicae”, Papers of the International Colloquium Communication and Culture in Romance
Europe (Third Edition / 3-4 of October 2014), Jatte Press, Editura Universitdtii de Vest din
Timisoara, 2015 (Dorina Loghin).

In contextul globalizarii societitii umane, a schimbului tot mai intens de informatii,
problematica terminologiei adusd in discutie de vol. 13/1 DICE devine una de importanta
capitala. In zilele noastre, terminologia cere crearea si implementarea unor instrumente care si
respecte egalitatea intre limbi si sa faciliteze comunicarea clara si eficienta.

Raluca-Corina Baciu

201



IULIA COSMA (coord.), ,,TRANSLATIONES”, 7/2015, TIMISOARA, EDITURA
UNIVERSITATII DE VEST, 2016, 194 P.

Revista anuala , Translationes” este publicata de Centrul ISTTRAROM-
TRANSLATIONES. Ganditda ca un spatiu al dialogului intre ,,actorii” implicati in campul
traducerii, aceasta promoveaza studii care dezbat aspecte teoretice si practice din domeniul
traductologiei.

Volumul numarul 7/2015 al revistei are drept tematica istoria traducerilor si urmareste
principalele etape ale constituirii acesteia ca stiintd, in paralel cu profesionalizarea figurii
istoricului traducerii. Problemele aduse in discutie sunt de natura metodologica, culturald si
ideologica si vizeaza istoriografia traducerii, interdisciplinaritatea istoriei traducerii, precum si
deontologia istoricului traducerii.

Importanta istoriei traducerilor este subliniata si de citre Michel Ballard'. Acesta aduce
in prim-plan factorul uman, care, in functie de epocd sau de limba, creeaza alte avataruri ale
aceluiasi text, cdrora le imprumutd din propria subiectivitate, dar si inteligentd. Pe langa
Introducere, volumul contine 6 sectiuni, dupd cum urmeaza: Section théorique (Sectiunea
teoretica), Pratique, didactique et critique de la traduction (Practica, didactica si critica
traducerii), Hommages aux traducteurs et aux traductologues (Omagiu traducatorilor gi
traductologilor), Traductions inédites (Traduceri inedite), Entretiens (Interviuri) si Comptes
rendus (Recenzii).

Prima sectiune este constituitd din 5 articole. Viviana Agostini-Ouafi de la Universitatea
din Caen propune o cercetare intitulatd La traduction et le fascisme: quelques réflexions a partir
des théories de Croce et Gentile (Traducerea si fascismul: cateva reflectii pornind de la teoriile
lui Croce si Gentile) in care urmareste dinamica traducerilor in Italia fascistd. Articolul se
focuseaza pe polemica la nivel teoretic a filosofilor Croce si Gentile, care in reflectiile lor fatd de
traducere nu s-au putut elibera de propriile contradictii politice, filosofice si estetice.

Articolul Georgianei Lungu-Badea de la Universitatea de Vest din Timisoara se
intituleazd Un regard sur les recherches roumaines en histoire de la traduction (O privire
asupra cercetarilor romdnesti de istoria traducerii). Autoarea prezintd o imagine de ansamblu
asupra istoriei si istoriografiei traducerilor romanesti, care cuprinde istoria limbii, a literaturii si a
culturii, centrandu-se atat pe traducere, ca act si rezultat, cat si pe traducator. Prezenta cercetare
evidentiaza rolul traducerii n evolutia culturala a poporului nostru si, prin jaloanele pe care le
traseaza, poate servi drept punct de plecare pentru o necesara istoriografie a traducerilor in limba
romand.

Mata Taran Andreici de la Universitatea de Vest din Timisoara, in articolul On the
evolution of translations from Serbian into Romanian (Asupra evolutiei traducerilor din limba
sarba in limba romdna) aduce in discutie un subiect aflat mai putin in atentia cercetdtorilor
romani. Pe langd situatia adusd la zi a traducerilor din limba sarba in Romania, autoarea
puncteaza specificul manierei traductive a celor mai reprezentativi traducatori din aceasta limba
de la noi, cu o privire speciala dedicata gradului de adecvare a rezultatului obtinut. Avand in
vedere ineditul temei abordate, prezenta cercetare poate constitui baza pentru un studiu mai
cuprinzator dedicat acestui subiect.

! Este vorba despre alocutiunea sustinuta cu ocazia decerndrii titlului de doctor honoris causa al Universitatii de
Vest din Timisoara, in 26 aprilie 2012.

202



In articolul sdu Una rassegna bibliografica sui traduttori romeni dell Inferno (1883-
2015): considerazioni di tipo metodologico e deontologico (Un repertoriu bibliografic al
traducatorilor romani din Infernul (1883-2015). consideratii de tip metodologic si deontologic),
Iulia Cosma de la Universitatea de Vest din Timisoara prezintd o pagina de istorie a traducerilor
romanesti din limba italiand, ramasd pe nedrept exploatatd in studiile de specialitate.
Consideratiile de ordin metodologic si deontologic care insotesc datele bibliografice expuse in
articol justificd modalitatea de alcatuire a repertoriului si ajuta la o valorificare cat mai eficienta
a informatiilor continute de acesta. Cercetarea de fatd, parte a unui studiu mai amplu, releva date
importante despre activitatea traductiva, politicile culturale, dar si ideologiile lingvistice si
literare de la noi pana in secolul al XXI-lea.

Articolul Dianei Motoc de la Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca intitulat
Acerca de la metodologia en la historia de la traduccion. Caso de estudio: las traducciones
entre el catalan y el rumeno (Asupra metodologiei in istoria traducerii. Studiu de caz:
traducerile intre limbile catalana si romana) face o scurtd analiza a evolutiilor recente in
metodologia legati de istoria traducerilor. Intre studiile de bazi in domeniu, cele ale lui Sabio
Pinilla sunt prezentate drept un punct de plecare esential in cercetarea istoricd actuala. Dovedind
faptul ca traducerea este un loc privilegiat de intalnire a culturilor, partea teoretica a prezentului
articol este completatd cu exemple extrase din teza de doctorat a autoarei, dedicatd istoriei
traducerilor romanesti din catalana.

A doua parte a volumului contine doud articole. Lorella Martinelli de la Universitatea
din Chieti-Pescara este prezentd cu o cercetare intitulatd Traduire: pluralité et convergence
(Traducerea: pluralitate si convergenta). Este vorba despre o analizd diacronica a parcursului si
rolului traducerii In devenirea ei ca ,,multidisciplind”. Daca la inceput, aceasta a beneficiat de
traditia stiintelor socio-umane, odata cu elaborarea propriilor metodologii, a venit randul
traducerii sa le difuzeze spre alte discipline.

Articolul Fabianei Fusco se numeste La ritraduzione nel panorama degli studi
traduttologici (Retraducerea in panorama studiilor traductologice) si aduce in discutie un
fenomen foarte vechi si Intdlnit n diferite traditii lingvistice. Pornind de la ideea ca fiecare
versiune de traducere este o actualizare a textului bazatd pe o noud lecturd a acestuia, oferitd
mereu altui public si contribuind la perenitatea textului original, scopul articolului este
evidentierea anumitor motive, efecte si modalitdti de diferentiere a retraducerii, practica ce se
bucura de atentia cercetatorilor in intreaga Europa, inclusiv in cultura italiana.

A treia parte a revistei constituie un omagiu dedicat personalitatii lui Michel Ballard,
valoroasei mosteniri pe care o lasd In urma si care atinge cele mai variate domenii ale
traductologiei, de la didactica traducerii, la traductologia realista si istoria traducerii.

Cea de-a patra parte a prezentului volum contine un fragment din romanul Feliciei
Mihali The Darling of Kandahar in originalul englez si in traducerea romaneasca realizata de
catre autoare Insasi.

Partea a cincea a volumului cuprinde doua interviuri. Primul interviu, Traduire A la
recherche du temps perdu de Marcel Proust (Traducind In cautarea timpului pierdut de Marcel
Proust) este realizat de cdtre Georgiana Lungu-Badea cu Genevieve Henrot Sostero si Florence
Lautel-Ribstein. Interviul are ca tematica aparitia volumului Traduire A la recherche du temps
perdu de Marcel Proust. Acesta reuneste lucrarile prezentate la doud colocvii, de la Paris si
Padova, si analizeaza traduceri efectuate din opera lui Proust in 16 limbi. Dezvoltarea actuala a
cercetdrilor cu privire la traducerile din Proust este explicatd de cele doud editoare prin faptul ca,
in ciuda existentei traducerilor in numeroase limbi, lipseau reflectiile traductologice legate de
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acestea. Volumul se remarca astfel prin cea mai completa bibliografie consacrata acestui subiect,
dar si prin structura originald in care vocile participantilor intervin pe rand in dezbaterea fiecérei
teme. Propunandu-si sd evidentieze cele mai importante aspecte pe care le presupune traducerea
capodoperei proustiene, Traduire A la recherche du temps perdu de Marcel Proust este o dovada
de netdgaduit despre valoarea unei opere unice, adevarat ,.tezaur” pentru orice traductolog sau
traducator.

Al doilea interviu, Preferisco tradurre saggistica (Prefer sa traduc eseuri), este realizat
de Iulia Cosma, avandu-l drept invitat pe traducdtorul Alessandro de Lachenal. Discutia
graviteaza 1n jurul unor chestiuni precum: evolutia tarzie a traductologiei italiene, dificultatile de
traducere avute la Inceputul carierei sau sfaturi adresate unui tdndr absolvent care doreste sa
devina traducator. Din cele relatate de Alessandro de Lachenal, se pot observa numeroase
similitudini intre conditia traducdtorului in Italia si In Romania, din cauza unei oferte limitate pe
piata si interventiei nu intotdeauna benefice a editorului in alegerea tipului de text si chiar a
modului de redactare a acestuia, pentru a-i asigura caracterul comercial.

Ultima parte a revistei cuprinde sapte recenzii: Jean-René Ladmiral, Sourcier ou
cibliste, 2014 (Georgiana Lungu-Badea), Jean Delisle, L ‘enseignement pratique de la traduction,
2005 (Neli Ileana Eiben), Holger Siever, Ubersetzen und Interpretation. Die Herausbildung der
Ubersetzungswissenschaft als  eigenstindige wissenschaftliche Disziplin im  deutschen
Sprachraum von 1960 bis 2000, 2010 (Larisa Cercel), André Pézard, Dante e il pittore persiano.
Note sul tradurre, 2014 (Iulia Cosma), Vajdova Libusa (ed.), Present State of Translation
Studies in Slovakia, 2013 (Valentina Muresan), Translational Hermeneutics: The First
Symposium, a cura di Radegundis Stolze, John Stanley, Larisa Cercel, 2015 (Iulia Cosma),
Transalpina, n° 18: Poétiques des archives. Genése des traductions et communautés de pratique,
2015 (Tulia Cosma).

De la observatiile asupra pertinentei unei istorii a traducerii pe care Andrei Fedorov le
facea in anul 1958, urmate de dezvoltarea remarcabila din a doua jumatate a secolului trecut,
interesul pentru istoria traducerii a crescut constant astfel incat astdzi aceasta a devenit o
disciplind academica cu un potential remarcabil pentru viitor.

Raluca-Corina Baciu

MUGURAS CONSTANTINESCU, ANCA-ANDREEA (BRAESCU) CHETRARIU

(coord.), LATELIER DE TRADUCTION”, 23/2015, SUCEAVA, EDITURA
UNIVERSITATII DIN SUCEAVA, 243 P.

Primul numar pe anul 2015 nu are o tematica specifica. Cu toate acestea, intre subiectele
importante abordate de catre colaboratorii revistei raman traducerea dimensiunii culturale a
textului literar, imaginea traducdtorului ca ambasador cultural, critica traducerilor si istoria si
teoriile traducerii. Revista cuprinde cinci sectiuni: Entretien (Interviu), Articles. Histoire,
critique, théories de la traduction (Articole. Istorie, critica, teoriile traducerii), Portraits de
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traducteurs/traductrices (Portrete de traducatori/traducatoare), Fragmentarium Irina Mavrodin
(Fragmentarium Irina Mavrodin), Comptes rendus (Recenzii).

In prima sectiune, Muguras Constantinescu intra intr-un interesant dialog cu Christian
Balliu, profesor la Institutul Superior de Traducatori si Interpreti din Bruxelles, a carui bogata
activitate se centreaza pe trei directii principale: istoria traducerii, pedagogia traducerii, dar si
traducerea specializatd pe domeniul medical. Nu mai putin important rezultd efortul profesorului
Balliu de a integra acest institut in cadrul Universitatii Libere din Bruxelles, fapt produs efectiv
incepand cu luna septembrie 2015. Printre scrierile dedicate istoriei traducerii, autorul
marturiseste cd se simte legat cel mai mult de Louis Leboucher dit Georges Mounin (Louis
Leboucher cunoscut si ca Georges Mounin), o lucrare contindnd texte inedite care il scot in
evidenti mai degrabi pe omul Georges Munin decit pe marele lingvist si traductolog. In ceea ce
priveste traducerea din domeniul medical, autorul considera ca aceasta comportd o notd mare de
subiectivitate, deoarece medicina, desi preocupatd de exactitudinea stiintificd, rdmane o stiintd
eminamente umand. Balliu subliniaza, de asemenea, importanta practicii In traducere,
considerand ca traductologia trebuie sd depaseasca abordarea lingvistica si sa devind in principal
o observare si 0 analiza a practicilor de traducere. Este accentuat si rolul criticii traducerii ca o
reflexie a grilelor de lecturd dintr-o anumitd epocd si care aduc in prim-plan rolul clientului
independent de fidelitatea traducerii fatd de original.

A doua parte a revistei cuprinde 10 articole. Katerina Spiropoulou si Anastasia
Yanacopoulou de la Universitatea din Thesalia, in cercetarea intitulatd Traduire [’intraduisible
dans le roman Demain j’aurai vingt ans d’Alain Mabanckou (Traducand intraductibilul in
romanul Maine, voi avea douazeci de ani, de Alain Mabanckou), analizeaza procedeele de
traducere folosite de catre traducdtorul grec dupa autorul african de limba franceza.
Intraductibilitatea afecteazd in special cuvinte si jocuri de cuvinte specifice culturii africane,
congoleze, autoarele concentrandu-se pe modul in care aceste elemente Incarcate de conotatii
culturale, sociolingvistice si emotionale sunt transpuse in limba greaca.

Thiago Mattos de la Universitatea din Sao Paulo aduce in discutie problema retraducerii
in articolul sau Définir et redéfinir la retraduction: d’Antoine Berman jusqu’a présent (Definirea
si redefinirea retraducerii: de la Antoine Berman pana in prezent). Desi practica retraducerii este
veche, punerea acesteia pe baze teoretice s-a realizat destul de recent. Autorul incearca astfel sa
prezinte evolutia notiunii de retraducere de la inceputurile teoretice fixate de Antoine Berman
pana in zilele noastre, evidentiind dimensiunea istorica si subiectiva a fenomenului traducerii.

Jean Marie Wounfa de la Universitatea din Ngaoundéré propune o cercetare dedicata
traducerii titlurilor, Modalités et enjeux de la traduction des titres de romans camerounais
(Modalitati si mize de traducere a titlurilor de romane cameruneze). Bazandu-si studiul pe
analiza titlurilor unor romane francofone traduse in engleza si germand, autoarea urmareste sa
evidentieze cine sunt traducatorii, ce si In ce mod aleg sa traduca, pentru ce fel de public si cu ce
scopuri realizeaza respectivele traduceri.

Articolul lui Marc Charron de la Universitatea din Ottawa intitulat Ecouter avant (de)
traduire: quelques notes a partir de ce que disent , entendre” les retraducteurs frangais et
anglais d’El llano en llamas de Juan Rulfo (Sa asculti inainte de a traduce: cdteva note pornind
de la ceea ce spun ca ,,aud” retraducatorii francezi si englezi ai volumului Lanul in flacari de
Juan Rulfo) se referd la problema delicatd a transpunerii muzicalitatii originalului in cadrul
traducerii. Concluzia la care ajunge autorul este ca specialisti din domeniul muzicologiei ar fi
mai pregatiti decat traducatorii pentru a putea recupera sunetul si ritmul specifice anumitor texte,
asa cum este si cel al scriitorului mexican.
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Lim Soon Jeung de la Universitatea Eha din Seul, in lucrarea sa La particularité de la
retraduction des ceuvres littéraires en coréen. le cas du roman Le Rouge et le noir (Specificul
retraducerii operelor literare in limba coreeand: cazul romanului Rosu si negru), aduce in
dezbatere problema raspandirii fard precedent a retraducerilor de opere literare in Coreea.
Analizand cele 70 de versiuni ale celebrului roman al lui Stendhal, publicate din 1945 pana in
prezent, autoarea remarca faptul cd acestea sunt mai ales rezultatul numeroaselor cazuri de
plagiat si a publicérii lor repetate in perioada 1960-1990.

Despre receptarea literaturii franceze in Coreea vorbeste si Hyonhee Lee de la
Universitatea din Franche-Comté, in articolul L’Adaptation et la réception de la littérature
francgaise en Corée (Adaptarea si receptarea literaturii franceze in Coreea). Cu ajutorul
traducerilor din literatura franceza, autoarea urmareste evolutia celor doi termeni de ,,adaptare” si
,receptare” in cultura coreeana din primele douad decenii ale secolului al XX-lea si pana la
obtinerea consacrdrii, cu atdt mai mult cu cat deschiderea culturii coreene spre receptarea
literaturilor straine dateaza de la sfarsitul secolului al XIX-lea, cei doi termeni fiind strans legati
de istoria moderna a literaturii coreene.

Cercetatorii belgieni Arvi Sepp si Karel Vandeghinste propun analiza intitulatd La
Traduction des références culturelles dans Allerzielen de Cees Nooteboom: une comparaison
des traductions allemande et américaine (Traducerea referintelor culturale in Allerzielen de
Cees Nooteboom: o comparatie intre traducerile germana si americana). Pornind de la
conceptele lui Lawrence Venuti de ,,domesticire” si ,,instrainare”, autorii demonstreaza faptul ca
traducerea germana se straduieste sd pastreze referintele culturale olandeze si germane continute
in scrierea lui Noteboom, in timp ce versiunea americand se indreaptd mai degraba spre
naturalizarea acestora.

Traduire les jeux de mots: une approche intégrée (Traducerea jocurilor de cuvinte: o
abordare integrata) este titlul articolului lui Fabio Regattin de la Universitatea din Bologna.
Autorul incearcd sa gaseascd raspuns la doud intrebari fundamentale relative la acest subiect si
anume: ce sunt jocurile de cuvinte si ce inseamna sa traduci un joc de cuvinte, avand drept punct
de plecare opiniile exprimate de cercetatori precum Delabatista (1993), Llado (2002) sau Henry
(2003).

Cercetatorului Sahar Youssef de la Universitatea Al Azhar din Cairo ii apartine lucrarea
Six versions du Petit Prince en arabe: retraduction, régionalisme et polytraduction (Sase
versiuni ale Micului Print in araba: retraducere, regionalism si politraducere). Dacad cele mai
multe studii dedicate retraducerii evidentiaza puternica legatura dintre aceasta si dorinta de
ameliorare a versiunilor mai vechi, autorul articolului de fata puncteaza un aspect neglijat, dar
foarte pregnant in cazul transpunerii scrierii lui Saint-Exupéry in limba araba, si anume legétura
dintre traducere si spatiul geografic.

Articolul propus de Juliette Bourdier de la Colegiul Charleston din Statele Unite se
intituleaza Le jeu et le mot: sémiotique des passages chez Raoul de Houdenc (Jocul si cuvantul:
semiotica trecerilor la Raoul de Houdenc). Autoarea se foloseste de poemul alegoric al lui Raoul
de Houdenc Le Songe d’Enfer pentru a sublinia dificultitile cu care traducatorul modern se
confruntd atunci cand trebuie sa transpund in franceza modernd un text medieval, fara a-i altera
specificul continutului si al expunerii.

A treia sectiune a revistei contine articolul cercetdtoarei Natalia Paprocka de la
Universitatea din Wroctaw intitulat Faustyna Morzcka: traduire pour la jeunesse en Pologne au
tournant des XIX® et XX° siecles (Faustyna Morzycka: traduceri pentru tineret in Polonia la
trecerea intre secolele al XIX-lea si al XX-lea). Pornind de la premisa ca traducerea este direct
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influentata de cétre circumstantele istorice in care a fost realizatd, prin analiza pe care o propune,
autoarea doreste sd evidentieze activitatea traducdtoarei poloneze Faustyna Morzcka care, la
inceputul secolului al XX-lea, a adaptat o serie de lucrari din dorinta de a-i educa pe copiii de
tarani.

A patra sectiune a volumului contine un fragment, 7Traducatorul si ,,oul lui Columb”,
din reflectiile Irinei Mavrodin adunate in volumul postum Despre traducere: literal si in toate
sensurile (2006), in traducerea franceza a Iuliei Codrus de la Universitatea ,,Stefan cel Mare” din
Suceava.

Ultima sectiune a revistei cuprinde recenzii ale unor lucrari si volume recente dedicate
studiilor de traductologie: Felicia Dumas, Les religieux: aspects traductologiques, 2014 (Raluca-
Nicoleta Balatchi), Crina Bud, Literatura romdna in Franta: configurari critice in context
european, 2014 (Cosmin Pirghie), Rachele Raus, La terminologie multilingue: la traduction des
termes de [’égalité h/f dans le discours international, 2013 (Ana-Claudia Ivanov), Virginie
Douglas, Florence Cabaret (ed.), La retraduction en littérature de jeunesse. Retranslating
children’s literature, 2014 (Iulia Codrus), Jean Delisle, La traduction raisonnée. Manuel
d’initiation a la traduction professionnelle de [’anglais vers le frangais, 2013 (Violeta
Cristescu).

Volumul care deschide seria ,,Atelier de traduction” pe anul 2015 reuneste studiile unor
cercetatori proveniti din diverse spatii culturale, care aduc in prim-plan cele mai actuale
provocari ale traductologiei.

Raluca-Corina Baciu

MARIA VATCA, OBICEIURI DE IARNA IN VALEA ALMAJULUI (JUDETUL CARAS-

SEVERIN). COLINDELE §I COLINDATUL, TIMISOARA, EDITURA EXCELSIOR
ART, 2016, 248 p.

De-a lungul timpului, Valea Almdjului a suscitat interesul cercetatorilor din diverse
domenii (istorie, sociologie, folclor, etnografie, muzica, lingvistica, literatura, spiritualitate etc.),
care i-au §i consacrat numeroase studii, ocupandu-se de abordarea unor aspecte identitare legate
de acest arcal considerat oarecum izolat de zonele invecinate si, tocmai din considerentul amintit,
mai conservator, inclusiv in ceea ce priveste datinile populare.

In volumele in care se analizeaza diverse caracteristici ale culturii traditionale din
Depresiunea Almajului, fenomenul colindatului nu a fost prezentat in ansamblul sau, desi
anumite referiri la traditiile de iarna se fac in monografiile localitatilor almdjene, precum si in
lucrari apartinand lui Sabin V. Dragoi (/22 melodii poporale din judetul Caras, in deosebi din
Valea-Almajului, culese si notate de Sabin V. Dragoi, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1937), lui
Emil Petrovici (Folklor din Valea Almajului, in ,,Anuarul Arhivei de Folklor”, IIT (1935), p. 25-
158), lui Nicolae Ursu (Cantece si jocuri populare romadnesti din Valea Almajului (Banat),
Bucuresti, Editura Muzicala, 1958), care cuprind si texte ceremoniale de acest tip. Nimeni nu a
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realizat insa, pana in prezent, o descriere etnografica speciald a obiceiurilor de iarna practicate in
Alma3j, dintre care se evidentiaza colindatul — manifestarea cea mai reprezentativa din cadrul lor.
De aceea, putem afirma cd ne aflam in fata primului studiu amplu de gen, concretizat intr-o
cercetare de facturd etnologica, intitulatd Obiceiuri de iarna in Valea Almajului (judetul Carag-
Severin). Colindele si colindatul — carte elaboratd de Maria Vatcad si aparutd, la inceputul lui
2016, la Editura Excelsior Art din Timisoara.

Fara a-si propune o abordare integratoare, de naturd monografica, autoarea urmareste,
din perspectiva precizatd mai sus, ,,prezentarea manifestarilor practicate in localitatile din zona,
incercarea de recuperare, de coroborare si chiar de colationare a textelor ceremoniale ori a
variantelor consemnate in cercetari si culegeri anterioare cu cele obtinute de noi de la informatori
care le (mai) cunosc — asadar, preluarea lor din diferite surse si clasificarea adecvata, in vederea
obtinerii (partial prin posibild reconstituire) a unui corpus cat mai bogat si mai nuantat.”
(Argument, p. 7).

Primul capitol — conceput sub forma unui ,,excurs documentar-bibliografic” (p. 13) —
contine date generale despre arealul cercetat (asezare geografica, trasaturi ale reliefului,
particularitati etnografice, repere istorice si sociale, originea toponimului Almdj s.a.).

Sectiunea a doua Incepe prin trasarea catorva coordonate teoretice privind conceptul de
obicei, apoi sunt descrise concret manifestarile caracteristice perioadei de iarnd, privite in
sincretismul lor, incepand cu postul Craciunului (15 noiembrie), pana la sarbatoarea Sfantului
Ioan Botezatorul (7 ianuarie), si sunt analizate toate practicile din acest interval (Sfantul Andrei,
Sfanta Varvara, Sfantul Nicolae, Ignatul, Ajunul Craciunului si al Anului Nou, Sfantul Vasile,
Boboteaza, praznicul casei, obiceiurile culinare etc.).

Capitolul al treilea subliniazad particularitatile colindatului, in calitate de context pentru
colind, cu functiile si clasificarile lui, opusul acestuia — descolindatul — si colindele, ca ,,poezii” /
texte ale obiceiului mentionat, nu doar din perspectivd teoretica, ci si cu referire concretd la
manifestarile aferente din fiecare localitate sau la textele ceremoniale din Almaj (colinde,
cantece de stea) care au putut fi recuperate din diverse surse bibliografice ori prin intermediul
anchetelor de teren intreprinse de autoare, in perioada 2012-2015, in toate asezarile din zona.
Demersul intentioneaza discutarea situatiei textelor in a doua jumatate a secolului trecut, paralel
cu cea din vremea noastrd, dar si compararea variantelor cenzurate, publicate de Nicolae Ursu,
cu manuscrisul sau original, pastrat, astdzi, in Arhiva de Folclor a Academiei Romane, filiala
Cluj-Napoca. De altfel, Maria Vatca acordd o atentie deosebitd, cu adevarat recuperatoare,
textelor ceremoniale din Almadj, marturisind fard echivoc, in repetate randuri, scopul esential al
lucrarii: tezaurizarea materialului etnografic specific sarbatorilor de iarna in Almaj, ca punct de
reper necesar pentru viitoarele analize de specialitate.

In ultima parte sunt abordate aspecte privitoare la etnoestetica acestor creatii
»populare”, la sincretismul text — melodie din structura lor, aldturi de analiza succintd a
componentei muzicale. De asemenea, se au 1n vedere prezentarea personajelor implicate in
actiunile reflectate de textele ceremoniale din zona cercetata, anumite valente simbolice ale
vegetalului, cateva simboluri zoomorfe din obiceiurile propriu-zise si din creatiile tipice care le
insotesc.

In final, se formuleazi o serie de concluzii pertinente, desprinse din cele expuse,
relevandu-se, totodata, si deschiderile spre noi abordari ale temei.

Corpusul de texte, plasat intr-o sectiune separatd, include creatiile traditionale
recuperate din lucrarile publicate, precum si cele obtinute in urma propriilor anchete.

Dincolo de o sustinutd documentare pe teren, lucrarea se fundamenteazid pe o
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bibliografie ampla, alcatuitd din volume dedicate culturii traditionale orale, categoriei
obiceiurilor, clasificarii lor raportate la realitatea faptica si la unele aspecte strans legate de
comunitatea de tip arhaic a Vaii Almajului.

Anexele cuprind imagini reprezentative pentru tema in discutie, pe langd precizarile
privind sistemul de redare 1n scris a rostirii dialectale banatene.

Asadar, demersul propus de Maria Vatca are ca obiectiv ,,atat o privire generald asupra
manifestdrilor ceremoniale si festiv-spectaculare din perioada de iarna, cat si o analiza
comparativa referitoare la obiceiul colindatului (context) si la textele ceremoniale (colindele),
pentru a putea observa pregnanta cu care acestea s-au pastrat pana in zilele noastre.” (Argument,
p. 11). Pentru identificarea si discutarea trasaturilor obiceiurilor de iarnd in general, ale
colindatului 1n special, din zona supusd cercetarii, mai ales din perspectiva relatiei traditie —
contemporaneitate, metodologia urmarita este una complexd si dinamica, impletind studiul
bibliografiei cu interpretarea faptelor concrete, cu consultarea unor culegeri de folclor din zona si
cu anchetele de teren. Totodata, in ceea ce priveste transcrierea textelor si a altor materiale
obtinute in urma intervievarii informatorilor, este de remarcat ca autoarea aplicad, Tn mod
consecvent, sistemul de redare in scris asa cum a fost stabilit, in vederea editarii textelor de
literatura dialectala bandteana, de specialisti actuali (prof. univ. dr. Ioan Viorel Boldureanu, prof.
Simion Danila si prof. univ. dr. Cornel Ungureanu), ,,in forma finala din volumele premiate la
editia a IV-a, 2015-2016, a Concursului de literatura dialectald banateana «Marius Munteanuy,
Timisoara.” (Argument, p. 11).

Un aport meritoriu 1l are analiza ampla a textelor ritual-ceremoniale, Maria Vatca fiind
avantajata, in acest sens, de formatia sa muzicala, de cunostintele din sfera etnomuzicologiei,
care 1i permit un comentariu tehnic de specialitate cu privire la relatia text — melodie in colinda
traditionala. De asemenea, unele dintre subcapitole pot alcétui, cu certitudine, articole solide,
bine gandite §i scrise cu pasiune, pentru posibile dictionare speciale care ar avea in vedere
inregistrarea unor particularitati ori a unor valente simbolice ale obiceiurilor din arealul amintit.

Volumul se prezintd unitar, ca o cercetare interdisciplinard, imbinandu-se armonios
aspecte si notiuni din domenii variate (folclor, etnografie, lingvistica, religie etc.), necesare
pentru a contura specificul unui spatiu unic din partea sudica a Banatului. Lucrarea nu constituie
insa o simpla culegere de fapte, de date, de informatii diverse, ci rezultatele obtinute sunt
prelucrate si interpretate adecvat, comparate si explicate cu rigurozitate, in vederea realizarii unui
veritabil studiu de caz care vine sd completeze contributiile anterioare la cercetarea obiceiurilor
de iarna — un segment important al culturii si spiritualitatii traditionale din Valea Almajului.

Florina-Maria Bacila
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