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METAFORA CAPULUI iIN TOPONIMIE. PRIVIRE SPECIALA
ASUPRA VAILOR BISTRA SI SEBES (CARAS-SEVERIN)

Diana BOC-SINMARGHITAN
(Universitatea de Medicina si Farmacie ,,Victor Babes” din Timisoara)
sinmarghitan@yahoo.fr

Head Metaphor in Toponymy. A Special Look at the Toponyms of Bistra and Sebes Valleys
(Caras-Ceverin County)

Between names of places and the life of the people who inhabit a particular region there is a close
connection, a fact reflected in the language of the speakers who have lived and live in a territory
continuously. Toponymy is directly or indirectly dependent on the common language system, through
anthropony. The two sides — denominative and connotative — of the metaphor in the toponymic domain in
discussion here turn it into a figure of speech often used both in the common and in the specialized
language. The aim of this trope is to fill the gap created by the absence of precise terms meant to describe,
as exactly as possible, the surrounding geographic realities. Part of nature, the body easily lends itself to
representation in the names of geographical forms. The present paper aims to analyse microtoponyms that
constitute metaphors based on elements from the semantic sphere of the head. Such toponyms are
numerous in the area where the beautiful Bistra and Sebes Valleys are located; they mainly represent
position in relation to certain points of reference, being created on the basis of analogy. According to their
structure, they can be classified into simple and compound. The origin of these appellatives must be
sought among the speakers, which gives us important information about the history as well as the ancient
material and spiritual culture of the inhabitants of these lands.

Keywords: metaphor, head; microtoponymy, Bistra and Sebes valleys

Numele de locuri, adevdrate iscoade ale istoriei unei comunitati, sunt cele care ne
informeaza asupra trairilor interioare, a interpretarilor subiective, a constatarilor, a intregului fel
de viata traditional al unui popor. In lipsa unor termeni concreti sau mult prea abstracti si
insuficient clarificati, localnicii recurg la un univers familiar lor in denumirea realitatilor
geografice care-i inconjoard. Parte a naturii, corpul isi gaseste usor reprezentarea in denumirea
formelor geografice. Lucrarea de fatd isi propune spre analiza microtoponime care trimit la sfera
semanticd a capului. Acestea nu sunt putine in perimetrul frumoaselor vai Bistra si Sebes si redau
in principal pozitia fatd de soare, fatd de anumite repere, fatd de alte toponime, fatd de casa
proprietarului etc., fiind create pe baza unei analogii. Acest principiu al apropierii sta la baza
teoriei metaforei, pe care am putea sa o definim drept o comparatie prescurtata sau subinteleasa,
avand ca element distinctiv lipsa morfemului comparativ, ceea ce ii sporeste puterea de evocare.
Este de inteles de ce o gasim adesea in limbajul curent, precum si in cel specializat, toponimic, in
discutie aici. Problema metaforei in toponimie a fost dezbatutd si uneori inexact explicata’,
generand de-a lungul timpului o serie de dezbateri.

1 - .. S C e . . . . .

Dupa unii cercetatori, acest fenomen al metaforizarii s-ar produce doar la nivelul lexicului, nu si la nivel
toponimic, adicd in momentul denominatiei propriu-zise, in timp ce altii prezintid aceastd chestiune in mod
contradictoriu, v. Burci 2012: 251-260.



Metafora in toponimie

Metafora se afl intre preocupirile de studiu a numerosi lingvisti' interesati de limbajele de
specialitate. Element de baza al creatiei terminologice, ea a fost indelung dezbatuta si definita din
diverse perspective (v. si Avadanei 1994: 12-13).

Ornament estetic, dar si mijloc esential al cunoasterii, servind limbajul in scopuri
definitorii si fiind un mijloc de invitare si de intelegere a unor concepte abstracte”, metafora isi
gaseste usor locul in randul discursului specializat. Acoperind ,,Jacunele unui sistem lingvistic in
crizd de termeni pentru noile realitdti” (Roventa-Frumusani 2000: 126), metafora, ca mijloc
lingvistic si stilistic, 11 permite omului sa-si exprime perceptia fatd de natura exterioara, sa
informeze deci, sa explice si sd convinga in acelasi timp.

Configuratia variatd a reliefului de care se bucurd aceastd zond a condus la un numar
ridicat de apelative topice, peste 3500. Originea lor trebuie cautatd cel mai adesea in glosarul
altor stiinte sau 1n limbajul uzual, trddand atitudinea ,,subiectiva a poporului fatd de lumea fizica
inconjurdtoare, cum vede el lucrurile in mijlocul carora trdieste si cum reactioneaza lingvistic
atunci cand nevoia de a le distinge unele de altele i cere sa le dea un nume” (Iordan 1963: 312).
Aparitia lor In vocabularul specializat presupune un proces de metaforizare, prin care diferite
aspecte ale solului sunt puse in legatura directa cu realitatile imediate si bine-cunoscute
subiectului vorbitor. Notiuni concrete, familiare, termenii anatomici au dat nastere unor
constructii metaforice care in timp si-au pierdut valoarea figurativd, ajungand sa descrie cat mai
exact diferite forme de relief. Intre termenii metaforici intrebuintati, buni parte s-au dovedit a fi
cei care fac trimitere cdtre campul semantic al capului. Odata intrati intr-un alt domeniu de
activitate, cel geografic aici, acestia ajung slujitorii fideli ai unor noi realitati, nu inainte insa de a
urma un lung fenomen de abstractizare si generalizare.

Metafora capului in toponimia vailor Bistra si Sebes

Expuse analizei lingvistului, toponimele isi dau jos haina timpului si, fara a simti pudoarea,
transmit simpatetic in cuvinte simple idei, simtiri, intreaga expresivitate lingvistica a fiecarui
localnic la contactul cu lumea ce-l inconjoara. ,,Animal metaforizant” (Blaga 1994: 41), omul
simte chemarea poeticd si vibreaza la fiecare provocare pe care i-o ofera natura. El percepe
lumea fizica, universul ce-1 inconjoara ca pe o prelungire a spatiului sdu launtric si de aici
armonizarea cu sine e imediata si fireasca. Este cunoscut faptul ca termenii care denumesc partile
corpului uman apartin celui mai stabil fond de cuvinte’ al unei limbi. Acesti termeni exprima
notiuni concrete ale unui univers nemijlocit omului si este cat se poate de firesc ca ei sa fie

! Vezi in idem, ibidem trimiterile la bibliografia de specialitate.

? Rodica Panzaru, in Metafora si textualitatea: probleme de interpretare si traducere — teza de doctorat, sublinia
faptul ca ,,in momentul in care se face o analogie a unui lucru cu altul, se scoate in evidentd o caracteristica
suplimentara a lui” (apud Burci 2012: 252).

? Cuvintele din aceasta categorie sunt preponderent de origine latini. Despre persistenta acestor nume s-a vorbit in
nenumarate randuri, incd de la inceputul secolului trecut. Adolf Zauner, de pilda, in lucrarea Die romanischen
Namen der Korperteile. Eine onomasiologische Studie, aparuti in ,,Romanische Forschungen”, nr. 4, 1903,
p- 339-530, constatd ca terminologia corpului uman se caracterizeaza printr-o mare stabilitate. Cu o documentare
materiald bogatd, bazata pe cunoasterea si interpretarea critica a contributiilor anterioare, vine si lucrarea lui Nicolae
Felecan, Terminologia corpului uman in limba romdna, lucrare de referinta in cercetarea onomasiologica, aparutd in
2005 la Cluj-Napoca, Editura Argonaut.



santrenati intr-un raport semantic, logic” (Eremia 2006: 9) cu realititile geografice
inconjuratoare.

Toponimele care redau pozitia fatd de diverse repere au la baza apelative ce trimit si spre
campul semantic al capului. In zona noastra de interes, aceea a frumoaselor vii strabitute de
raurile Bistra si Sebes, principalii afluenti ai Timisului, astfel de termeni sunt productivi si se
refera la: bot, buza, cap, cioc, cioculet, corn, cornutel, cucui, gura, cica, fata sau frunte.

Apelativul cap'este preluat prin metafora de la sensul de bazi ‘extremitatea superioard a
corpului omenesc sau cea anterioara a animalelor, unde se afla creierul, principalele organe de
simt si orificiul bucal’, ‘extremitate, parte extrema cu care incepe sau se sfarseste ceva’ (DEX),
ajungand sa desemneze partea superioard a unui deal, munte etc. In vocabularul limbii comune,
cuvantul cap se Incadreaza in fondul activ, provenind din latinescul caput (DA).

In perimetrul localitatilor anchetate apelativul nu are o arie prea mare de raspandire: Capu
de Bou (RusM) — ‘deal’, Capu Dealului (Prev) (Bat) (Crn) (Mal) — ‘deal cu padure’, Capu
Satului (Mar) — ‘deal’, Capu Magurii (M) — ‘munte’, Capu Luncii (Iaz) — ‘deal’.

Bof’, sinonim al lui cap, are sensul de ‘partea anterioari a capului unor mamifere,
cuprinzand gura (si nasul)’ (DEX). Conform DELR, entopicul mai inseamna: ‘partea dinainte,
lungareata a unei ridicaturi’, ‘cioc, ca un carlig’, ‘muchie de deal’, ‘vad de adapat vitele’, ‘loc de
scalda’, ‘balta mai adancd’ (Arbdnasi 2002: nota 27), iar DEX da urmatoarele explicatii
‘umflaturd, cucui; obiect rotund, in general, sau extremitate rotunjitd’. Cu cel din urma sens,
apelativul compune urmatoarele nume topice : Botu lu Boscai (Bor) — ‘deal cu padure de
foioase’, Botu Dracsinului (OR) — ‘deal’.

Buza, preluat cu sens metaforic avand sensul de ‘marginea de deasupra (subtiatd) a unui
deal, a unui pisc etc.” (DA), intrd in alcdtuirea multor toponime romanesti (vezi lordan 1963: 19,
v. si DTB, I: 150; DTRO, I: 413; DTRM, I: 377; TTRT (Salaj): 51; TTRT (Valea Hasdatii): 32).
Toponimele au la baza termenul de substrat buza ‘fiecare dintre cele doua parti carnoase care
marginesc gura si acopera dintii’ (DEX), (v. si Brancus 1983: 52). La noi, apelativul compune
numele de loc Buza Nedeii (PoiMr), (Dlc) — ‘munte’, (Mal) — ‘pajiste alpina’, (Mar) — ‘pasune
alpind’.

Entopicul cica (pl.), varianta a lui chica, avand sensul de ‘parul de pe cap’ (DEX), ‘coada,
par Tmpletit in coada’, dar si ‘matase de porumb’ (informatie din anchetd), poate fi preluat prin
metaford, avand sensul de ‘creastd de deal’, ‘varf de deal impadurit’ (v. DTB, II: 47; DTRO, II:
94). Apelativul apare in: La Cisi (Zer) — ‘drum spre izlaz’.

Desi destul de productiv in Banat, Oltenia, Muntenia si Transilvania (cf. DTB, II: 61;
DTRO, II: 107-108; DTRM, II: 106; Losonti 2000: 37), apelativul cioc ‘partea anterioara,
terminald, lunguiata si cornoasa a capului pasarilor, care inlocuieste sistemul dentar; plisc, clont’
(DEX), ‘partea dinainte a varfului, ascutita la capat’ (informatie din anchetd) nu a cunoscut o
raspandire prea mare in localitatile anchetate: Ciocu Ascufita Mare (Obr) — ‘varf de deal’, Ciocu
Ascutita Mica (Obr) — ‘varf de deal’, Ciocu Vaii (Glb) — ‘padure de foioase si conifere’.
Apelativul cioacd’ varianta feminina a lui cioc (ca si ciot-cioatd, hop-hoapd (Losonti2000:169);
horn-hoarna (Ibidem:170-171); jomp-joampa (Ibidem: 177-178),; scoc-scoaca (Ibidem. 181),

'Toponime avéand la baza entopicul cap sunt destul de raspandite pe intreg teritoriul roméanesc, cf. lordan 1963: 19;
DTB; II: 7-8; DTRO, II: 41-45; Fratila 2002: 58; Homorodean 1980: 145; Losonti 2000: 36; DTRM, II: 22-25;
TTRT (Salaj): 53-54; TTRT (Valea Hasdatii): 34.

2 Pentru nuantarea sensului acestui entopic, v. DTB, I: 112; DTRO, I: 354; Ionitd 1972: 17; DTRM, I,: 321-3222;
TTRT (Salaj): 44.

3 Pentru si mai multe sensuri, precum si aria sa de raspandire, v. Densusianu 1915: 59; lordan 1963: 35, 464, 475,
541; DTB, II: 56-57; Fratila 2002: 62; Ionitd 1982: 30, 31, 34; Losonti 2000: 38.
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intrd in componenta a numeroase nume topice din zonele de deal, de munte sau chiar de campie
(cf. Oanca 1996: 134, 160). In Banat, Oltenia, Muntenia (v. MDGR, II: 407-408; DTRO, II: 103-
106; DTRM, II: 100), precum si in sud-vestul Transilvaniei (v. Homorodean 1980: 122) este
cunoscut cu sensul de ‘deal’, ‘Indlfime’, ‘varf de deal’ (DA); ‘varf de munte sau de deal’
(DLRM). La noi, apelativul compune nume de locuri precum: Cioaca (Mal) — ‘deal ascutit’,
Cioaca Arii (OR) — ‘deal’, Cioaca cu Gardu (Bcv) — “deal cu padure de amestec’, Cioaca cu
Mesteceni (Bit) — “varf de deal’, Cioaca cu Piatra (M) — ‘culme de deal in Hodint’ i” un virv
p etros intrd Sipot si Hodint’, Cioaca Ddlmii (Zav) — ‘deal cu fanete’, Cioaca Hotarului (Mar) —
‘deal’, Cioaca Inaltid (Bev) — ‘deal’, Cioaca lu Ciuroni (OR) — ‘deal’, Cioaca lu Hateganu (OR)
— ‘deal’, Cioaca Mare (Glb), (Dlc) — ‘deal impadurit’, Cieaca Mica (Glb), (Dlc) — ‘deal
impadurit’, Cioaca Modusului (Bcv) — ‘deal’, Cioaca Plaiutului (Prev) — ‘deal’, Cioaca Popii
(Bat) — ‘cununa de deal’, Cioaca Straului (Dlc) — ‘deal’, Cioaca Tarnita (OR) — ‘deal’, Cioaca
Varnitelor (Obr) — ‘deal impadurit’, Cieaca Viezurilor (Prev) — ‘deal’, Cioacele (M) — ‘pasune
montand intre golurile alpine Magura si Zanoaga’, La Cioaca (Bcv) — ‘padure de fag pe un loc
abrupt in masivul Tarcu’, (TRu)- ‘gol alpin’, Pdrdu de la Cioace (Obr) — ‘parau, izvoraste de
sub Varfu Ascutita Mare si se varsa in Varciorova’.

Ciuculet ‘indltime’, v. cioculet < cioc cu sens entopic + suf. -ul(eg) (cf. DTB, II: 69) apare
in: Ciuculefu (PoiMr) — ‘munte’.

Apelativul corn', preluat prin metafora de la sensul de bazi (la animalele cornute) fiecare
dintre cele doud excrescente de pe osul frontal al rumegatoarelor’ (DEX), a proliferat in doar
cateva nume de locuri in localitatile noastre, ajungand sd insemne ‘varf de munte, deal’, ‘capat’:
Cornu (Bcv) — “fanete in partea de sus a satului’, Cornu Dealului (Obr) — “varf de deal cu padure
de foioase’, Dealu Cornu (Var) — ‘deal calcaros’.

Apelativul cornutel, diminutiv, ‘corn mic de animale’, prin metaforizare a ajuns sa
desemneze o parte mai inaltd a unui deal sau munte, dezvoltdnd in zona anchetatd urmatoarele
nume topice: Cornugelu Mare (TRu) — ‘deal’, Cornutelu Mic (TRu)— ‘deal’, Cornutel (TRu)—
‘deal cu fanete’, Culmea Cornutelului (Dlc) — ‘deal’.

Cucui**umflituri la cap provocata de lovirea cu un corp tare’, ‘mot de pene pe cap la unele
pasari’ (DEX) s-a dovedit productiv in Banat, Oltenia si Muntenia (cf. DTB, II: 149-150; Ionita
1972: 22; DTRO, II: 261-262). Prin comparatie, acesta a ajuns sa desemneze in zona anchetata
sensul de ‘varf de deal sau deal cu varful rotund’ (DA): Cucuiu cel Nalt (Bor) — ‘deal cu padure
de foioase’, Cucuiu Cetatelii (Car) — ‘deal’, Cucuiu lu Mates (TRu)— ‘deal’, Cucuiu lu Rdic
(Bor) — “deal cu padure de foioase’, Cucuiu lu Viga (Bor) — ‘pasune mpaduritd’, Cucuiu Satului
(Bor) — ‘pasune impadurita’, Cucuciu Plesii (Car) — ‘varf de munte’, Cucuiu Tandarii (Bor) —
‘deal cu padure de foioase pe malul paraului Borlova Mare’, /n Cucui (Mir) — ‘varf de deal’.

Apelativul fatd, desemnand ‘partea anterioard a capului omului si a unor animale, formata
din oasele faciale, maxilarul superior si inferior, acoperite de muschii faciali’, ‘partea dinainte a
corpului’ (DEX), va ajunge prin analogie sda insemne ‘partea expusa a oricarui obiect, lucru’
(DA). Termenul e folosit in opozitie cu dos, fie pentru evitarea omonimiei, fie cu valoare
substantivala, preluat prin metafora, si are sensul de ‘partea dealului sau a muntelui intoarsa spre
soare sau spre miazdzi’ (DA, v. si DTB, IV: 10; DTRO, III: 7; TTRT (Valea Hasdatii): 53;
TTRT (Salaj): 119- 121, 130-131; Fratila 2002: 83, Ionita 1982: 47; lordan 1963: 138, 152, 165).

' Cu privire la originea apelativului corn avand sensul de ‘varf’, M. Homorodean e de parere ci acest sens s-ar fi
dezvoltat de la cel de ‘excrescentd osoasa’ (< lat. cornu) (Homorodean 1971: 285).

2 Apelativul apare sporadic in toponimia Munteniei (cf. DTRM, II: 197), iar pentru Transilvania TTRT (Salaj): 91
inregistreaza un singur nume de loc de la apel. *cucuiug < cucui + suf. -us.
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In toponimia noastra folosirea lui e recurenti, identificind-se realititi geografice precum: Dealu
Fetei (RusM) — ‘deal’, Fata (Mal) — ‘deal’, Fata Albinii (Bor) — ‘fata cu padure de foioase’,
Fata Bisaricutei (M) — ‘fatd cu padure de fag si brad pe dealul Prodanei, in apropiere de Culmea
Bisaricutei’, Fata Bordului (Bor) — ‘fatd de deal cu padure de amestec’, Fata Borlovii Mari
(Bor) — ‘fatd cu padure de foioase’, Fata Borlovitei (Bor) — ‘fatd cu padure de foioase’, Fata
Boului (Rust) — ‘fatd de deal cu fanete’, Fata Cocinului (Zav) — ‘parte de deal cu fanete’, Fata
Craiului (Bor) — ‘gol alpin in Muntele Mic’, Fata cu Mesteceni (Bcv) — ‘fatd de deal’, Fata
Curmaturii (Bev) — ‘parte de deal cu fanete’, Fata Dabului (Bat) — ‘fanete la marginea satului’,
Fata de la Mijlocu Plaiului (Bor) — ‘fatd cu padure de foioase’, Fata de la Gura Vaii (Mag) —
‘fata de deal’, Fata de la Valea Mare (Mag) — ‘fata de deal’, Fata Dealului de catre Apa Mare
(Bev) — ‘fata de deal cu fanete’, Fata Dealului Mare (Bat) — ‘fata de deal cu fanete’, Fata
Dealului Negru (Bcv) — “fata de deal cu fanete’, Fata din Valea Lupului (Mag) — ‘fata de deal’,
Fata Goala (Bor) — ‘fata cu padure de foioase si fanete’, Fata Hotarului (Mag) — ‘fata de deal’,
Fata Lunga (Mag) — ‘deal’, Fata Jurmii (Bor) — ‘fata cu padure de foioase’, Fata Lazurilor (M)
— ‘poiand, padure si pasune de brazi pe versantul drept al Nermesului’, Fata lu Balaci (Bor) —
‘fatd cu padure de foioase’, Fata [u Can (Bor) — ‘pasune alpind’, Fata lu Izvorele (Mar) — ‘fata
cu fanete’, Fata lu Mischie (Bor) — ‘fata cu fanete’, Fata lu Pascu (Bor) — ‘fata cu fanete’, Fata
lu Pemu (Bor) — ‘fatd cu padure de foioase’, Fata [u Rdc (Bor) — ‘fatd cu fanete’, Fata [u
Samenica (Bor) — ‘pasune’, Fata lu Susui (Var) — ‘fanete’, Fata lu Vreme Ra (Var) — ‘fata cu
fanete’, Fata Malingii (Bcv) — ‘fatd cu padure’, Fata Mare (Bat) — ‘fanete in Valea Manea’,
Fata Mdagazanii (Bor) — ‘fatd cu padure de foioase si conifere’, Fata Mdagurii (Mar) (PoiMr) —
‘partea estica a Magurii’, Fata Marului (Bat) — ‘fatd de deal cu fanete’, Fata Miutoanii (Bor) —
‘fatd cu padure de foioase si conifere’, Fata Neamfului (Bcv) — ‘fatd de deal cu padure’,Fata
Nevoii (Bor) — ‘gol alpin’, Fata Orlii — (Bor) — ‘fatd cu padure de amestec’, Fata Pietroasa
(Mag) — ‘fata de deal’, Fata Pietrositei (Bor) — ‘fata cu padure de foioase’, Fata Plesii (Vos) —
‘fatd de deal cu fanete’, Fata Popii (Bcv) — ‘fata de deal cu padure’, Fata Plopilor (Bor) — ‘parte
de deal’, Fata Sebeselului (Bor) — ‘pasune Impadurita’, Faga Sub Plesii (Vos) — ‘fata de deal cu
fanete’, Fata Uzinii (Bor) — ‘fata cu padure de rasinoase’, Fata Vaii Dalciului (Dlc) — ‘fata de
deal cu fanete’, Fata Varaticii (Bor) — ‘padure de foioase’, Fata Velica (VMg), (Cir) — ‘fatd de
deal cu fanete’, ‘fatd de deal cu fanete’, Fata Voiegilor (Bev) — ‘fatd de deal cu fanete’, Fata
Voinii (Bor) — ‘fatd cu padure de foioase si conifere’, Faga Zlagnii (Bor) — ‘gradinile satenilor’,
Fata (Zav) — ‘deal cu fanete’, Fetale Malingii (Bcv) — ‘fatad de deal’, Fete (Dlc) — ‘coastd cu
teren arabil’, Fetele Mari (VB) — ‘fatd de deal in Pades’, Izvoru de la Fata Craiului (Bor) —
‘izvor, izvoraste de sub Brazii lu Borca si se varsa in Parau Craiu’, Izvoru de la Fata Orlii (Bor)
— “izvor, izvoraste de la locul numit Fata Orlii si se varsa in Borlova Mare’, /n Fati (Bor), (Var)
— ‘fanete’, ‘teren in pantd cu fanete si pomi fructiferi’, Ogasu de la Fata Slatinii (TRu)— ‘parau,
izvoraste de sub Magura si se varsd in Slatina’, Pe Fata (Vos) — ‘teren arabil’, Sub Fatd (Zav) —
‘teren in panta cu fanete’.

De la sensul apelativului frunte— ‘partea superioara a fetei ...(la animale) partea dinainte a
capului, imediat deasupra ochilor’ (DEX), formele de relief denumite astfel vor desemna ‘partea
din fatd a unui deal sau munte’ (DA, v. si DTB, IV: 67-68; DTRO, III: 101; TTRT (Valea
Hasdatii): 58; TTRT (Salaj): 133-134; Ionita 1982: 75, 160, 168). In zona vailor Bistra si Sebes,
am inregistrat doar doud nume: Fruntea Goala (Bat) — ‘frunte de deal cu padure si fanete’,
Fruntile lu Lula (Bor) — ‘padure de foioase’. Slaba frecventa a acestui termen vine sd sublinieze
o datd 1n plus cd acesta face parte, ca si alti termeni anatomici, de altfel, dintr-un ,,vocabular
disponibil” alcatuit din cuvinte cu frecventd mica, uzuale 1nsa si utile in orice epoca.
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Apelativul gurd', de la sensul de bazi, acela de “cavitate din partea anterioara si inferioara
a capului omului si animalelor’ (DEX), a ajuns sa desemneze ‘capatul vaii, sfarsitul vaii sau al
unui parau’ (Ionita 1972: 26), fiind sinonim al lui rédstoacd in opinia lui Iordan. In zona noastra
apelativul intrd in componenta urmatoarelor nume de locuri: Dosu de la Gura Vaii (Mag) —
‘deal’, Fata de la Gura Vaii (Mag) — ‘deal’, Gura Balotii (PoiMr) — ‘loc cu fanete’, Gura
Balanii (M) — ‘fanete naturale in partea de jos a izvorului Balana, tocmai in locul de varsare’,
Gura Baltii (Glb) — ‘fanete’, Gura Bistrii (Bcv) — ‘loc unde iese Bistra din munti’, Gura Borlovii
(Bor) — ‘padure si izlaz’, Gura Borlovitii (Bor) — ‘padure’, Gura Bratonii (Iaz) — ‘deal de unde
izvoraste Bratonea’, Gura Catamarului (RusM) — ‘parte de sat’, Gura Ciubrii (Ciut) — ‘locul de
varsare In Vaneata’, Gura Cocinului (Vos) — ‘izlaz’, Gura Craiului (Bor) — ‘padure de unde
izvoraste paraul Craiu’, Gura Gaina (Var) — ‘izlaz’, Gura Gropii (Var) — ‘izvor’, Gura
Jgheabului (Cir) — ‘fanete’, Gura Maloasei (Bor) — ‘pasune impaduritd’, Gura Merii (Vos) —
‘vale cu apd’, Gura Modusului (Bcv) — ‘deal’,Gura Nedeii (Glb) — ‘deal’, Gura Negrii (RusM) —
‘deal’, Gura Ogasului (VB) — ‘vale ingusta si parau’, (Mag) ‘teren agricol’, Gura Pardului (Zav)
— ‘fanete’, Gura Parincii (Zav) — ‘fanete’, Gura Pelanului (Zav) — ‘fanete’, Gura Pietroasei
(Bor) — ‘deal’, (Mal) — ‘vale deschisa’, Gura Plaiului (Bcv) — ‘fanete’, Gura Popii (Bat) — ‘parte
de sat’, Gura Remetii (Bcv) — ‘loc de varsare a paraului Remetea’, Gura Scorilei (PoiMr) —
‘deal’, Gura Sucului (PoiMr) — ‘loc cu fanete’, Gura Tarnitei (Bcv) — ‘padure de rasinoase’,
Gura Tihobului (Ciut) — ‘deal cu padure’, Gura Ulitei (Vos) — ‘rascruce de drumuri’, Gura Vaii
(Zav) — ‘fanete’, Gura Vaii Cerbului (M) —‘locul de varsare a Vaii Cerbului in Nermes’, Gura
Vaii Lupului (TRu)- ‘padure’, Gura Zbegului (Bev) — ‘deal’, In Gura Ulitei (Mal) —‘rascruce de
patru drumuri’, La Gura Porcului (RusM) — ‘deal’, Ogasu cu Cleant in Gura (TRu)— ‘parau,
izvoraste din Culmea Lazului si se varsa in Maloasa’.

Din punct de vedere structural sau tipologic, numele topice ce trimit spre cdmpul semantic
al capului, 1n discutie aici, se impart n simple si compuse (sau analitice). Din prima categorie
fac parte nume de locuri precum Fata (Mal), Fete (Dlc), Cornu (Bcv) etc., care individualizeaza
locul fara a avea nevoie de elemente suplimentare. In toponimia vailor Bistra si Sebes, categoria
toponimelor simple este destul de bine reprezentatd, stiut fiind faptul ca preferinta numelor
simple se indreapta spre zonele accidentate ce caracterizeaza aceastd zond. Tot aici ar intra si
toponime precum La Cisi (Zer) sau La Cioaca (Bcv),pentru cd in acest caz prepozitia nu adauga
termenului pe care il Insoteste un alt sens, asa cum se intdmpla cu acele toponime precedate de
prepozitii precum: deasupra, de cdtre, dupa, intre, pe sub, peste, prepozitii care, odata alipite
termenului in discutie, fac trimitere spre un alt referent (v. Fratila 2002: 203).

In limba roméana, un mijloc productiv de formare a toponimelor il constituie derivarea cu
sufixe (cf. Buretea 1994: 24-34; Sufletel-Moroianu 1990: 282-304). Pe langa sensul de ‘obiect
mic’, diminutivele ne comunica printr-un singur cuvant si sentimente de dragoste, de simpatie,
de compatimire. Nuanta afectiva a unor toponime precum: Cornutelu (Mare) (TRu), Ciuculetu
(PoiMr)zméreste gradul de expresivitate a acestor derivate, atribuindu-le o anumita functie
stilistica”.

' Pentru frecventa apelativului in toponimie, precum si pentru alte sensuri, v. DTB, IV: 147-152; DTRO, III:
180-188; TTRT (Valea Hasdatii): 63-64; TTRT (Silaj): 154-156; Ionita 1972: 26, lonita 1092: 30, 75, 130, 170,
233; lordan 1963: 71-73, 326, 408, 453; Fratila 2002: 94; Fratila 2004: 43.

2 in aceasta situatie nu mai avem a face cu diminutive propriu-zise, ¢i cu diminutive formale, false, aparente, v.
discutia referitoare la acest aspect la Fratila 2002: 190-192. Iorgu lordan remarca existenta a trei categorii de
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Numarul toponimelor compuse este mult mai mare la nivelul microtoponimiei. Datorita
numarului mare al elementelor lor componente care redau cu mai mare exactitate si mai complet
particularitatile microobiectelor, acestea sunt mai clare pentru vorbitori, putdnd fi mai usor
localizate si identificate (cf. Bolocan 1977: 621-629). Raportul dintre determinant si apelativ se
face in functie de natura determinantului, care poate s fie: apelativ (iar In acest caz va exprima
o caracteristica a locului: Fruntea Goala (Bat), Fata Pietroasa (Mag), Fata Uzinii (Bor) etc.),
toponim (iar 1n acest caz va exprima apartenenta sau pozitionarea:Gura Bistrii (Bev), Fata
Zlagnii (Bor), Izvoru de la Fata Craiului (Bor) etc.)sau antroponim (iar in acest caz se va
exprima un raport de proprietate: Fruntile lu Lula (Bor), Cucuiu lu Mates (TRu) etc.).

De multe ori, relatia dintre entopic si determinant est ilogica, astfel, in Cucuiu Plesii (Car),
Fata Plesii (Bat), antroponimul Plesa a ajuns, prin conversie toponimicd, sd preia functia
entopicului deal, inlocuindu-l. Presupunem ca inifial numele locului a fost *Cucuiu/Fata
Dealului Plesii, iar mai apoi, din dorinta de simplificare, localnicii l-au numit simplu —
Cucuiu/Fata Plesii. Astfel de exemple sunt numeroase in zona anchetatd, asa cum se poate
observa si din exemplele de mai sus.

Reprezentand o parte integrantd a toponimiei romanesti, toponimele din zona vailor Bistra
si Sebes au fost culese prin anchete directe si succesive, apelandu-se in egald masurd si la
lucrarile de toponimie (dictionare, monografii, articole, studii), la culegeri de documente, la
lucrari istorice $i memorialistice, ghiduri, planuri etc. Vocabularul microtoponimic ce trimite
spre sfera semantica a capului, In discutie aici, subliniaza stransa relatie dintre om si mediul
inconjurdtor. Aceste apelative nu sunt putine in localitatile noastre si redau in principal pozitia
fata de soare, fata de anumite repere, fatd de alte toponime, fatd de casa proprietarului. Parte a
naturii, corpul 1si gaseste usor reprezentarea in denumirea formelor geografice. Principiul
apropierii std la baza teoriei metaforei, forta de evocare a acestui trop facand-o prezenta atét la
nivelul limbajului curent, cat si la cel toponimic. Originea apelativelor care stau la baza formarii
acestor nume trebuie cautata in graiul viu al vorbitorilor si tine de ,,limbajul afectiv sau expresiv”
(Eremia 2006: 9), oferindu-ne informatii importante in legaturd cu istoria sau vechea cultura
materiala si spirituald a locuitorilor acestor meleaguri.
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Sigle pentru localitatile anchetate

Bautar = (Bat) laz = (Iaz) Rusca Montana = (RusM)
Borlova = (Bor) Magura = (Mag) Ruschita = (Rust)

Bucova = (Bcv) Mal = (Mal) Turnu Ruieni = (TRu)
Caransebes = (Car) Marga = (M) Valea Bistrei = (VB)
Cicleni = (Cic) Maru = (Mar) Vama Marga = (VMg)
Ciresa = (Cir) Obreja = (Obr) Var = (Var)

Ciuta = (Ciut) Ohaba = (O) Voislova = (Vos)
Cornigoru = (Crn) Otelu Rosu = (OR) Zavoi = (Zav)

Dalci = (Dlc) Poiana Marului = (PoiMr) Zervesti = (Zer)
Glimboca = (Glb) Preveciori = (Prev) Zlagna = (Zg)
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The Translation Process: From Rewriting and Reediting to Retranslation. A Few Remarks on
Three Romanian Translations (between the Nineteenth and the Twenty-First Century) of Les Trois
Mousquetaires/The Three Musketeers by Alexandre Dumas

This study analyses translations of Alexandre Dumas in the nineteenth, twentieth, and twenty-first
century, as well as his translators’ attitudes. To address the complexity of the topic, we focus on the
second Romanian translation of The Three Musketeers, signed B. P. and published in 1857, thirteen years
after the publication of the original (1844) in serial form first and then in a volume. Dumas’ novel was the
object of several retranslations both in the same century and in the next ones. After a short introductory
presentation of the Romanian translators’ preference for Dumas-pére, we will make a few remarks on the
expectation horizon of the target audience; then we will narrow down on a translation analysis from the
point of view of the evolution of the language and, inevitably, of the necessity to retranslate. This will be
demonstrated by the bilingual comparative analysis of the source text, Les Trois mousquetaires, and three
Romanian versions representing three centuries, therefore three mentalities and three evolution stages of
the Romanian language and thinking on translation, and of the Dumasian discursive universe. The
semantic-stylistic analysis will focus on the development of the language and its growing artistic
potential, while the translation analysis will follow diachronically the correlation between translation
strategies and the taste of the target audience for each translation.

Keywords: history of translation;, comparative analysis of translation; retranslation;, The Three
Musketeers, Alexandre Dumas pere

Introducere

Destinul cartilor traduse este modelat nu doar de autor, de traducator si editor. De cititor,
nu in ultimul rand. De cititorul-tinta, asa cum este el imaginat de traducator. lar cititorul roman
de texte traduse este supus, ca si traducdtorul, determinismului istoric si inter-, cultural,
interlingvistic si intertextual. In secolul al XIX-lea, traducerile in limba romana s-au bazat, in
absenta unor programe coerente de traducere, ,,pe discerndmantul si gustul traducatorului”
(Lungu-Badea 2015b). Terenul pentru receptarea culturilor strdine, in secolul al XIX-lea, a fost
pregatit de carturarii romani precum: Constantin Cantacuzino, Dimitrie Cantemir, Paisie
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Velicikovski, Leon Gheuca, Gherasim Putneanul, Amfilohie Hotiniul sau Toma Dimitriu (Ursu,
Ursu 2004: 22-23, Lungu Badea 2015a, 2015b: 33-54). Rolul traducatorilor si finalitatea atribuita
traducerii erau educative, didactice, moralizatoare, dar si hedoniste (Piru 1977: 581). Importanta
traducerii pentru formarea limbii si a culturii roméane nu a ramas fara ecou,iar eforturile depuse,
in secolul al XIX-lea, de I. Heliade Radulescu, George Baritiu, A. T. Laurian, Mihail
Kogélniceanu, Gr. Alexandrescu ori C. Negruzzi au facut obiectul a numeroase studii si
cercetari.

In perioada 1780-1880, pentru formarea limbii romane literare, scriitorii romani au luat ca
model limbile popoarelor cu o culturd mai veche, astfel cd modalititile de construire a unui
instrument colectiv de comunicare si expresie variau de la un scriitor la altul, de la un model la
altul, dar ,,nu s-au putut abate total de la limba poporului, care constituia baza pe care se ridica
orice sistem” (Ivanescu [1955: 22] 1989: 106). Absenta unui ,,dialect statorit recunoscut de toata
romanimea”, care sd functioneze ca norma (cf. Cipariu 1855), a determinat eforturile de
,unificarea limbii literare pe baza limbii tipariturilor bisericesti” (Seche 1969: 265), idee
sustinuta, intr-o primd fazd, de I. H. Radulescu si G. Baritiu. Ulterior, influenta franceza,
germana si italiand schimba perspectivele, obiectivele, tehnicile. Cultura franceza a fost doar una
dintre cele mai traduse (RTR II, 2006), iar limba franceza a fost utilizata si pentru traduceri
indirecte (din germana, engleza, spaniola etc.).

Intr-o statisticd, fard pretentii exhaustive (Lungu-Badea 2015b, cf. RTR II 2006),
retineam alfabetic si cativa dintre autorii francezi cei mai tradusi (integral, in foileton,
fragmentar):

0 Baudelaire (15 Inregistrari, fiecare cu minim 2 poezii);
0 Chateaubriand (24 mentiuni, traduceri integrale de nuvele (+traducere in foileton), roman
(+1 traducere in foileton), eseuri si opere apologetice Martirii (x2) si Geniul
hristianismului (x2); si fragmente din povestiri de cilatorie, proza);
Dumas-tatal (60, v. Anexa 1);
Dumas-fiul (8);
Fénelon (4 versiuni ale Aventurilor, 2 ale Educatiei);
Florian (19, din care 3 versiuni pentru Numa Pompiliu);
Gautier (18 poezii si nuvele);
Hugo (59, piese de teatru, poezii, romane);
Meérimée (8 nuvele, din care 2 cu 2 versiuni + 5 piese);
Racine (3 piese, din care 2 — Athalia si Britannicu — in cate doua versiuni);
Jules Verne (10);
Voltaire (27 de inregistrari).

Observam, deci, cd Alexandre Dumas-tatél este lider in preferintele traducatorilor romani
din secolul al XIX-lea. Nu isi va pierde din prestigiu nici in secolele urmatoare (V. Anexa 2).
Traducerea si retraducerea (traducerea consecutiva), precum si reeditarea atestd interesul
publicului pentru literatura dumasiana si, in egald sau chiar mai mare masura, pe cel al editorilor.

OO0OO0OO0OO0OO0O0OO0OO0OO

Traducerea de la text si intertext la context(e)

Pentru a raspunde complexitatii abordarii subiectului, ne-am orientat asupra celei de-a

1 LN . A~ . . . - o e . . . A
doua’ traduceri In limba romana, Cei trei muschetari, semnata cu initialele B.P. si publicata in
1857, la 13 ani de la aparitia originalului, mai intai in foileton (martie-iulie) si ulterior in volum,

"Prima versiune in limba romand a romanului lui Dumas, efectuati de A. Pelimon si tiparita in 1853, nu ne-a fost
accesibila pentru prezentul studiu.
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in acelasi an: 1844. Romanul lui Dumas a facut obiectul unor retraduceri, fie in acelasi secol, fie
in urmatoarele. Aprecierile privind orizontul de asteptare al publicului-tintd permit
particularizarea analizei traductologice atat din perspectiva evolutiei limbii, cat si, inevitabil, a
necesitatii retraducerii (cf. Benjamin [1921] 2000). Compararea bilingva a textului original, Les
Trois mousquetaires, cu trei versiuni romanesti — reprezentand si ele trei secole, trei mentalitati,
trei stadii de evolutie a limbii romane, a conceptiei despre traducere si a universului discursiv
dumasian (Net 2008: 15) — se desfdsoard In plan semantico-stilistic si reliefeaza evolutia limbii,
potentialul ei artistic in dezvoltare si in plan traductologic, urmarind diacronic corelarea
strategiilor traductive si a gustului publicului contemporan cu traducerea.

Despre demers

Analiza propriu-zisa este axatd pe trei traduceri in limba romana, corespunzand fiecare cate
unui secol. Astfel, Alexandre Dumas, Cei trei muschetari:

1. Traducere de B. P. Publicatd de Z. Calinescu, Imprimeria Nationala a lui losef
Romanov et Companie Bucuresti, 1857. Imprimeria Nationala a lui losif Romanov &
Companie. 299 p. cu XV gravuri, 216 p. cu XVII gravuri.'

2. Traducerea de Ticu Archip si Milton Fanny Lehrer, 1956 (TIZ), cu 19 reeditari: in
1959 si 1969, la Editura Tineretului; /964, la Editura pentru Literatura; /969, la
Editura Albatros; in 7988, la Facla, Timisoara; /992, atat la Editura Helicon din
Timisoara, la Editurile Eden si Z din Bucuresti si la Galati, editura Porto-Franco;
1993, la editura Hyperion din Chisindu; in /997, Vizual, Bucuresti; in 7999 si 2000,
la Editura 100+1 Gramar; in 2000, 2002, 2014, la editura Cartex. In 2001, la editurile
Regis si Drago Print; iar in 2016, la Editura Litera;

3. Traducere de Marius Zavastin, 2009 (TI3), reeditatd in 2011, la aceeasi editura,
Bucuresti: Adevarul Holding.

Romanul cunoaste insd si alte traduceri, retraduceri (traduceri consecutive), in fiecare
dintre secolele amintite. Astfel, in secolul al XIX-lea,pe langa versiunile cu alfabet de tranzitie
amintite, 1853 si 1857, romanul mai apare in foileton, tradus de F. Damé, precum si in doud
versiuni anonime (1885, 1889):

O Trei musketari. [Les trois Mousquetaires], de la A. Dumas, tradus de A. Pelimon.
Partea 1. Bucuresci (Tip. Santei Mitropolii), 1853. (15,5 x 12). 256 p. (Biblioteka de
lektura, nr. 3). (1107756). Textul cu alfabet de tranzitie, pag. de titlu cu caractere
latine. (cf. BRM 1813-1918, vol II, D-K, p. 190) ;

0 Cei trei musquetari, traducere din frangosesce de B. P., Bucuresci, Impr. Nationala a
lui Tosif Romanovi & Comp., 1857, 2 f. + 304 p. + 15 pl. (I); 2 f. + 216[-223] p.*+17
pl. (I). Cu alfabet de tranzitie;

0 Cei trei muschetari, traducere in foileton de Frédéric DAME, Cim-1, III, 1884, nr.
118-152;

0 Cei trei muschetari. Roman istoric, [T.A.], I-III, Focsani, Charras, 1885;

'Abreviata in continuare: TT'. Pentru prezenta cercetare, transliterarea din alfabetul de tranzitie in cel latin a fost
realizatd de Daniela Gheltofan: Cei trei musquetari. Traducere din fragosesce de B. P. Parté intii illustrata cu XV.
Gravuri. Publicata de Z. Calinescu. Bucuresci. Imprimeria Nationald a lui Iosif Romanovii & Companie, 1857, cu
alphabet de tranzitie.
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0 Cei trei muschetari, [T.A.], vol. I-II, Bucuresti, Editura Tipografiei ,,Universul”,
1889, 216 p. cu ilustr. (I); 184 p. cu ilustr. (II).

Cele mai multe traduceri sunt efectuate in secolul al XX-lea. Dintre ele retinem doar

cateva (v. Anexa 3):
0 T.A. [Bucuresti]: Edit. Societdtei anonime pe actiuni ,,Adeverul”, [1907].

E. Apostoleanu, Bucuresti: Libraria Noua, 1922;
Ioan Gr. Perieteanu, Bucuresti: Universala — Alcalay, 1928;
Stan T. C., din 1937, reeditata in 1944, de acelasi editor, Bucuresti: Cugetarea -
Georgescu Delafras, 1944;
0 Cristoband Constantin, Craiova: Editura Ramuri, 1938.

(elNelNe

Sa notam ca existd si o traducere-adaptare radiofonica din 1955, realizatd de Sanda
Santimbreanu si Mircea Santimbreanu, a carei inregistrare, disponibild pe CD, este insotita de
text ilustrat. Inregistrarea Radio Romania din 1955, in regia artisticd a lui Paul Stratilat, a fost
pusa la dispozitia publicului in 2009 de Casa Radio, Bucuresti.

Numadrul traducerilor, retraducerilor din secolul al XXI-lea si al reeditérile lor este
modest, dar si secolul e Inca tanar:

0 2007: o traducere-adaptare este publicata de Dan Starcu, la editura Paralela 45 din Pitesti.

0 2009: 2 traduceri: cea analizata aici si efectuatd de Marius Zavastin si o traducerea de Liana
Mariana Gombosiu, la Editura Leda din Bucuresti.

0 2010: 2 traduceri: o prelucrare literara: Cei trei mugchetari, dupa o poveste de Alexandre
Dumas, [Bucuresti]: Unicart, [2010]. Numele adaptatorului nu este mentionat si o traducere
de Daniela Popescu, Chisinau: Cartier.

O 2011: reeditarea traducerii lui Marius Zavastin.

Existd insa si 9 traduceri anonime, editate atat in secolul al XX-lea, cat si in secolul al
XXI-lea, despre care nu putem spune dacd sunt retraduceri sau doar reeditdri ale unei traduceri
anterioare. Astfel, am constatat cd nu este mentionat traducatorul versiunilor publicate la
Editurile: ,,Societdtei anonime pe actiuni Adeverul”, [1907], Bucuresti; Tineretului, Bucuresti,
1969; Facla, Timisoara, 1988; Eden, Bucuresti, 1992, Gutinul, Baia Mare, 1994; Editura Z din
Bucuresti 2000, 1999; in 2010, apare o prelucrare la editura Unicart.

Despre roman, stil si traducere

Din trilogia muschetarilor, a romanelor de capa si spada scrise de Alexandre Dumas, Les
Trois mousquetaires | Cei trei muschetari' (1844), Vingt ans aprés | Dupd doudzeci de ani
(1845) si Le Vicomte de Bragelonne | Vicontele de Bragelonne (1847), primul roman este,
probabil, si cel mai celebru. Les Trois mousquetaires a aparut in foileton in Franta, in jurnalul Le
Siecle (mar-iul 1844), pentru a fi editat in volum in acelasi an, la editura Baudry. Gratie
succesului Inregistrat, dupa doar doi ani (1846), este reeditat de J. B. Fellens si L. P. Dufour si
ilustrat de Vivant Beaucé, fiind mai tarziu adaptat chiar de scriitor pentru teatru. Este captivanta
povestea aventurilor strimtoratului gascon de 18 ani, d'Artagnan — comparat de Tnsusi creatorul
sau cu Don Quijote —, un tanar dornic sa intre in slujba regelui ca muschetar, a prieteniei care-1

"' CTM, in continuare.
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leaga de Athos, Porthos si Aramis, muschetari ai regelui Ludovic al XIII-lea, chezasi ai onoarei
reginei Frantei, Ana de Austria, si opozanti ai cardinalului Richelieu si ai agentilor lui — contele
de Rochefort sau misterioasa Milady de Winter. Titlul propus de Dumas, Athos, Porthos et
Aramis, a fost schimbat, 1n cel pe care il cunoastem, la cererea lui Desnoyers, redactor la jurnalul
Le Siecle si responsabil cu publicarea in foileton. Scriitorul a acceptat titlul si a intuit cd, tocmai
prin absurditatea titrologica (cei trei eroi muschetari sunt, de fapt, patru), acest titlu va contribui
la succesul romanului'. Cert este ci, cel putin in limba romana, pana acum, exista cca 40 de editii
ale romanului, multe reeditari, dar si numeroase retraduceri (v. Anexa 3: Cei trei muschetari in
limba romana. Prezentare cronologica)

In cele trei traduceri care fac obiectul examinirii noastre, am putut observa ci prefata
dumasiand — metatext in care scriitorul situeazd radacinile trilogiei muschetarilor, dezvaluie
modul 1n care Dumas a descoperit subiectul istoric care 1-a fascinat, anticipeaza constructia si
deconstructia discursiva — este redatd in cea de-a doua versiune” in limba romana, din 1857, cu
alfabet de tranzitie, semnatd cu initialele B. P., si in a treia versiune analizata, cea din 2009,
propusa de Marius Zavastin, dar nu si In cea mai reeditatd si, dupd parerea noastrd, cea mai
reusita traducere, realizatd de Archip si Lehrer, in 1956. Prefata-metatext a TS contine informatii
despre discursul ce urmeaza a fi construit, despre personajele istorice care devin eroi in fictiune
(cf. Grivel 1977: 143), la fel cum primul capitol dezvaluie avangardismul scriiturii lui Dumas,
intertextualitatea si hipotextul care trimit la Jean de Meung, la Cervantes si celebrul sdu personaj.
Don Quijote este evocat si invocat pentru a-1 caracteriza indirect, comparativ si metaforic pe
d’Artagnan. Daca Dumas mizeaza pe complicitatea cu cititorul — francez, de bund seama —, B. P.,
traducatorul roman din secolul al XIX-lea, nu poate miza pe o contrasemnatura lectoriald. O
coniventd cu cititorului-tintd este improbabild, chiar dacd prima traducere integrala din
Cervantes, semnata de I. R. Florian [I. H. Radulescul’, aparuse in 1840.

In ceea ce priveste sintaxa traducerilor, au fost urmadrite, in primul rand, structurile
greoaie, frazele incalcite, topica din T’[l. Ne-am intrebat cum rezolva Zavastin, spre exemplu,
itele unei fraze arborescente, ce pare, in limba veche, rasucitd, suprasaturata semantic si stilistic,
,-asfixiata” de adverbe, pronume si conjunctii prezente in exces? Cat pastreaza si cat transforma
din acele structuri frastice ample?

Oralitatea ¢ marcata, in dialog, mai cu seama, prin procedee grafice (punctele de
suspensie), prin repetarea vocalelor sub accent. Exprimarea paratactica da, dupa cum se poate
observa in multe dintre fragmentele supuse analizei stilistice, relief frazei. Topica variaza vadit
prin raportarea traducerilor moderne la versiunea din 1857. E normal si fie asa, deoarece limba a
evoluat 1n aproape un secol cat s-a scurs intre primele versiuni din secolul al XIX-lea si
versiunile traductive din secolele urmatoare. Uneori, spargerea frazei prin punctuatie forte
elimind disconfortul in procesul lecturii, aereaza fraza, o face mai supla. Puternica articulare a
unor structuri bazate pe relatii de subordonare nu este de ignorat, nici marca omniprezentd a

' Correspondance entre Dumas et Desnoyers citée dans un article de Dumas paru dans Le Dartagnan du 29 février
1868, reproduit dans Les grands romans d'Alexandre Dumas, I - Les Mousquetaires: Les Trois Mousquetaires et
Vingt ans apres, Robert Laffont, coll. Bouquins (1991: 1338-1339).

* Prima versiune in limba roman i se datoreaza lui A. Pelimon si a fost publicata in 1853 (v. Anexa 3).

*Don Chishot dela Mancha, traducere de Florian I. R. [Pe coperti Don Chisotu dela Mancha. Partea I-II]. Din
Scrierile lui M. Cervantes. Tradus in rumineste din frantozeste dupe Florian de I. R. [=Eliade Réadulescu].
Bucuresti: Tip. lui Eliad, 1840. Tipdrit cu caractere chirilice. Pentru traduceri partiale, fragmente sau in foileton,
semnate de St. Virgolici, Z. Arbore sau anonime, a se vedea RTR II (2006). O altd versiune apare in 1884, Don
Chisot de la Mancia de Cervantes, Galati, Libr. G. D. Nebuneli, [1884?] (Biblioteca Universald, 5-6), dar nu se
precizeaza numele traducétorului, nici limba din care se traduce.
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adverbelor corelative (apoi, atunci, precat etc.), specifice basmului, povestii, nici abundenta
adverbelor, in general, si a particulelor pronominale demonstrative care functioneaza ca indici
textuali obligatorii la nivelul naratiei. Mobilitatea intonatiei, pe un alt palier, rezulta si din
numeroasele structuri incidente, de tip paranteza (chiar daca acest fapt nu e marcat grafic printr-o
paranteza propriu-zisa).

Al. Dumas ne face cunoscutd arta sa poetica in diferite moduri: in cuvantul catre cititori
sau in prefetele auctoriale, precum in cea la Les Trois mousquetaires, asupra careia vom insista
mai departe. A existat intr-adevar un manuscris al contelui de la Fere (v. Net 2008: 172) sau este
doar un pact auctorial?

0 TS: nous trouvames enfin, guidé par les conseils de notre illustre et savant ami Paulin Paris,
un manuscrit in-folio, coté le n°4772 ou 4773, nous ne nous le rappelons plus bien, ayant
pour titre :

« Mémoires de M. le comte de La Fere, concernant quelques-uns des événements qui se
passerent en France vers la fin du régne du roi Louis XIII et le commencement du régne du
roi Louis XIV. » (1844: VI-VII)

0 TT*: gasiramu in sfirsit, condus prin consiliurile ilustrului si invatatului nostru amic Paulin
Paris, uni manuscriptii in folio subt N°. 4772 sati 4775, nu ne aducemil bine aminte, si al
caruia titlu era:

»~Memoriile D. Kontele de la Fer, care conprindea cite ce-va din evenimentele ce se petrecura
in Franta pe la finele dominarii a regelui Ludovic XIII. si la inceputul dominarii a lui Ludovic
XIV.” (1857: 2-3)

0 TT?: Prefatd netradusa (1956)

0 TT3: am gésit in sfarsit, la sfatul vestitului nostru savant si prieten Paulin Paris, un manuscris
in-folio, inregistrat sub numarul 4772 sau 4773, nu-mi aduc prea bine aminte, care avea drept
titlu: ,,Memoriile domnului conte de La Férecu privire la cateva dintre evenimentele care au
avut loc in Franta spre sfarsitul domniei lui Ludovic al XIlI-lea si inceputul domniei regelui
Ludovic al XIV-lea.” (2009: 6)

Motto-ul si prefata incearca sa anihileze incadrarea romanului in genul mitico-discursiv:

0 TS: Dans laquelle il est établi que, malgré leurs noms en os et en is, les héros de I’histoire que
nous allons avoir I’honneur de raconter a nos lecteurs n’ont rien de mythologique (Preface,
1844: 1)

o TT: In care se coprinde ca eroil istorii ce voml avea onoare da o descri lectorilor nostri, cu
toate numirile lord in os si in is, n’all in sinele nimicl de mitologict (1857: 2)

0 TT? Prefata netradusa (1956)

0 TT3: prefata TS este tradusa si publicata sub titlul de Introducere, dar motto-ul din original
este omis (2009: 5).

dar, in acelasi timp, capitolul I va confirma aceastd dimensiune mitica, identificabila si in
romanul popular Roman de la Rose, precum si in romanul picaresc Don Quijote de la Mancha,
frecvent consemnat.

Literatura a permis intotdeauna pastrarea legaturii cu copilul din fiecare cititor. Intrarea in
carte, prin lectura in franceza sau in romand, echivaleaza cu trecerea printr-o oglinda — poarta
spre altd dimensiune. Refuzul de a pési in necunoscutul universului discursiv al unui scriitor, pe
care doar lectura il poate dezvalui, inseamnd, de fapt, indispozitie de/spre comunicare,
imposibilitate sau lipsa de apetenta lectoriald. Nu exegeza CTM ne preocupa aici (v. Net 2008:
171-218), 1n orice caz, nu mai mult decat este necesar pentru a aprecia tehnicile si rezultatele
traductive. Este si un roman de aventuri, cladit pe baze si personaje istorice — cum, inca din
prefatd, autorul ne lasd sd credem. Al. Dumas alterneaza actele de vorbire locutionare si
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perlocutionare, pentru ca, in final, sd permitd eului naratorial sa se substituie celui auctorial si,
intr-un enunt marcat, subiectiv si complicitar, sd se adreseze direct cititorului, promitandu-i o
lecturad ispititoare:

0 TS: En attendant, comme le parrain est un second pere, nous invitons le lecteur a s’en prendre
a nous, et non au comte de La Fére, de son plaisir ou de son ennui.

Cela posé, passons a notre histoire. (1844: 1X)

o TT*" Mai ’nainte, fiind ca nasul este unii al doilea parinte, Invitdmi pe domnii lectori a ne
raminea datori noa, iar nu contelui de la Fer, despre placerea saii uritul ce ’1 vor cerca.
Sfirsind aceasta, trecemti la istoriea pe care o vomti incepe. (1857: 3)

o TT% - (1956)

0 TT?3: Pana atunci, tinand cont de ca nasul este tot un fel de tat, il voi invita pe cititorul nostru
sd ma faca pe mine raspunzator si nu pe contele de La Fere, dupa cum 1i va fi pe plac.
Acestea fiind spuse, s trecem la povestea noastra... (2009: 7).

Este fara ecou numele lui Jean de Meung, coautor si continuator (cu cele 17722 de versuri:
1275-1280) al celei de-a doua parti a celebrului Roman de la rose, roman care nu a fost tradus in
limba roménd si care, si azi, in biblioteci este inregistrat doar pe numele lui Guillaume de
Lorris'. Asadar, relatia dintre Jean de Meung si toponimul Meung nu are impact asupra
cititorului roman din secolul al XIX-lea. In versiunea lui Archip si Lehrer, apare o nota erudita:
,Romanul Trandafirului (Le roman de la Rose) — celebru roman alegoric si didactic (sec. 13),
foarte raspindit in evul mediu: prima parte a fost scrisd de Guillaume de Loris, iar a doua de
Clopinel, zis Jean de Meung” (TT? 25), in vreme ce, in versiunea lui Zavastin, este preferat
numele lui Lorris (TT?3: 9).

Daca orice text contine o capcana, iar interpretarea literara cu atat mai mult, intelegem ca
traducerea literald — in sensul de exotizantd, ca, de altfel, mai toate traducerile efectuate in
perioada de constituire a limbilor vernaculare, asadar si traducerea din 1857, fiind fideld nolens-
volens intentiei auctoriale — ,,garanteaza” ratarea efectelor intertextualitatii si coparticiparea
lectoriala la facerea / geneza semnificatiei textului-sursa. Versiunile din secolele urméatoare, din
1956 si 2009, anuleaza implicitul, practicd supratraducerea si abunda in note de traducere — utile
si mai putin utile.

o0 TS: Un jeune homme... — tragons son portrait d’un seul trait de plume : figurez-vous don
Quichotte a dix-huit ans, don Quichotte décorcelé, sans haubert et sans cuissards, don
Quichotte revétu d’un pourpoint de laine dont la couleur bleue s’était transformée en une
nuance insaisissable de lie-de-vin et d’azur céleste (1844: 14)

0 TT" Un june... - sa facemil o mica descrire despre persoana sa: - inchipuiti-va don Chisot de
opt-spre-zece ani; don Chisot fara zale, fara paltosd, intr’unli cuvintd, fara armura; don Chisot
imbracat numai cu o haina de 1ind, a caria culoare albastra se transformase intr’o spalacitura
ce seména cu floarea drojdiilor de vinti si cu azurul cerului. (1857: 5)

0 TT* Un tanar... sd-i schitdm portretul dintr-o trasdturd de condei: inchipuiti-va pe Don
Quijote la optsprezece ani, don Quijote fard armura, nici pe piept, nici pe coapse, un don
Quijote imbracat intr-o haind scurta de 1and, a carei culoare albastra se schimbase cu vremea,
batand nedeslusit cand 1n visiniu, cand intr-un azuriu ca cerul. (1956: 23-24)

0 TT2 Un tanir... hai si-i desendm portretul dintr-o singura tusa: imaginati-va pe Don Quijote®
la optsprezece ani, don Quijote dezbricat [CS]’, fard cimasa de zale si fara aparatorile pentru

' Autor doar al primei parti, formata din 4056 de versuri, compuse in perioada 1230-1235.

2 Don Quijote de la Mancha — opera literara a scriitorului spaniol Miguel de Cervantes, capodopera a literaturii
spaniole (n.t. [=Zavastin])” (CTM, nota 1, 2009: 10).

*Intre paranteze drepte am notat abrevierile folosite pentru a indica alunecirile de sens (CS — contrasens; FS — Sens
fals) si alte greseli de limba si traducere.
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coapse. Don Quijote Imbrécat cu vestd scurta [FS, analogie falsa intre fr., veste si rom. vesta;
corect: tunicd] de lana a carei culoare albastra se transformase intr-o nuantd nedefinita de rosu
inchis si bleu azuriu [supra traducere: pleonasm: azuriu ,,albastru”]. (2009: 10)

Se poate vedea, in versiunea din 1857, ca traducdtorul 1si desfasura anevoie activitatea
din pricina privatiunilor lexicale din limba romana, generala si specializata, dar si din cauza unor
probleme de traducere specifice ori a dificultatii de a echivala realitati extralingvistice. Dacad, in
original, nu existd note de subsol, fiindca cititorul prezumtiv, caruia i se adreseaza Al. Dumas,
impartaseste acelasi bagaj cognitiv cu scriitorul, n traducerile din 1956 si 2009, la fel si in
reeditarile lor, apar note de traducere. Decalajul existent, in secolul al XIX-lea, intre cultura si
literatura romane si literaturile si culturile occidentale, decalaj care impovara intelegerea, l-ar fi
indreptatit pe traducatorul care semneaza B. P. sa recurgd la note, inserari explicativ-explicite in
text. Dimpotriva, dintre cele trei traduceri examinate aici, traducerea din 1857 este cea mai fidela
— credincioasd, cum se spunea in epoca — limbii franceze. De fapt, nici B. P. nu intelege.
Surprinzator, in versiunile din secolele al XX-lea si al XXI-lea, traducatorii, Archip si Lehrer
(1956), respectiv Zavastin (2009), insotesc textul de note de traducere, mai numeroase in
versiunea din 2009, desi, la data publicarii traducerilor lor, opera lui Cervantes este cunoscuta,
iar elementele culturale si intertextuale (Don Quijote, Rosinante, Dulcineea etc.) sunt locuri
comune, universalii mentalitare, la fel si toponime precum Canalul Manecii, Rochelle, Meung
etc.

0 TS: Elles sont renfermées dans cette boite, que vous n’ouvrirez que de [’autre coté dela
Manche. (1844: 45)

o TT*: Sintt inchise intr’aceasta cutie, pe care n’o vei deschide de cit cind vei fi de cee-I-
altaparte dela Mangii. (1857: 11)

0 TT> Se gasesc toate in caseta aceasta, pe car en-o veti deschide decat pe celalalt mal al
Manecii. (1956: 33)

0 TT3: Ele sunt inchise in cutia aceasta, pe care nu o veti deschide decat dupa ce ajungeti de
cealaltd parte a Manecii'. (2009: 21)

Aluziile intertextuale sunt Insd numeroase, enumeram doar cateva: Le Roman de la rose,
Don Quijote (cap. I), uriasii cdpcduni uscativi, eroi ai legendelor populare, nevasta lui Athos,
comparatd cu Satana (cap. XXVII), scena conjugala dintre Athos si sotia lui comparata cu
Infernul (cap XLV), céldtoria initiatica a lui Athos, indrumat de un cersetor, figura tragica si
luminoasa ce aminteste de basme, legende ori traditia biblica (cap. LXIV).

Toate cele trei romane din trilogia Muschetarilor se invart in jurul cautarii si al pierderii
identitatii (Net 2008: 189). Cine sunt CTM? Conform interpretarii traditionale, Athos, Porthos si
Aramis sunt secunzii lui d’Artagnan; iar d’Artagnan este liantul dintre cei trei. Dupa Net,
muschetarii sunt intotdeauna trei, considerati intotdeauna din perspectiva celui de-al patrulea,
care nu se include. Asadar, fiecare dintre cei patru protagonisti vorbeste despre ceilalti trei
muschetari la care se raporteaza. Sa fi fost intentia lui Desnoyers? La fel se intampla si in Vingt
ans apres | Dupa doudzeci de ani. ,— Cet Athos avait pour amis trois jeunes mousquetaires:
D’Artagnan, Porthos et ... Athos s’arréta. — Et Aramis, dit vivement la duchesse.” Acestia sunt
cei trei muschetari pentru Athos. Prin urmare, pentru D’Artagnan, cei trei muschetari sunt:
Athos, Porthos si Aramis, s.a.m.d. De altfel, Porthos, in cap. CCLXI al romanului citat, afirma:

! Canalul Ménecii — strimtoarea dintre sudul Angliei si nordul Frantei, leagd marea Nordului de Oceanului Atlantic
(n.t. [=Zavastin]).” (nota 2, 2009: 21). Traducdtorul considerd necesara introducerea unei explicatii relative la
Normandia, nota 1, idem, ibidem.
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,J’al un fils avec mes autres amis [= cei trei muschetari]: c’est Raoul-Auguste-Jules de
Bragelonne”. Fiecare muschetar exista prin raportare la ceilalti, idee sustinutd de renumita
deviza: ,,Unul pentru toti! Toti pentru unul!
Dincolo de detaliile de broderie romanesca exista si alte aspecte de interes.
Cateva observatii de limbi si stil referitoare la prefati (CTM — TT', TT%, TT?)
0 TT": fird a merge s facd pentru mai multii saii mai putinii timpii o cilitorie la Bastilia.
Titlul acesta imi placu foarte multi; le am luat la mine cu permisiunea D. Conservatorii, se
intelege, si le am citit. (1857: 2)
o TT:-
0 TT?: fira si faci vreo plimbare, mai mult sau mai putin lunga, la Bastilia. Titlul ma captiva.
Cu permisiunea directorului bibliotecii am luat Memoriile acasd si, bineinteles, le-am
devorat. (2009: 5)

S-ar putea discuta pe marginea a cel putin patru situatii-tintd, reperabile in cele doua
traduceri din care au fost excerptate fragmentele de mai sus. E vorba de urmatoarele dublete: o
calatorie / vreo plimbare; imi pldacu foarte multii / ma captiva; D. Conservatoru / directorului
bibliotecii; am citit / am devorat. Se pot sesiza, in mod facil, diferentele (uneori, majore) la nivel
semantic, operate in cadrul traducerii moderne.

0 TT': O marturisimii, aceste trel nume ciudate ne a ficutii o mare impresiune, si ne veni
indata in minte ca sintl niscai-va pseudonime prin mijlocul carora d'Artanian ascunsese niste
nume ilustre, afard numai daca cel ce purtali aceste nume imprumutate nu si le a fost ales e
insusi in zioa cind ori din capricill, sali de vre o nemultumire sati de /ipsd, imbracara simpla
casaca de musketari. (1857: 6)

o TT:-

0 TT?: Trebuie si mérturisesc ci aceste trei nume ciudate m-au uimit si m-am gandit imediat
ca nu erau decat niste pseudonime prin intermediul carora d'Artagnan ascunsese poate cateva
nume ilustre, dacd nu cumva purtatorii acestor nume de Imprumut nu le-au ales ei ingisi In
ziua in care, dintr-un capriciu, din nemultumire sau din nenoroc, au imbracat haina simpla de
muschetar. (2009: 6)

»duveica” frazei ori compartimentarea constructiei frastice debuteaza cu secventa O
marturisimii, in traducerea din 1857. Aceasta va fi convertitd-n impersonala formulad Trebuie sa
marturisesc, in versiunea din 2009. Particulele o vom din o vom marturisi se reduc la verbul
trebuie. La nivelul grafiei, punctim zioa pentru ziua si niscai-va pentru niste. La nivel
morfologic, se constatd modificarea timpului verbal (prez. sintii pentru forma negativa de
imperfect nu erau, perf. simplu imbrdacara devine perf. comp. au imbrdacat), nerealizarea
acordului, in T’[l, la structuri de tipul ef insusi, fata de ei insisi, forma corectd, din TT3.

Aspecte culturale, onomastice, stilistice (CTM — TT', TT?, TT")

Numele proprii’, pseudonimele — Athos, Porthos, Aramis (in traducerea din 1857,
ortografiate fonetic: Atos, Portos, Aramis) — fie sunt dovezi identitare, fie ascund identitati ce,
relevate, ar pune in pericol de moarte purtatorul numelui. Cunoasterea numelui adevarat, deci
identificarea persoanei care se prezintd cu acest nume, poate fi un pericol pentru purtatorul de
nume, dar, in egald masura, pentru cel care ajunge sa cunoasca cine este cel ce se prezinta cu un
nume de Imprumut. La fel, si scrisoarea este o dovada identitard, iar interceptarea ei, pierderea

"n continuare Npr.
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sau furtul permite uzurparea identitdtii Celuilalt, pierzator si perdant. Puterea scrisorii este
mitizatd in CTM: ea poate, la fel de bine, ucide, cum poate reinvia.

Traducerea Npr — antroponime (patronime, prenume, pseudonime), toponime, ergonime —
variazd nu doar de la un traducator la altul, dar chiar si sub pana aceluiasi traducator. Versiunea
din secolul al XIX-lea contine, firesc, forme cazute, azi, in desuetudine: traducerea semantica a
unor Npr denotative (Pierre Rouge / Petru Rosu) sau redarea prin report, insotit de asimilare
grafica si fonetica (Planchet / Plangset, Franc-Meunie, Don Chisot, Riseliu, Vinter, Rosfor etc.).
In versiunile corespunzand secolelor al XX-lea si al XXI-lea, reportul Npr endonime este
cvasiconstant, mai putin consecventd este tehnica de restituire a Npr mixte conotative,
descriptive apelative (nume de institutii, toponime de strazi etc.).

0 TS: Louis XIII/XIV, M. D’Artagnan; Pierre Rouge, (faire un tour plus ou moins long a la)
Bastille; M. le conservateur ; M. Anquetil, Anne d’Autriche, Richelieu, M. de Tréville, le
compte de La Fére, Meung, Roman de la Rose, Rochelle ; Franc-Meunier ; I’Espagnol ;
Don Quichotte, (on reconnait le) Gascon ; Béarn, Rossinante, Henri IV ; milady' / milady de
Winter, Angleterre, Manche, Paris ; jusqu’a la porte Saint-Antoine, a Paris ; sise rue des
Fossoyeurs, prés le [sic : du] Luxembourg ; quai de la Ferraille;rue du Vieux-Colombier ;
Planchet, Buckingham, Charles I¥, Le comte de Rochefort; pont de La Pierre; Mme
Bonacieux, au couvent des Carmélites de Béthune, etc. (1844)

o TT* Ludovic XII/XIV, D-lui d’Artanian, Petru Rosu, (o caldtorie la) Bastilia, (cu
permisiunea) D. Conservatorii, D. Anchetil, Anei d’ Austria, Riseliu, D. de Trevil, Memoriile
D. Contele de la Fer, Meng, romanului Roza, Rosela, Franc-Menie, Ispaniolul, don Chisot,
Gasconu, Bearn, Rosinante, Enric 1V, miladi/ miladi de Vinter, Englitera, Mansti, Parist,
poarta Sint-Antonie la Paristi; a sasea ulitd, Fosoieri, aproape de Lucsemburgi ; o lua pe
la feririi; strada Batrinul Columbierii; Planset, Bukingam, Carol I, chevalerul / Cavalerul
de Rosefor, puntea lui Petru, doamnei Bonasio, mindstirea Carmelitelor de la Betum etc.
(1857)

0 TT? Ludovic al XIII/XIV-lea; D’Artagnan, Meung, Romanul Trandafirului®, Rochelle®, La
Morarulvoios, spaniolul, Don Quijote, Béarn, Rossinanta’, Henric al IV-lea; gascon;
domnul de Tréville, Anglia, Londra, pana la poarta Saint-Antoine, laParis; (pe celélalt mal al)
Manecii; Milady / Milady de Winter, strada Groparilor; cheiul Fiarelor vechi; strada
Vieux Colombier, Planchet, Buckingham, cavalerul de / contele de Rochefort, Podul de
Piatra, doamna Bonacieux, manastirea Carmelitelor din Béthune etc. (1956)

O TT* Ludovic al XII/XIV-lea; D’Artagnan, Pierre Rouge, domnul Anquetil, Anna de
Austria, Richelieu, contele de La Fére, Meung, Romanul Trandafirului’, La Rochelle®, ,,La
morarul cumsecade”, spaniolul, Don Quijote’, Béarn', Rosinante’, Henric al IV-lea;

' (1) Nous savons trés-bien que cette locution de milady n’est usitée qu’autant qu’elle est suivie d’un nom de
famille. Mais nous la trouvons ainsi dans le manuscrit, et nous ne voulons pas prendre pour de la changer.” (1844:
42).

2 Romanul Trandafirului (Le roman de la Rose) — celebru roman alegoric si didactic (sec. 13), foarte raspindit in
evul mediu: prima parte a fost scrisa de Guillaume de Lorris, iar a doua de Clopinel, zis Jean de Meung (N.R.)”
(nota 1, 1956: 23).

?,Oras francez pe coasta Atlanticului, citadela calvinistilor — cucerit de Richelieu in 1628 (N.R.).” (nota 2, 1956:
23).

* Rossinanta — numele iepei pe care cilirea Don Quijote 9N.R.)” ( nota 1, 1956: 24).

’In nota de traducere, Zavastin retine doar numele primului autor, Lotris. ,,Le Roman de la Rose — operd a lui
Guillaume de Lotrris, secolul al XIII-lea, avand ca tema dragostea cavalereasca (n.t.)” (nota 1, 2009: 9).

6 Important centru calvinist, orasul a fost declarat centru al protestantilor prin Edictul de la Nantes, in 1598 (n.t.)”
(nota 3, 2009: 9).

7..Don Quijote de la Mancha — opera literara a scriitorului spaniol Miguel de Cervantes, capodoperi a literaturii
spaniole (n.t.).” (nota 1, 2009: 10).
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gascon; domnul de Tréville, Anglia, Londra, pana la poarta Saint-Antoine, la Paris; ,,cealalta
parte a Ménecii®” Milady/Milady de Winter, strada Groparilor, strada Fieririei, strada
Vieux Colombier, cavalerul de Rochefort, doamna Bonacieux, Carol I, podul La Pierre;

manastirea Carmelitelor din Béthune etc. (2009).

Apropieri si diferentieri semantico-stilistice in procesul traductiv pot fi operate: este
stiut | se cunoaste; aceea ce | ceea ce; miscd | impresioneazd; multimea | marea masd. in TT?,
Zavastin prefera sa repete verbul a impresiona, ceea ce denotd o precard constientizare a
posibilitatilor sinonimice existente in limbd. Din acest punct de vedere, se poate constata o
flexibilitate mai mare in T’[l in ceea ce priveste echivalarea de tip semantic prin alte vocabule
decat cele deja existente in prima parte a frazei.

0 TT": Incircatii cu o asemenea povara, d’Artanian era acum moraliceste si fisiceste, vorbind,
o0 adevarata copie a eroului lui Cervantes (1857: 7)

0 TT?* Cu un astfel de vade mecum, d'Artagnan era, prin starea sa sufleteasci si trupeasci, o
copie credincioasa a eroului lui Cervantes (1956: 26)

0 TT’: Cu un asemenea vademecum, d'Artagnan pirea, atit fizic, cat si moral, o copie exactd
a eroului lui Cervantes cu care l-am comparat... (2009: 13)

0 TT': Ziserimii cu ce grabnicd cercetare d’Artanian ziri de o dati o fisionomie; trase cu
ochiul ca femeea era juna si frumoasa [...] cu ochil mari albastri lincezi, cu buzele rumene
si cu miinile d’alabastru. (1857: 11)

0 TT*: Am mai spus cit de fulgeritor izbutea d'Artagnan sa prinda cele mai mici amanunte din
infatisarea cuiva. De la prima aruncaturd de ochi, vazu, asadar, cd femeia era tinara si
frumoasa [...] cu ochi mari albastri, visitori, cu buze trandafirii si miini de alabastru.
(1956: 32-33)

0 TT* Am spus deja cu catd rapiditate a detaliului analiza d'Artagnan orice fizionomie.
Observa din prima ca femeia era tandra si foarte frumoasa [...] cu ochii mari, albastri si
privirea provocatoare, cu buzele trandafirii si brate de un alb stralucitor. (2009: 21)

Fragmentul-detaliu face parte din gama portretisticii, devenitd o adevératd subspecie
literara (dacd ne gandim la efectul veridic al portretelor fizice si morale care apar intr-un text
narativ de aceastd facturd), extrem de mult cultivata in scrierile romanesti de secol XIX. Aceste
tehnici intretin, indubitabil, realismul (imagisticii, descrierii, textului integral). Ne vom opri
asupra urmatoarei unitati de traducere: ,,cu ochii mari albastri lincezi, cu buzele rumene si cu
miinile d’alabastru” (TT") / ,,cu ochi mari albastri, visitori, cu buze trandafirii si miini de
alabastru” (TTZ) / ,,cu ochii mari, albastri si privirea provocatoare, cu buzele trandafirii si brate
de un alb stralucitor” (TT?). Lincezi (< lat. languidus), din varianta primi traductivd, cuvant
invechit, putin frecventat actualmente, determinant al substantivului ochii, trimite la un
semantism de tipul: ’slabit de boala; fara vlaga; moale”, impropriu asocierii sintagmatice de mai
sus. Probabil cd traducdtorii au simtit acest decalaj semantic, instaurat intre determinat si
determinant, din perspectiva limbii romane literare de secol XX. Prin urmare, ei vor opta pentru
variantele traductive: visatori (TTZ), respectiv (CS) privirea provocatoare (TT3). Sigur ca
discrepanta se mentine si prin acest efort traductiv. Axa semanticd se desface, culminand cu
ultima variantd, care rastdlmaceste sensul instituit de prima versiune. O privire provocatoare

! .... veche provincie francezi, astizi formeazi cea mai mare parte a departamentului Pirinei-Atlantic (n.t.)” (nota 2,
2009: 10).

2 Rosinante — numele calului lui Don Quijote (n.t.).” (nota 1, 2009: 11).

3, Canalul Manecii — stramtoare dintre sudul Angliei si nordul Frantei, leagi Marea Nordului de Oceanul Atlantic
(n.t.)” (nota 2, 2009 : 21).
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(CS) nu e nicidecum apatica, dusa, visdtoare. Ea concorda, in schimb, cu sintagma proxima:
buzele rumene / buze trandafirii / buzele trandafirii, cromatismul ,,rosu” fiind continut in formula
determinantului (rumene, trandafirii).

Aspecte lexicale, morfologice, sintactice (CTM — T’[l, TTZ, T’[3)

Atitudinile traducatorilor, analizati aici: B. P. — 1857; Archip si Lehrer — 1956; Zavastin,
2009, ilustreaza strategii si procedee specifice momentului traductiv. Tendinta de a Tmprumuta
din limbile romanice, din franceza, Indeosebi, termeni necesari ori nu, de a-i adapta fonetic si
morfologic este incontestabila in versiunea din 1857. Lexicul neologic, axat pe imprumuturile
romanice, se intersecteazd cu cel vechi (Imprumuturile din greacd, slava veche, turca etc.).
Rezulta, indubitabil, la acea vreme, Tmprumutul masiv si incercarea de adaptare a lui la profilul
limbii roméane, aflate in plin proces de tranzitie. Trecerea de la alfabetul chirilic la cel latin va
lasa varii urme si In perimetrul lexicului romanesc.

Varietatea (stratificarea) lexicald — coexistenta termenilor neologici, a termenilor populari,
a termenilor regionali, utilizati si in variantd literara, a termenilor regionali propriu-zisi etc. —
poate fi urmadritd, la o adicd, in perspectiva diacronica, la fel si proportia dintre elementele
lexicale vechi si cele neologice, harta diversitatii acestora si a mobilitatii Tn structurarea
discursului romanesc.

In ce moment al evolutiei limbii romane literare ne aflim cand apare traducerea din 1857?
Cum se prezenta limba romana literara? Modernizarea lexicului si a sintaxei arata cd ne aflam
intr-o perioadd de tranzitie, in care variantele limbii romane literare se afla, incd, intr-un viu,
ardent, complex proces de modelare. Pot fi reperate: contamindri intre diferitele stiluri,
interferente la nivel lexical si semantic. Prin urmare, sunt admise anumite inconsecvente in
ortografiere si oscilatii in selectarea termenilor sau in marcarea ortografica. Perioada 1831-1881,
in care includem anul aparitiei traducerii din romanul lui Alexandre Dumas, e recunoscuta ca o
perioada in istoria limbii roméane in care se asaza principalele norme supradialectale ale romanei
literare moderne (fonetice si morfologice) (v., in acest sens, Munteanu, David, Oancea, Tara
1978: 87).

Variantele lingvistice diacronice sunt explicabile. Astfel, identificam diferentieri la nivelul
folosirii unor lexeme, dintre care prima forma, reperabild in TTI, este, cel mai adesea, veche,
inutilizabila in momentul in care apar TT?si TT":

O june, -i pentru tdndr, tineri: ,a intilnit in anticamera sa tref juni” (TT') / ,a intalnit in
anticamera acestuia trei tineri” (TT3)

0 manuscripti in folio pentru manuscris in-folio

0 subt (< lat. subtus), forma mai apropiata de etimon, pentru sub

0 lector (< fr. lecteur; lat. lector, -is) ‘cititor’: ,acelort lectori’’; ,lectorilor nostri”; ,,domnii
lectori” (TT"). Termen inlocuit, in editia din 2009, cu cititori.

O con, -i pentru copil, -ii.

Frazeologismele sunt, din perspectiva vorbitorului de limba roména literara actuala,
arhaice, neutilizabile sau reperabile pe spatii restranse, sub chipul unor intrebuintéri regionale.
Fie au fost inlocuite cu altele, cu corespondentele lor moderne, fie au disparut cu totul, datorita
pierderii realitatii la care faceau referire:

O bagare de seama pentru observatie; a face larma pentru a face zgomot sau galagie; a dormi
cu somnul unui bravii pentru a dormi bustean / addnc etc.
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Morfologia. Flexiunea verbala prezintd cele mai multe cazuri de mentionat. Formele
arhaice pot fi reperate cu usurintd in conjugarea verbului romanesc. De asemenea, la nivelul
flexiunii nominale, in paradigma substantivului, desinentele sunt intr-alt mod actualizate, ceea ce
conduce la formatii lexicale bizare din perspectiva locutorului de limba romana actuala, cu totul
justificabile, insd, din perspectiva celui care le folosea atunci. Semnaldm formele de plural ale
substantivului, precum si variante ale pronumelui relativ:

O epoce pentru epoci (<fr. époque): ,,ca 0 cea mai insemnata parte din scrierile acelei epoce”;
,tablourile acelei epoce” (TT": 2).

Nu stim daca, la acea vreme, traducdtorii aveau constiinta sonoritdtilor inestetice, daca
intelegeau ce-i aceea o cacofonie. Daca da, utilizarea lui o, intre ca, indice al comparatiei, si cea,
marca, dimpreuna cu mai, a unui grad de comparatie, s-ar justifica.

O detaliuri pentru detalii: ,,Prin urmare, admirind, precum si altii fard'ndoiala vor admira,
detaliurile pe care le ami descristl, lucru ce ne a preocupat mai intli a fost negresit acela
asupra ciruia nimeni n'a facut cea mai mica bagare de seamd.” (TT": 2);

O cari pentru care: ,,a intllnit in anticamera sa trei juni cari serveat in ilustrul corpii unde cerea
si el s fie tnrolati” (TT": 3).

Tot la acest palier, al morfologiei, pronumele si conjunctiile sau unele prepozitii care azi
apar sudate, fiind cuvinte de sine statdtoare, se scriau, pe atunci, In doud cuvinte, mult mai
apropiate de structura lor initiala, de etimon: fie carii (pentru fiecarui, fiecarei), ,niscare-va
documente” (pentru niscaiva, in TII: 2; niscai (< lat. nescio qualis), adj. nehot. invar. pop. —
ceea ce se afla intr-o cantitate nedeterminata; vreun. Utilizat si cu variantele niscare, niscareva,
cine-va (pentru cineva, 1n TII: 2): ,Poate cine-va vedea intr'insele portrete craionate de
maisteri”, de si (pentru desi). Acestea ITmpovarau, in mod evident, traducerea. Ne aflam, asadar,
si la nivel morfologic, in plind perioada de tranzitie, cand e posibil sd Intdlnim dublete sau chiar
triplete morfologice. Se poate urmari, astfel, prin traducerile cu alfabet de tranzitie si nu numai,
cum limba Tnainteaza in plin proces de formare, parcurge, lent ori cu repeziciune impusa de
racordarea la ritmurile culturii scrise universale, etapele transformarilor, cum se modeleaza, cum
acceptd noutatea, cum renuntd la unele forme, cum se pliaza pe cultura, pe specificul socio-
politic, pe fizionomia mentalului colectiv, finalmente.

Sintagma nominala ,,0 ceatd de oameni (...) carii faceali o0 mare larma” e inlocuitd cu ,,0
gloata galdgioasda”, cu mentiunea ca, intre determinat si determinant, se interpun si alte cuvinte,
in traducerea din 1857. Coeziunea sintagmei (o unitate de traducere) se scindeaza, astfel,
permitand intruziunea unor termeni neasteptati. In plus, observam disparitia, in TT?, a cuvantului
larma (< mg. larma, sb. larma) ,,zgomot mare; galagie”, din structura verbald a face larma, al
carui semantism va fi, insa, recuperat la nivelul adjectivului galagioasa (galagie + -suf. -os).
Prezenta iotacizdrii se remarcd, in TTI, ca fenomen extins, la acea vreme, in toate tipurile de
scrieri, cu aplicabilitate la cuvintele de origine latind. Exemplu: sa aprinza pentru sa aprinda.

De asemenea, notdm cateva triplete lexicale, variante traductive reperabile In fragmentele
analizate, urmand firul celor trei traduceri:

0 oraselul Meng / tirgul Meung / orasul Meung;
O se parea cd e intr’o revolutie / parea a fi in toiul unei fierberi atit de cumplite / parea a fi
cuprins de o adevarata revolutie.

La traducerile recente se observa addugarea unui indice semantic al intensitatii: atit de
cumplite /| adevarata, iar in TTZ, lexemul revolutie este inlocuit prin fierbere, format pe taram
romanesc si obiectivind mai intens caracterul luptei stradale:
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O Mai multi cetateni / o seama de tirgoveti / Mai multi oraseni. TT2 pastreaza mai bine
continutul si structura frazei.

0 rezemindu-le puterea mai multii sati mai putinii pe o muscheti saii pe cite o lance (TT": 5) /
apucand o flinta sau un baltag, ca sa se simtd mai tari (TIZ: 23) / inarmandu-se, ca sa prinda
curaj, cu muschete sau cu sulite (TT*: 9) .

Remarcam faptul cd denumirile armelor folosite se schimba, de la o traducere la alta, ca
existd o inconsecventd la acest nivel: muscheta, lance / flinta, baltag | muschete, sulite. Doar
muschetd ramane ,,intact”.

Sintagma nominala ,,semnt de istetine”, din T’[l (5) este inlocuita, 1n traducerile moderne,
cu ,,semn de viclenie” (TIZ: 24, TT*: 10). Viclean il cuprinde pe istet, viclenie pe istetime.
Asadar, fi-va justificata folosirea lui viclenie in locul lui istetime.

Transformarea unei culori este descrisa diferit in cele trei editii, semn al posibilitatilor
multiple de a inregistra o realitate, oricare ar fi aceasta, cu atdt mai mult una care vizeaza puterea
de surprindere a unui cromatism: a cdria culoare albastra se transformase intr’o spaldcitura ce
semana cu floarea drojdiilor de vinu si cu azurul cerulut (TTI: 5) / a carei culoare albastra se
schimbase cu vremea, batind nedeslusit cind in viginiu, cind intr-un azuriu ca cerul (TTZ: 24) / a
carei culoare albastra se transformase intr-o nuanta nedefinita de rosu inchis si bleu azuriu
(TT3: 10). Paradoxal, cea mai reusita, din punctul de vedere al expresivitatii / poeticitatii, pare a
fi tot prima varianta, cea din 1857.

La nivel morfo-sintactic, structurile de tip enumerativ vor fi solutionate diferit din punct de
vedere stilistic de catre traducatori. Astfel, in comparatie cu primele doua texte, al treilea, TI3,
propune implicarea in enunt a punctuatiei forte, care va conduce la scoaterea in evidentd a
accentului pe formula cu verbul a fi (erau, era, era), la imperfect, urmat de substantivele nobilii,
regele, spaniolul. Se obtine, prin aceastd fragmentare, fringere a frazei, un efect de amplificare
semanticd, de cadentare, de potentare a ei.

Dacid in TT' se preferd utilizarea lui (in) contra (< lat. contra) prepozitional, in regim
repetitiv, in T’[zsi TI3 prepozitia impotriva va fi supralicitatd, prin iterare, intretinand un ritm
alert, In care protagonistii actiunii sunt insirati, dind seama despre viata socio-politicd a epocii
descrise. Toate paturile sociale defileazd intr-un adevarat tablou descriptiv extrem de dens:
nobili, rege, cardinal, hoti, cersetori, hughenoti, lachei, valeti etc.

Ideea / imaginea centrald este cea a unui neintrerupt razboi. Sintagma ,,aceste resboae
particulare saii publice, atitate pe subt mina, saii proclamate”, din TT' (5), devine ,,aceste lupte
mocnite si obstesti, tainice sau fatise”, in TT? (23), si ,.aceste rizboaie desfasurate public sau in
surdind, secrete sau in vazul tuturor”, in TT" (9-10). Intereseaza modul in care cele trei traduceri
variazd cuplurile de determinanti, uzand de copula disjunctiva sau.

Traducerile din 1956 si 2009, mai pragmatice, dar si mai impanate de note, par s puna
accentul pe acceptabilitate si, in consecintd, pe facilitarea accesului la sens, la semnificatie.
Totusi, unele note de traducere, mai ales in versiunea din 2009, sunt excesive. Pe de alta parte,
prezenta lor este un indicator de rupere a legdturii cu istoria mai indepartata si, deci, o ,,carja”
necesara unui cititor cu un bagaj cognitiv in formare. Se traduce nu doar pentru cine nu are acces
la texte in altd limba, ci si pentru cine vrea sa se formeze prin lectura, prin literatura.

Dintre motivele retraducerii, in secolul al XIX-lea, consemnam constientizarea ,trecerii”
limbii si, prin urmare, a necesitatii de a crea un echilibru intre elementele lexicale arhaice,
autohtone si neologice. Altfel, cum s-ar explica aparitia celei de-a doua versiuni a CTM din
1857, la 5 ani dupa prima traducere in limba romana, efectuatd de A. Pelimon, in 18532 In
secolele urmatoare, traducerile si, mai cu seama, numeroasele reeditari (20 pentru versiunea lui
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Archip si Lehrer din 1956, v. Anexa 3) sunt explicate nu doar de o crestere spectaculoasa a
numarului de cititori, ci si de interesul financiar al editurilor. Unele retraduceri par a fi mai
degraba revizuiri, reactualizari, cu subiective parafrazari ale unor traduceri anterioare.

Concluzii

Am pornit de la ideea ca traducerea este mama literaturilor (cf. Godeau in [1630]1642,
Discurs despre operele lui Malherbe, Benjamin, Sarcina traducatorului, [1921] 2000, si Berman
1988) si, deci, a limbilor in care sunt scrise aceste literaturi.

In acest context comparativ, reprezentarea conceptelor de fidelitate si libertate (,fidelitatea
restituirii conform cu sensul si, In slujba acestei libertati, fidelitatea fata de cuvant”, Benjamin
2000: 51-52) difera de la un traducator la altul, dar important este ca traducerea este mai mult
decat reproducerea sensului:

»---in lumina folosirii lor traditionale acesti termeni par Intr-o disociere permanentd. Cu ce poate
contribui, de fapt, fidelitatea la redarea sensului? Fidelitatea in traducerea cuvantului individual nu
poate reproduce aproape niciodatd in Intregime Intelesul pe care il are in original. Cici, in
semnificatia sa poetica din original, sensul nu se limiteaza la Inteles, ci decurge din conotatiile
cuvantului ales pentru a-1 exprima [...] O redare literala a sintaxei demoleaza teoria restituirii
sensului si ameninta sd duca la non sens.” (Idem, ibidem).

»Pentru a intelege relatia autentica dintre original si traducere, este nevoie de o examinare care este
analoga cu demersul gandirii prin care critica cunoasterii dovedeste imposibilitatea teoriei imaginii-
copie. Dacd cea din urma aratd ca 1n cunoastere nu ar putea exista nicio obiectivitate §i nicio
pretentie de obiectivitate, daca ea ar consta in copii ale realitdtii, cea dintdi demonstreaza ca
traducerea nu ar fi posibild dacd, in ultima instantd si In esenta ei, ar urmari sd semene cu
originalul. Caci in supravietuirea sa [...] originalul suferd o modificare.” (Idem: 48).

Perisabilitatea limbajului, garantie a re-traducerii

Evolutia fireasca a limbii, demodarea lexicului, arhaizarea ori iesirea din uz a unor structuri
ardtd ca limba traducatorului se modificd si, in mod necesar, solicitd retraducerea, legitimeaza
retraduceri multiple, reeditdri ale celor considerate reusite. Incheiem citdndu-1 pe Benjamin
(2001: 48) care opune imperisabilitatea limbajului creator si perisabilitatea limbajului re-creator,
adica traductiv:

»in vreme ce cuvantul scriitorului supravietuieste propriei limbi, chiar si cea mai buna traducere
este condamnatd si dispara din evolutia propriei sale limbi si sd piard cand aceastd limba se
innoieste. Traducerea este atat de departe de a fi ecuatia sterild dintre doud limbi moarte, incat din
toate formele literare, ei 1i revine sd pund in lumind procesul de maturizare a limbii strdine si
durerile facerii in propria sa limba.”.
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ANEXA 1
Dumas-tatil in traducerile roménesti

Date extrase din RTR II (2006), privitoare la traducerile efectuate in secolul al XIX-lea

DUMAS-tatal, Alexandre,

1. Acté sau Moartea lui Neron impdrat al Romei (Acté). Roman istoric, religios si politic, I-II, traducere din limba
frantezd de C. GANE, lasi, Tipografia Frantezo-Romana, 1851, 204 + 184 p.

2. Amory sau Amorul de care moare cineva si amorul de care nu moare (Amaury), traducere de M. COSTIESCU,
Bucuresti, Librar-Editor, Christ. lonnin et Comp. Romanov, 1857, 558 p. Dama cu margaritare (La Dame aux
perles), I-11, traducere de G. BARONZI, Bucuresti, Libraria Scoalelor Publice, Tipografia Nationala a lui I.
Romanov, 1856, 331 + 323 p.

3. Aventurile lui Lyderick, primul conte de Flandra (Aventures de Lyderick), traducere de E. G. RAFAEL,
Bucuresti, Tipografia Nifon Mitropolitul, 1857, 107 p. [Pe copertd completarea: ,,primul conte de Flandra™].

4. Cavalerul d’Harmental (Chevalier d’Harmental), 1-11, traducere de A. GEANOGLU si loan FANUTZA,
Bucuresti, Imprimeria Nationala a lui Iosif Romanov et Comp., 1857, 286 + 303 p.

5. Cavalerulu d’Harmental, traductiune de loan A. GEANOGHESHI Ioan Fanutza, Bucuresti, 1853. Cu alfabet de
tranzitie.

6. Capitanul Paul (Capitain Paul), [T.A.], aparut in f.z. Cim-1, II, 1883, nr. 102-111.

7. Capitanul Paul, [T.A.], aparut in f.z. RMN, III, 1886, nr. 2-15. Incomplet. Foileton inceput in 1885.

8. Cei patruzeci si cinci (Les Quarante-Cing), 1, traducere de George A. BARONZI, Bucuresti, Librar Editor
George loanid, 1857, 416 + 349 p.

9. Cei trei muschetari, [T.A.], vol. I-1I, Bucuresti, Editura Tipografiei ,,Universul”, 1889, 216 p. cu ilustr. (I); 184
p. cu ilustr. (I).

10. Cei trei musquetari, traducere din frangosesce de B. P., Bucuresci, Impr. Nationala a lui Iosif Romanovi &
Comp., 1857,2 f. + 304 p. + 15 pl.(I); 2 f. + 216[-223] p.+17 pl. (I). Cu alfabet de tranzitie.
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11. Cei trei muschetari, traducere in foileton de Frédéric DAME, Cim-1, I1I, 1884, nr. 118-152.

12. Cei trei muschetar. Roman istoric,[T.A.], I-1II, Focsani, Charras, 1885.

13. Cei trei muschetari, [T.A.], vol. I-1I, Bucuresti, Editura Tipografiei ,,Universul”, 1889, 216 p. cu ilustr. (I); 184
p. cu ilustr. (I).

14. Cei trei muschetari, [T.A.], I-11, Bucuresti, Editura Universul Luigi Cazzavillan, [1889].

15. Ciinii turbati, traducere de A. S. P., Tri, III, 1886, nr. 290, p. 1158; nr. 291, p. 1161-1162: Foita ,, Tribunei”.
Povestire.

16. Colomba, foileton, F, I, 1865, nr. 1-20.

17. Colomba, traducere de Iosif VULCAN, Budapesta, Editat de Iosif Vulcan, in Tipografia lui Erkovi Galgzi si
Kocsi, 1865, 126 p.

18. Columb ’a, trad. de Tosifu VULCANU, [s. 1.], 1860; Pest’a, 1865.

19. Contele de Monte-Cristo, 1-V1, traducere de I. S. SPARTALI, Bucuresti, Editura Universul L. Cazzavillan, 1888.

20. Contele de Monte-Cristo, 1-VIII, traducere de George A. BARONZI, Bucuresti, Librar Editor George Ioanid,
1857-1858.

21. Contele de Monte-Cristo, traducere de Al. STANESCU, Bucuresti, 1856, 736 p. Exemplar existent la Biblioteca
Judeteana Turnu-Severin.

22. Din Corricolo, traducere de 1. ELIADE, Bucuresti, 1846.

23. Din crimele celebre: Maria Stuart, traducere de G. BARONZI, Bucuresti, Libraria Scoalelor Publice, Tipografia
Nationald a lui I. Romanov, 1858, 319 p. Secventa de s. romanescd, In cincisprezece volume, Les crimes
célebres.

24. Doge si dogesa, traducere de G. Z., aparut in f.z. VOL, I, 1857, nr. 35-49.

25. Dupa doudzeci de ani (Vingt ans apres), 1-111, [T.A.], Bucuresti, Editura Universul L. Cazzavillan, [1889], 192 +
198 + 199 p.

26. Fata regentului (Une fille du Régent), traducere de Grigore LUPOINAU, Bucuresti, Tipografia lui Ferdinand
Ot., 1853, 390 p. Numele corect al traducatorului Grigore LIPOIANU.

27. Fragmente traduse din Regina Margot in COL, I, 1889, 17. 1-24.

28. Fratii corsicani (Les Freres corses), traducere de Alexandru D. TARCU, Bucuresti, Tipografia Theodor
Michaescu, 1877, 104 p.

29. Fratii corsicani, traducere de D. M. X., VOL, 11, 1860, nr. 15-27: Foiletonul.

30. lacobinii sau girondinii (Le Chevalier de la Maison-Rouge),traducere de G. A. BARONZI, Librériu editor
George loanid, 1855, 662 p.

31.loana de Neapole 1343-1348, [T.A.], Bucuresti,Editura Tip. Luigi Cazzavillan, 1899, 112 p.

32.loana de Neapole. Roman istoric,traducere de I. G. CAPELLEA, MR, I, 1871, fasc. 1-7.

33.Isaac Lachedem (Isaac Laquedem), 1-11, traducere de G. A. BARONZI, Bucuresti, Tipografia Bisericeasca din
Santa Mitropolie, 1855, 216 + 204 p.; III, traducere de G. A. BARONZI, Bucuresti, Tipografia Nationala a lui
Ios. Romanov si Comp, 1855, 208 p., IV, traducere de G. A. BARONZI, Bucuresti, Librairu Editoriu Christ.
Ioanin si Romanov, 1856, 193 p. La volumul al IV-lea, titlul apare in forma originald Isaac Laquedem. Fiecare
volum este insotit de un vocabular final, nesemnat.

34. Istoria adevarata a renumitului §i infricosatorului bandit Pascal Bruno, traducere din limba franceza de
Adolphe STEINBERG, Bucuresti, Depozitul General al Librariei H. Steinberg, 1897.

35. Istoria unui mort. Povestita de el insugi,traducere de X. B., Bucuresti, 1848.

36. Istoria unui mortu,povestita de el insusi, tradusa de Iuliu I. ROSCA, Bucuresti, [187...].

37.Jeana din Neapole. 1343-1348, [T. A.], Bucuresti, Editura Tipografiei ,,Universul”, Luigi Cazzavillan, 1899, 112
p.

38. Mdna de mort, [T.A.], PSS, 11, 1869, nr. 138-257:Foiletonul.

39. Mana de mort, 1-11, traducere de R. V. VERMONT, Bucuresti, 1869.

40. Maria Stuart, traducere de G. BARONZI, Bucuresci, 1858. Cu alfabet de tranzitie.

41. Memoriele lui Giuseppe Garibaldi (Mémoires de Garibaldi), traducere de D. NEGULICI, aparut in f.z. Rom-B1,
VI, 1862, nr. 10-70.

42. Memoriile unui medic. Joseph Balsamo (Mémoires d’un medecin: Joseph Balsamo),I-11, traducere de G. S.
C.JALOTESCU], Bucuresti, Tipografia Curtii, Lucratorii Asociati, 1873, 319 + 328 p.

43. Memoriile unui medic. Joseph Balsamo (Mémoires d’un medecin: Joseph Balsamo),I1I-V, traducere de G. S.
C.JALOTESCU], Bucuresti, Noua Tipografie a Laboratorilor romani, 1874, 335 p. (II1); 342 p. (IV); 353 p. (V).

44. Mititelele incurabile, traducere de SALVU, Tri, IV, 1887, nr. 7, p. 25-26; nr. 8, p. 29-30: Foita ,, Tribunei”.
Povestire.

45. Mormdntul lui Virgiliu, traducere de A. DORNESCU, Lit, II, 1881, nr. 2, p. 615-616. Jurnal de calatorie.
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46. Murat Don Bernardo de Zuniga,traducere de E. G. RAFAEL, Bucuresti, 1857.

47. baie calda in Egipt, [T.A.], Timpul-2, VI, 1881, nr. 43, p. 2-3: Foiletonul. Povestire.

48. mie si una de fantome (Les Mille et un Fantomes). Roman fantastic, [T.A.], Bucuresti, Tipografia amicului litt.,
1880, 189 p.

49. mie §i una de fantome, foileton, [T.A.], BU, II, 1849.

50.noapte la Florenta sub Alessandru de Medicis, aparut in frev. ILS, II, 1861, nr. 6-12. Cu titlul O noapte in
Florenta sub Alexandru de Medicis, in Tri, 11, 1898, nr. 182-214 si in Epoca-2, s-a II-a, IV, 1898, nr. 8§22-849.

51. Pascal Bruino, traducere de A. FOTINO, ZB, 1, 1851, nr. 54-73.

52. Pascal Bruno, trad. de Ton NACU, Bucuresti, 1856.

53. Pascal Bruno, traducere de 1. NACU, Bucuresti, Depozit General al Libraria George loanid, Imprimeria
Bisericeasca din St. Mitropolie, [1864], 71 p.

54. Paulina (Pauline), traducere din limba francezd de E. A. [E. APOSTOLEANU?], Bucuresti, Tipografia
Nationalului, 1858, 156 p. Traducere in foileton, 1888.

55. Prea tarziu!, Roman istoric,traducere de C. B. D., Bucuresti, Tipografia Nationald C. N. Radulescu, [1878], 48 p.

56. Razboiul femeilor, foileton,[T.A.], 1881.

57. Regina Margot (La Reine Margot), 1-111, traducere de P. M. GEORGESCU, Bucuresti,Librar Editor George
Ioanid, Imprimeria Nifon Mitropolitul, 1856, 321+333+375 p.

58. Speronare, I-111, traducere de I. ELIADE, Bucuresti, 1846-1848.

59. Sultanetta traducere de George C. STAMPATOPULO, aparut in f.z. CRI, VIII, 1880, nr. 2-31. Incomplet.

60. Trei mugchetari, 1, traducere de Al. PELIMON,Bucuresti, Tipografia Sfintei Mitropolii, 1853, 256 p. Text
partial.

61. Un amic necunoscut sau Cavalerul de Maison-Rouge,traducere-foileton de I. DE MUNTE, continuata de Dem.
RIZEANU si Ion I. SPARTALI, AmPRI, 1893, nr. 2-24, 1894, nr. 1-22.

62. Un domn care crede in visuri, traducere de A. S. P., Tri, III, 1886, nr. 287, p. 1145: Foita ,,Tribunei”. Schita.

63. Vaninca, in volumul Din crimele celebre. Marchiza de Ganj si Vaninca, traducere din frantozeste de Grigore
LIPOIANO, Bucuresti, Tipografia lui C. A. Rosetti si Vinterhalder, 1847, p. 69-139. Secventd din seria
romanesca in cincisprezece volume, Les crimes célebres.

64. Vaninka. Roman rus 1800-1801, [T.A.], Bucuresti, Editura Universul Luigi Cazzavillan, 1899.

65. Vicontele de Bragelona (Le Vicomte de Bragelonne),I-111, [T.A.], Bucuresti, Editura Universul L. Cazzavillan,
[1888], 215+222+221 p.

ANEXA 2

Date din BDD BRM Biblioteca Academiei Romane, cuprinzind informatii despre traducerea operelor lui
Alexandre DUMAS-tatil, in secolele al XIX-lea - al XXI-lea

1. Acte sau Moartea lui Neron, imparat a Romei [Acte]. Roman istoric, religios si politic de Alecsandru Diumas
[!]. Tradus din limba frantezd de C. Gane. Tom I-I1. Iasii (Tipografia Frantezo-Romana), 1851. (18 x 12). 204
p. (I); 184 p. (Il) (I 73086) Cu alfabet de tranzitie. P. de titlu, cu caractere latine. Lipsa copertd. Cu o
,Precuvantare de C. Negrutti”, cuprinzind panegiricul lui Alexandru Hrisoverghi.

2. Amory sau Amorul de care more [l] cineva si amorulii de kare[ l] nu moare [Amoury], [de] Alex. Dumas,
traductiune de M. Kostiesku. Bucuresti, Librarti-Editort Christii lonninit & Comp. Romanovil (Impr. Nationala
a lui I. Romanov et Comp.), 1857. (18 x 11,5). 558 p. (I 14703) Cu alfabet de tranzitie. Pag. de titlu, cu
caractere latine. Lipsa coperta.

3. Antoni [Antony]. Drama in cinci acte. Din compunerile lui Alexandru Dumas. Tradusa in Romaneste de A.
Hrisoverghi. Bucarest (Tip. lui Eliad), 1837. (21,5 x 14). 109 + 4 p. (XI-XII Colectie din autorii clasici. A.
Dumas 1). Cu o Precuvantare de C. Negrutti cuprinzind panegiricul lui Alexandru Hrisoverghi. Cu alfabet de
tranzitie.

4. Aventurile lui Liderik [pe copertd: primulii konte de Flandra [Aventures de Lyderic], [de] Alessandru Dumas,
tradusa de E. G. Rafael. Bucuresti (Tip. Nifon Mitropolitul), 1857. (23 x 15). 107 p. 5 lei. (Il 7305) Cu alfabet
de tranzitie. P. de titlu, cu caractere latine.

5. Cavalerulu d'Harmental [Le Chevalier d'Harmental] [de] Alessandru Dumas, traductiune de loan A.
Geanoglushi loan Fanutza. Vol. I-11. Bucuresti (Impr. Nationald a lui losif Romanov et Comp.), 1857. (20,5 x
13,5). 286 p. (I); 303 p. (II). 10 sfanti. (Il 480497) Lipsa coperta. Textul cu alfabet de tranzitie. Pag. de titlu, cu
caractere latine.

6. Cei doi studenti si alte nuvele, [de] Al. Dumas-Tatal. Traducere de Vasile Savel. Bucuresti, Minerva, Inst. de
Arte Grafice si Editura, 1913. (15 x 10). 79 p. 30 bani. (Biblioteca Minervei, nr. 138) (I 34518)
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7. Cei trei musquetari [de] Alexandre Dumas. Traducere din fragosesce de B. P. Parté intii illustrata cu XV.
Gravuri. Publicata de J. Cidlinescu. Bucuresci. Imprimeria Nationala a lui losif Romanovii & Companie. 1857.
(25x17,5).2f.+304 p. -F 15 pl. (I); 2 f. + 216 [-223] p. -1- 17 pl. (I1). (Il 157179). Cu alfabet de tranzitie. P.
de titlu cu caractere latine. Lipsa coperta.

8. Cei trei musquetari. Roman istoric. Focsani, Charras, 1885. (16X12). 1025 p. 3 vol. 7,50 1. (BR, 7-9(1885-
1886-1887), p. 20).

9. Cei trei musquetari. Roman [de] Alexandru Dumas. Vol. I- II. Bucuresti, Edit. Tip. Universul", L. Cazzavillan,
[1889]. (29 x 19,5). 216 p. cu ilustr. 5 bani fasc. (I); 184 p. Cu ilustr. 10 bani fasc. (IT). (IIT 413823)

10. Cei trei muschetari, [de] Al. Dumas tatal. Fasc. nr. 1-41. [Bucuresti], Edit. Societatei anonime pe actiuni
»Adeverul”, [1907]. (31 x 21,5). 328 p. 5 bani fasc. (IIl 11362) Descriere dupa coperta.

11. Cherubino si Celestini [Cherubino et Celestini] de Al. Dumas-Tatél. Bucuresci, Edit. Tip. Universul", Luigi
Cazzavillan, [1902]. (19 x 13). 56 p. 20 bani. (Biblioteca Economica a diarului Universul, [nr. 74]). (1 411327).
Mai cuprinde: Streinul de Wilhelm Stahl si Betivul de Guy de Maupassant.

12. Collectie de nuvelle. [Un bal mascat ~ de trad. de P. Teulescu]. Bucuresti, 1847.

13. Columb'a. Romanu de Alesandru Dumas. Trad. de losif Vulcanu. s.1., 1860. 3 cor.; Pest'a, 1865. 16°. 127 p. 50
cr. (F, 1(1865), nr. 20, dec. 15/27, p. 248: Literatura si arte). Autorul si traducatorul mentionati la pp. 244-245;
(Tarcu, p. 109; Drap, 4(1904), nr. 65, iun. 5/18, p. 4: Lista de carp. Publicata si in foileton, in F, 1(1865), nr. 1
siurm.).

14. Contele de Monte Cristo [Le Conte de Monte Cristo]. Roman. Trad. de Al. Stanescu. Bucuresti, 1856. 736 p.
(Ex. existent in Bibl. jud. T.-Severin)

15. Contele de Monte-Cristo [de] Alexandre Dumas. Traducere de G. Baronzi. Vol. I-IV. Bucuresci: Tipografia
George loanidu, 1857. (22,5 x 15,5). 305[- 307] p. cu ilustr. (I); 281[-283] p. Cu ilustr. (I); 325[-327] p. cu
ilustr. (IIT); 260 p. cu ilustr. (IV). (Biblioteca Litteraria, Seria III).(Il 199666). Lipsa copertda. Cu alfabet de
tranzitie. P. de titlu, cu caractere latine.

16. Contele de Monte Cristo [Le Conte de Monte Cristo]. Roman. Vol. V-VIII. Bucuresci, Libr. Edit. George
Ioanidu, 1858. (22,5 x 15,5). 285[-287] p. cu il. (V); 296 p. cu il. (VI); 237 p. cu il. (VII); 237 p. cu il. (VII)
(Biblioteca Litteraria, Seria III). Lipsa coperta. Cu alfabet de tranzitie. P. de titlu cu caractere latine.

17. Contele de Monte Cristo [Le Conte de Monte Cristo]. Roman. Tradus de 1. S. Spartali. Vol. I-VI. Bucuresti,
Edit. Tip. Universul, L. Cazzavillan, [1888]. (29 x 19,5). 163 p. (I); 167 p. (I); 167 p. (III); 163 p. [imprimat
gresit: 463 p.] (IV); 170 p. (V); 145 p. (VI); cu il. 2,50 lei fiecare volum. (III 413817)

18. Contele de Monte Cristo. Vol. II-111. Bucuresti, Edit. Tip. Universul, L. Cazzavillan, [1888]. (29 x 19,5). 222 p.
cu il. 2,50 lei. (IT); 221 p. cu il. 2,50 lei. (IIT). Pe coperta ambelor volume: "Cei trei Muschetari. Vicontele de
Bragelona. Urmare la Dupa Doa-Zeci de Ani".

19. Din Corricolo [Le Corricolo], de Alexandru Dumas. Tradus de I. Eliade [Partea I-1I]. Bucuresci (Tip. lui
Eliade), 1846-1847. (21,5 x 13,5). 2 f., XX p., 1 f,, 209[-211] p. (I); 2 £, p. 213-368 (II) (I 68477). Textul cu
alfabet de tranzitie; p. de titlu, cu caractere latine.

20. Din criminele [1] celebre de D. Alecsandru Dumas Marchisa de Ganj si Vaninca. Traduse din Frantozeste de
cadetul Grigorie Lipoiano. Bucuresti (Tip. Iui C. A. Rosetti & Vinterhalder), 1847. (17 x 11,5). 139 p. (I
73050). Cu alfabet de tranzitie. Lipsa coperta.

21.Din crimele celebre de A. Dumas. Marquisa de Brinvilliers. Traducere de G. Baronzi. Bucuresci, Libr.
Scolelort Publice (Tip. Nationald a Iui J. Romanow et Comp.), 1858. (20,5 x12). 156 p. (Museulu Literariii.
Seriea II edatti de Christ. Ionnini & Romanowt. (Il 164377). Cu alfabet de tranzitie. P. de titlu, cu caractere
latine.

22. Din crimele celebre: Maria Stuart. Traducere de G. Baronzi. Bucuresti, Libr. Scélelorti Publice (Tip. Nationala
a lui J. Romanow et Comp.) 1858. (20,5 x 13). 2 f. -F LVI + pp. 5-319. (Museult literariti edatti de Christ.
Ionnint & Romanowi). (I1 486557). Cu alfabet de tranzitie; pag. de titlu cu caractere latine.

23. Din zilele lui Nero. Roman. Dupa. Alexandru Dumas-Tatal. Blaj (Tip. Seminariului Arhidiecezan), 1907. (19,5
x 13,5). 111 p. 3 cor. (I 63858)

24. Dupa doua zeci de ani [Vingt ans apres]., [de] Alexandru Dumas. Urmare la Cei trei Muschetari. Roman. Vol.
I-III. Bucuresti, Edit. Tip. Universul, L. Cazzavillan, [1889]. (29 x 19,5). 192 p. cu il. 2,50 lei (I); 198 p. cu il.
2,50 lei. (I1); 199 p. cu il. 2,50 lei. (I1T) (111 413809)

25. Fata regentului, [de] Alexandru Dumas. [Une fille du Régent]. Tradusa de Grigore Lipoianu [imprimat gresit:
Lupoianu]. Bucuresti (Tip. lui Ferdinand Om), 1853. (21,5 x 13). 1 ., 392 p. (I 15670). Cu alfabet de tranzitie.
Lipsa coperta.

26. Fratii Corsicani: [de] Alessandru Dumas [Les Fréres Corses.] Traductiune de Alessandru D. Iarcu Student in
Drept. Bucuresci (Typ. Theodor Michaiescu), 1877. (20 x 13). 104 p. (BCU-lasi 11 95634). Lipsa coperta.
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27. lacobinii si girondinii din A. Dumas. Traducere de G. A. Baronzi. Bucuresci, Librarii-Editorii George loanid
(Tip. Bisericeasca din Sf. Mitropolie), 1855. (21,5x 14,5). 662[- 664] p. (Biblioteca Litteraria). (II 46258).
Titlul originalului:Le chevalier de la Maison Rouge. Cu alfabet de tranzitie; pag. de titlu cu caractere latine.

28. Isaak Lakedem [Isaac Laquedem] de Alessandru Dumas. Tradusti de G. A. Baronzi. Vol. [I]-1I. Bucuresci (Tip.
Bisericeasca din Santa Mitropolie), 1855. (21,5 x 13,5).216 p. (I); 236 p. (I). (Il 111312). Cu alfabet de
tranzitie. P. de titlu, cu caractere latine.

29.Isaak Lakedem [Isaac Laquedem] de Alessandru Dumas. Vol. III. Bucuresci (Tip. Nationald a lui Ios.
Romanov i Comp.), 1855. (21,5 X 13,5). 224 p. Cu alfabet de tranzitie. P. de titlu, cu caractere latine.)

30. Isaak Lakedem [Isaac Laquedem] de Alessandru Dumas. Tradust de G. A. Baronzi. Vol. IV. Bucuresti, Libr.-
Edit. Christ. Ioaninni & Co. Romanovi (Tip. Nationala a lui Romanow et C-nie), 1856. (21,5 x 13,5). 208 p.
Cu alfabet de tranzitie. P. de titlu cu caractere latine ; titlul in forma:/saac Laquedem.

31. Istoria adevérata a renumitului §i infricosatorului bandit Pascal Bruno de Alexandru Dumas tatdl. Ed.
ilustratd. Traducere din limba francesa de Adolphe Steinberg. Bucuresci, Depositul general la Libr. H.
Steinberg (Tip. Isac Binder), [1897]. (20 x 12,5). 117[-119] p. cu o il. (BCU-CIN 178052). Datat dupa anul
depozitului legal in BCU-lasi (I B 12794).

32. Istoria anecdotica a Frantei. Enric IV. Prelucrare dupa A. Dumas-Tatal de T. G. Lazarescu. Bucuresti, Inst. de
Editura si Arte Grafice ,,Flacara”, 1914. (17,5 x 11). 139 p., 2 . 60 bani. (Biblioteca istorica, nr. 19) (I 34554)

33. Istoria unui mort. Povestita de el insusi. [Pe copertd: Tradusa din Alex. Dumas] de H. B. [= H. Buvelot?].
Bucuresti (Tip. Colegiului Sf. Sava), 1848. (15 x 10,5). 44 p. (1 51768). Cu alfabet de tranzitie.

34. Istoria unui mort. Povestita de el insugi. Trad. de Tuliu I. Rosca. Bucuresti, [187?]. (Rosca. Dora..., p. 4 cop.).

35.Jeana de Neapole 1343-1348. Roman, [de] Al. Dumas. Bucuresci, Edit. Tip. ,,Universul”, Luigi Cazzavillan,
[1899]. (19 x 13). 112 p. 35 bani. (Biblioteca Economica a diarului Universul, [nr. 12]) (1 411336)

36. Laleaua neagra, [de] Al. Dumas. [Trad. de Al. lacobescu]. Bucuresti, Alcalay, [191...]. (Aparuta pina in 1918)
(Leopardi, cop. 4)

37. Maistrul Adam Calabrezul [Maitre Adam le Calabrais], [de] Alexandru Dumas-Tatél. Dupa o traducere veche,
prelucratd de M.[ihail] S.[adoveanu?]. Bucuresti, ,,Minerva”, Inst. de Arte grafice si Editura, 1911. (15 x 10,5).
135 p. 30 bani. (Biblioteca Minervei, nr. 106) (I 23221)

38. Memoriile unui medic. Joseph Balsamo.[Mémoires d'un médecin: Joseph Balsamo], [de] Alexandru Dumas.
Tradus din francosesce de G. S. C.[alotescu]. [Vol.] I. Bucuresci (Typ. Curtii (Lucratorii Associati)), 1873. (18
x 12). 319 p., I p., 1 f. erata (I 122172). Pentru traducator, vezi: Popescu. Siese ani, p. 19.

39. Memoriile unui medic. Joseph Balsamo. [Vol.] 1. Bucuresci (Typ. Curtii (Lucratorii Associati)), [1873]. (18 x
12). 328[-331] p. (1 122172)

40. Memoriile unui medic. Joseph Balsamo. [Vol.] l1I-V. Bucuresci (Noua Typ. a Laboratorilor Romani), 1874.
(18 x 12). 335, Il p. (II1); 342, 2 p. (IV) ; 353[-356] p. (V) (I 122172). Lipsa coperta la toate volumele; vol. V
are pe coperta: 1875.

41. Murat. Don Bernardo de Zuniga, [de] Alessandru Dumas, traduse de G. I. R. Bucuresti (Impr. Nifon
Mitropolitul), 1857. (19,5 x 13). 115 p. (I 14111). Cu alfabet de tranzitie. P. de titlu cu caractere latine.

42.Neculau, G. P. Contele de Monte-Cristo. (Elaborat dupa ~). lassi, 1881.

43. mie §i una de fantome. Roman fantastic, [de] Alexandru Dumas. Bucuresti (Typ. amicului Litt.), 1880. 8°. 189
p- 1 L. 60 b. (BR, 2(1880), nr. 12, dec., p. 265)

44. Orfelinii de la puntea Notre Dame. Drama in cinci acte. Tradusa de C. Mihdlescu. Bucuresti, Edit. Libr.
Gheorghe loanid (Tip. Iui F. Om), 1852. (18,5 x 11). 134 p. (Bj-DrTS 8690). Cu alfabet de tranzitie. Lipsa
coperta.

45. Othon arcasul: roman/ Alexandre Dumas/ traducere de Al. lacobescu, Bucuresti : Editura G. Iliescu, 1919,
148 p. (BAR Bucuresti, nu exista exemplar disponibil)

46. Pascal Bruno [de] Alessandru Dumas. [Pascal Bruno]. Illustratii. Tradusti de I. Nacu. Bucuresci, Depositl
generalll la Libraria George loanid (Impr. Bisericeasca din St. Mitropolie), 1856. (28,5 x 20,5). 71 p. cu ilustr.
(IT 7624) Descriere dup. coperta (cu caractere latine). Textul cu alfabet de tranzitie. Anul, in larcu, p. 74; vezi
Anun, 4(1856). p. 72: Instiint. Vezi §i ,,Istoria adevarata a renumitului...”

47. Paulina [Pauline] de Alesandru Dumas tradusa din limba Francesa de E. A. [= E. Apostoleanu?]. Bucuresti
(Impr. Nationalului), 1858. (21,5 x 15). 156 p. (I 1964). Cu alfabet de tranzitie. Titlul cu caractere latine.
Numele traducatorului mentionat de mina pe exemplarul Bibliotecii Academiei. Lipsa coperta.

48. Prea tardiu!! [Pe coperta: Alexandru Dumas. Prea tardiu. Roman Istoricu cu Illustratiuni]. [Tradus de C. B.
D.]. Bucuresci (Tip. Nationalda C. N. Radulescu, [1878]. (20 x 14,5). 48 p. 50 bani. (Romancierul Illustrat, nr.
1-3). (I1 411841). Datat dupa anuntul de la p. 2 si dupa Popescu, Siese ani..., p. 19.
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49. Quei patru-deci si cinci [Les Quarante-Cinq] de Alesandru Dumas. [Vol.] . Traducere de George A. Baronzi.
Bucuresti, Libr.-Edit. George Joanid (Tip. Nifon Mitropolitu), 1856. (20 x 13,5). 425[-428] p. (Biblioteca
Litteraria. Seria IT) (Il 111242). Textul cu alfabet de tranzitie. P. de titlu cu caractere latine. Lipsa coperta.

50. Quei patru-deci si cinci [Les Quarante-Cing] de Alesandru Dumas. Vol. II-III. Bucuresti, Libr.-Editor George
Ioanid, 1857. (20 x 13,5). 416 p. (II) 349 p. (III) (Biblioteca Litteraria. Seria II). Textul cu alfabet de tranzitie.
P. de titlu cu caractere latine. Lipsa coperta.

51. Quei patru-deci si cinci [Les Quarante-Cinq] Roman, [de] Alexandru Dumas. Vol. I-II. Bucuresti, Edit. Tip.
Universul, L. Cazzavillan, [1889]. (29 x 19,5). 216 p. cu il. 5 bani fasc. (I); 184 p. cu il. 10 bani fasc. (II) (III
413823)

52. Razbunatorul sau Vendetele corsicane. Roman de Alexandru Dumas. Bucuresti (Tip. ziarului Universul),
1907. (22 x 15). 111 p. (11 482067)

53. Regina Margot, [de] Al. Dumas [La Reine Margot]. [Vol. II]. Bucuresci (Tip. lui Eliade), 1847. (19,5 x 12,5).
2 f., 420 p. (1 68489) Cu alfabet de tranzitie. P. de titlu cu caractere latine. Lipsa coperta.

54. Regina Margot, [de] Al. Dumas [La Reine Margot]. Tom. III. Bucuresci (Tip. lui Eliade), 1848. (20 x 12). 1 f,,
127 p. Cu alfabet de tranzitie. P. de titlu cu caractere latine. Lipsa coperta.

55. Regina Margot, [de] Al. Dumas [La Reine Margot]. Traducere de P. M. Georgescu. Partea I-III. Bucuresci,
Libr. Edit. George Ioanid (Impr. Nifon Mitropolitu), 1856. (23,5 x 17). 321 p. cuil. (I); 333 p. cu il. (I); 375 p.
cu il. (IIT) (Biblioteca Litteraria. Seria II) (Il 195088). Cu alfabet de tranzitie; p. de titlu cu caractere latine.

56. Schiller, Fr. Intriga si amoru. Trad. de la ~ de S. Mihélescu. Bucuresti, 1852.

57. Speronare [Le Speronare] dela Alex. Dumas [-pére]. [Vol. I.]. Tradus de I. Eliade. Bucuresci (Tip. lui Eliade),
1847. (18 x 12). 2 + 301 p. (BCU-CIN 221483). Pag. de titlu cu caractere latine. Textul ca alf. de tranzitie.

58. Speronare [Le Speronare] dela Alex. Dumas [-pére]. [Vol. II]. Bucuresci (Tip. Lui Eliade), 1847. (19,5x 12,5).
2 f. + 420 p. (1 68489). Cu alfabet de tranzitie. P. de titlu cu caractere latine. Lipsa coperta.

59. Speronare [Le Speronare] dela Alex. Dumas [-pére]. Tom. III. Bucuresci (Tip. Lui Eliade), 1848. (20x12). 1 f.
+ 127 p. Cu alfabet de tranzitie. P. de titlu cu caractere latine. Lipsa coperta.

60. Speronare. [pe copertd, in continuare: Privelisti si amintiri din Italia]. Traducere de Ed. Miclescu dupa o
traducere veche de 1. Eliad. Vol. I. Bucuresti, Inst. de Arte Grafice si Edit. ,,Minerva”, 1918. (14,5x 10). 122 p.
75 bani. (Biblioteca Minervei", nr. 233). (I 54076)

61. Strigoiu Carpatilor, [de] Al. Dumas-Tatal. Traducere de D. Anghel si St. O. losif. Bucuresti, Minerva, Inst. de
Arte Grafice si Editura, 1909. (14,5 x 9,5). 106 p. 30 bani. (Biblioteca Minervei, nr. 38) (I 14780). Cu alfabet
de tranzitie. O parte din titlu si numele autorilor, cu caractere latine.

62. Suvenire de calatorie in Italia, de Aleksandru Dumas. Tradusd de S. Andronik. Bucuresti: Tip. Sfintei
Mitropolii, 1853, 76 p.

63. Tereza [Térésaj. Drama in cinci acte, din A. Dumas. Tradusa de A. Pelimon. Bucuresti (Tip. lui C. A. Rosetti
si Vinterhalder), 1848. (21,5 x 14,5). 110 p. (I 107436). Cu alfabet de tranzitie.

64. Tereza. Drama in cinci acte, tradusa de D-ra Elena Vorea. lasii (Tip. Buciumului Romanu), 1853. (20,5 x 13).
1 1.+ 149 p. (1411557). Cu alf. de tranzitie ; pp. 145-149: lista prenumeratilor.

65. Trei musketari. [Les trois Mousquetaires], de la A. Dumas, tradus de A. Pelimon. Partea 1. Bucuresci (Tip.
Santei Mitropolii), 1853. (15,5 x 12). 256 p. (Biblioteka de lektura, nr. 3). (1107756). Textul cu alfabet de
tranzitie, pag. de titlu cu caractere latine.

66. Turnulii de Nesle [La Tour de Nesle], Drama in 5 acte si 9 tablouri, [de Al. Dumas si Gaillardet]. Traduktiune
de I. A. K. Bucuresti (Tipografia Bisericéscd), 1855. (20 x 12,5). 124 p. (I 392579). Textul cu alf. de tranzitie;
pag. de titlu cu caractere latine.

67. Un pariu mortal [de] Alexandru Dumas. Scriere de mare senzatie. Bucuresci, Edit. Tip. ,,Universul”, Luigi
Cazzavillan, [1898]. (19 x 13). 112 p. 35 bani. (Biblioteca Economica a diarului Universul, [nr. 5]). (1 411335).
Mai cuprinde: Fisiologia Ordonangei de M. O.

68. Vaninka. Roman rus de Alexandru Dumas. 1800-1801. Bucuresci, Edit. Tip. ,,Universul”, [1899]. (18 x 12,5).
111 p. 35 bani. (Biblioteca Economicd a diarului Universul, nr. 17) (I 176798). Anul scris de mind pe
exemplarul din BAR.

69. Vicontele de Bragelona [Le Viconte de Bragelonne] Urmare la Ceil trei Muschetari. Roman [de] Alexandru
Dumas. Vol. I. Bucuresti, Edit. Tip. ,,Universul”, L. Cazzavillan, [1888], (29 x 19,5). 215 p. cu ilustr. [2,50
lei]. (1 11413818)

70. Vicontele de Bragelona. Vol II-11l. Bucuresti, Edit. Tip. ,,Universul”, L. Cazzavillan, [1888]. (29x19,5). 222 p.
cu ilustr. 2,50 lei. (II); 221 p. cu ilustr. 2,50 lei. (II). Pe coperta ambelor volume: Cei trei Muschetari.
Vicontele de Bragelona. Urmare la ,,Dupa Doa-Zeci de Ani”.
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ANEXA 3

Cei trei muschetari — traduceri roménesti, prezentare cronologica

Cf. Bibliografia romdneasci modernd 1813-1918. Vol II (D-K). Coord. gen. Gabriel Strempel, Bucuresti: ESE,
Societatea de Stiinte Filologice din R.S. Romania, 1986; BCUniversitare; Biblioteci judetene; librarii on-line.

1853 — Trei musketari. [Les trois Mousquetaires], de la A. Dumas, tradus de A. Pelimon. Partea I. Bucuresci (Tip.
Santei Mitropolii), 1853. (15,5 x 12). 256 p. (Biblioteka de lektura, nr. 3). (1107756). Textul cu alfabet de tranzitie,
pag. de titlu cu caractere latine. (cf. BRM 1813-1918, vol II, D-K, p. 190)

1857 — Cei trei musquetari [de] Alexandre Dumas. Traducere din fragosesce de B. P. Parté intii illustrata cu XV.
Gravuri. Publicatd de Z. Calinescu. Bucuresci. Imprimeria Nationala a lui losif Romanovii & Companie. 1857. (25 x
17,5). 2 f. + 304 p. -F 15 pl. (I); 2 f. + 216 [-223] p. -1- 17 pl. (I). (Il 157179) (cf. BRM 1813-1918, vol II, D-K, p.
190). Cu alfabet de tranzitie. P. de titlu cu caractere latine. Lipsa coperta.

1885 — Alexandre Dumas. Cer trei musquetari. Roman istoric. Focsani, Charras, 1885. (16X12). 1025 p. 3 vol. 7,50
1. (BR, 7-9 (1885-1886-1887), p. 20). (cf. BRM 1813-1918, vol II, D-K, p. 190)

1889 — Cei trei musquetari. Roman [de] Alexandru Dumas. Vol. I-II. Bucuresti, Edit. Tip. ,,Universul”, L.
Cazzavillan, [1889]. (29 x 19,5). 216 p. cu ilustr. 5 bani fasc. (I); 184 p. Cu ilustr. 10 bani fasc. (II). (II1 413823) (cf.
BRM 1813-1918, vol II, D-K, p. 191)

1907 — Cei trei mugchetari, [de] Al. Dumas tatal. Fasc. nr. 1-41. [Bucuresti], Edit. Societitei anonime pe actiuni
»Adeverul”, [1907]. (31 x 21,5). 328 p. 5 bani fasc. (Il 11362) Descriere dupa coperta. (cf. BRM 1813-1918, vol 11,
D-K, p. 191)

1922 — Cei trei mugchetari: roman [de] Al. Dumas. Traducere de E. Apostoleanu. Bucuresti: Libraria Noua, 1922, 2
vol. (288 p.; p. 289-588) BAR

1928 — Cei trei mugchetari: roman, [de] Al. Dumas. Traducere de Ioan Gr. Perieteanu. Bucuresti: Universala —
Alcalay. 1928, 4 vol. (191 p., 192 p., 227 p., 174 p.) BAR

1937 — Cei trei muschetari: roman, [de] Al. Dumas. Traducere de T. C. Stan. Bucuresti: Cugetarea — Georgescu
Delafras. 1937. 2 vol. (380 p., 335 p.) BAR
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Marine Sceneries in Vergil’s Aeneid

The sea plays a significant role in Vergil’s Aeneid. It is where the Trojans’ journey took place, a space
full of symbolism, since this was the Mediterranean world, which will be dominated, centuries later, by
the proud Rome. Defined lexically through a large series of synonyms, the sea appears in various
instances, shown at the onset of spring or in the midst of winter, illuminated by the pale moonlight or
flamed by the sun, calm one time, tempestuous the next. The first book of the poem offers a detailed
description of the sea’s turbulence, the terrifying episode of aquatic violence suggesting the adversities
the hero, Aeneas, must overcome to fulfil his destiny. Consequently, the poet utilizes a repertoire of
expressions and a variety of sound combinations to convey the extraordinary unleashing of the powers of
nature. The visual and the acoustic images join together, scene after scene, in an apocalyptic vision, where
one can see stormy winds (venti, velut agmine facto), gigantic waves (vastos volvunt ad litora fluctus),
thunders (intonuere poli), lightning (micat ignibus aether), darkness (nox) associated with water
overflows, etc. Making use of an extremely rich and varied graphic inventory, Vergil’s narrative is set
apart by its vivid and figurative images, the Mantuan having the special talent to represent, allegorically,
the countless transformations of nature.

Keywords: sea; sea storm; visual images; acoustic images, expressivity

Un rol insemnat in Eneida vergiliana revine marii, ea constituind spatiul in care se
desfasoara periplul troienilor, caci multosque per annos/ Errabant, acti fatis maria omnia circum
(den., 1, 31-32) ,,Destinul/ Cel master vinturatu-i-a pe ape/Atitia ani in sir” (trad. G.I.T., p. 35),
inainte sd ajungd la mult ravnitul pamant italic (Lavinia litora, Aen., 1, 2). Traseul acesta are
profunde semnificatii, intrucat este vorba de ,,marile pe care urmasii iesiti din spita lui Aeneas
(Eneazii) le vor domina, la capatul unei istorii si al unui destin ce se Implinea sub August, dupa
Actium: bazinul mediteranean” (Gutu 1970: 172). Mare internum pentru viitoarea Roma si
realitate omniprezentd in cuprinsul epopeii, spatiul marin reclamda o diversificare
corespunzatoare a terminologiei acvatice: prin urmare, alaturi de mare,-is, se randuiesc aqua,-ae
‘apa marii’; unda,-ae ori fluctus,-iis ‘valurile marii’; apoi, sinonimele pontus,-i si pelagus,-i,
imprumutate din greacd; altum,-i ‘largul marii’; aequor,-oris ‘Iintinderea marii’; aestus,-us
‘marea zbuciumatd’; gurges,-itis‘valtoare, abisul marii’; imber,-bris ‘apa marii’; marmor,-oris
‘apa nemiscata si stralucitoare a marii’; profundum,-i ‘adancul marii’; sal, salis ‘apa sarata a
marii’ etc.

Concretizata lexical printr-un sir bogat de sinonime, marea apare in felurite ipostaze,
surprinsa fiind de Vergilius fie in prag de primavara, atunci cand prima inceperat aestas, fie in
toiul iernii, cand glacialis hiems Aquilonibus asperat undas, iar suprafata marii evoca
transparenta si splendoarea stralucitoare a marmurei (volvuntur marmore fluctus):
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Vix prima inceperat aestas,/ Et pater Anchises dare fatis vela jubebat:/ Litora cum patriae
lacrimans portusque relinquo/ Et campos ubi Troia fuit. Feror exsul in altum/ Cum sociis
natoque, Penatibus et magnis dis (Aen., 111, 8-12) ,,De-abia-n primavara daduse,/ Cand ne zori
ca sa-ntindem norocului panzele-Anchises./ Eu parasesc lacramand si portul si cdmpii pe care/
Troia statuse si tara-mi strabuna. $i plec ca fugarii,/ Marii-ncrezand pe copil si pe zei, pe penati
si tovardsi” (trad. George Cosbuc, p. 89); Interea magnum sol circumvolvitur annum/ Et
glacialis hiems Aquilonibus asperat undas (Aen., 111, 284-285) ,.In vremea/ Aceasta, rotitorul
soare crugul/ Din fiecare an si-1 implinise/ Si iarna cea ghetoasa cu-al ei crivat/ Zburleste-acum
talazurile marii” (trad. G.1.T., p. 144); Quam multi Libyco volvuntur marmore fluctus,/ Saevus
ubi Orion hibernis conditur undis (Aen., VII, 718-719) ,La fel de multe se rostogol valuri/ Pe
marmuria mare libiand,/ Atuncea cand, batand la usa iarna,/ Se-ascunde-n unde aprigul Orion”
(trad. G.I.T., p. 366).

Alteori, Vergilius zugraveste marea intr-un cadru nocturn §i urmareste — cu ,,sensibilitatea
sa extremd la plasticitatea imponderabild a luminii” — efectele razelor lunare asupra valurilor
translucide, creand, ca un veritabil romantic, o sugestie ,,de mister si de vraja” (Papu 1967: 54-
55): Aspirant aurae in noctem nec candida cursus/Luna negat, splendet tremulo sub lumine
pontus (Aen., VII, 8-9) ,,Spre toiul noptii brizele respird/ Si-o lund alba drumul inlesneste/ Pe
marea poleitd-n unduire” (trad. G.I.T., p. 329).

[ata, apoi, aceeasi mare, rumenitd de soarele matinal — in tonuri si sclipiri de o admirabila
frumusete, ce amintesc, din nou, alba scanteiere a rocii cristaline:

Jamgque rubescebat radiis mare et aethere ab alto/ Aurora in roseis fulgebat lutea bigis,/ Cum
venti posuere omnisque repente resedit/ Flatus, et in lento luctantur marmore tonsae (Vergilius,
Aen., VII, 25-28) ,,Se rumenea de raze marea; dinspre/ Tarii, aurie, Aurora luce-n/ Trandafiriu-i
car; se potoleste/ Vantoasa; orice boare inceteaza,/ lar truda vaslelor se savarseste/ Pe-o mare
marmurie, linistitd” (trad. G.I.T., p. 330).

Utilizat cu valoare metaforica, substantivul neutru marmdr, -oris — sau corespondentul sau
adjectival, marmoreus (3) — evoca frecvent, in limbajul poeziei latine, ,,apa marii linistite, ca un
bloc stralucitor de marmura” (vezi DG, s.v.)":

Ut mare, cum magni commorunt aequora venti,/ Vertitur in canos candenti marmore fluctus
(Lucretius, De rerum natura, 11, 766-767) ,,Astfel cand vanturi turbate framanta lichidele-
ntinsuri,/ Marea se schimba in valuri ca marmora alb scanteinde” (trad. D. Murdrasu, p. 72);
Teneramque vidit Attin prope marmora pelagi (Catullus, Carmina, LXIII, 88) ,,Si de
marmoreana mare vazu ca Attis e aproape” (p. 118-119); Inde hominum pecudumque genus
vitaeque volantum/ Et quae marmoreo fert monstra sub aequore pontus (Vergilius, Aen., VI,
728-729) ,,Ivitu-s-au pe urma oameni, turme,/ Si soiul zburatoarelor din aer,/ Jiganii din adanc,
pe care marea/ Sub marmuriu-i coperig le-ascunde” (trad. G.I.T., p. 309); centenaque arbore
fluctum/ Verberat assurgens, spumant vada marmore verso (Vergilius, Aen., X, 207-208) ,,se
ridica/ O sutd de lopeti ca sa izbeascd/ Noianul; rascolite se inspumd/ Intinderile marmurii de
ape” (trad. G.I.T., p. 484); Hinc tempestates dubio praediscere caelo/ Possumus, hinc messisque
diem tempusque serendi,/ Et quando infidum remis impellere marmor/ Conveniat (Vergilius, G.,
I, 252-255) ,De-aici, cand ceru-i indoios, afla-vom/ De mai nainte ale vremii hachiti,/

''Un comentariu referitor la marmor, ,,marmuria mare”, intdlnim la Radu 2011:111.
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Rastimpul secerigului s-acela/ Al semanatului; cand potrivit ¢/ Cu vasle-amagitoarea marmurie/
A marii fatd s-o brazdam” (trad. G.L.T., p. 141).

Dincolo de fata-i ,,marmurie”, marea se Inrudeste insa coloristic cu cerul senin, astfel ca un
cromonim din familia lui caelum: caerula,-orum (plurale tantum) este intrebuintat de Vergilius
pentru a descrie albastrele ei talazuri:

Vela cadunt, remis insurgimus, haud mora, nautae/ Annixi torquent spumas et caerula verrunt
(den., 111, 207-208) ,,Atuncea:/ Jos panzele! Ne napustim la vasle,/ Nu-i vreme de pierdut.
Icnesc naierii,/ Rotind cu vasle Inspumate valuri/ Si fata-albastrd-a marii vanturand-o” (trad.
G.L.T., p. 139-140); Idem omnis simul ardor habet, rapiuntque ruuntque./ Litora deseruere;
latet sub classibus aequor:/ Annixi torquent spumas et caerula verrunt (den., IV, 581-583) ,,Pe
toti, de-a valma, ii cuprinde-acelasi/ Avant. Tot ce le trebuie ingfacd,/ Dau buzna pe coribii.
Tarmurile/ Le-au si ldsat. Puzderia de nave/ Ascunde marea. Se-opintesc pe vasle,/ Despica
spuma, colindand albastre/ Talazuri” (trad. G.I.T., p. 206); Haec inter tumidi late maris ibat
imago/ Aurea, sed fluctu spumabant caerula cano (Aen., VIII, 671-672) ,.La mijloc se-ntindea
pana departe/ Al marii furioase chip in aur;/ Dar spuma valurilor e carunta” (trad. G.I.T., p.
415).

Exista, asadar, in paginile vergiliene, o fata senind a marii (placataque venti/ Dant maria),
ce infatiseaza privirii ,,spectacolul insufletit al insulelor si coastelor vestite pentru frumusetea lor
sau pentru amintirile lor istorice si legendare” (Stefanescu: 280) — insule ale caror nume, randuite
in siraguri dense, puncteaza ritmic versurile:

Inde, ubi prima fides pelago, placataque venti/ Dant maria et lenis crepitans vocat Auster in
altum,/ Deducunt socii naves et litora complent (den., 111, 69-71),,S-apoi, cand marii ne putum
increde,/ Caci vantul intre timp se mulcomise/ S-o boare dulce ne-mbia spre larguri/ Abia
fosnind, coboard sotii-n valuri/ Corabiile de pe tirm, umplandu-l/ Cu forfota” (p. 132);
Linquimus Ortygiae portus pelagoque volamus,/ Bacchatamque jugis Naxon viridemque
Donusam,/ Olearon niveamque Paron sparsasque per aequor/ Cycladas et crebris legimus freta
concita terris (den., 111, 124-127) ,Ne departam de portul din Ortigia/ Zburand pe mare. Rand
pe rand, trecuram/Pe langa Naxos, pe-ale carei varfuri/Bacante chiuie; pe langa verdea/Donusa,
iar apoi pe langa Paros,/Cea stralucind de-a marmorei candoare;/Pe langa risipitele Ciclade/Pe
luciul marii. Trecem peste valuri/Ce se framant, izbindu-se de tarmul/Atator insule” (trad.
G.LT., p. 135); fugimus spumantibus undis,/ Qua cursum ventusque gubernatorque vocabat./
Jam medio apparet fluctu nemorosa Zacynthos,/ Dulichiumque Sameque, et Neritos ardua
saxis./ Effugimus scopulos Ithacae, Laertia regna,/ Et terram altricem saevi exsecramur Ulixi./
Mox et Leucatae nimbosa cacumina montis/ Et formidatus nautis aperitur Apollo (den., 111,
268-275) ,,lar noi gonim pe nspumata mare/Pe unde, priincios, ne-ndreapta vantul/Si Palinur,
carmaciul nostru. Iata,/ Din toiul valurilor se iveste/impédurita insuld Zacintos,/Dulichiu, si
Same, si Neritos,/Ostrovul cel cu naltimi pietroase./Scapam de stancariile Itacdi,/De tara lui
Laerte, blastimand-o,/Ca ea doar 1-a hranit pe nemilosul/Ulise. Dup-aceea ni s-arati/in neguri,
varful muntelui Leucate/Si templul lui Apolo, cel de care/Se tem corabierii” (trad. G.I.T.,
p-143).

Dar exista si un alt chip — ostil si infricosator — al marii involburate, bantuite de furtuni,

caci, desi cutreierat in toate directiile, necuprinsul marin ramane, la Vergilius, un itinerar
imprevizibil, plin de primejdii, asupra carora atrage mereu atentia discursul sdu poetic:

41



Talia jactanti, stridens Aquilone procella/Velum adversa ferit fluctusque ad sidera
tollit./Franguntur remi: tum prora avertit et undis/Dat latus; insequitur cumulo praeruptus
aquae mons./ Hi summo in fluctu pendent; his unda dehiscens/Terram inter fluctus aperit; furit
aestus harenis (den., 1, 102-107) ,,Pe cand astfel se tanguia, furtuna,/ Cu crivatul din miaza-
noapte-n suier,/ Corabia-i izbeste drept in fatd,/ Talazurile-urcandu-le-n tarie./ Si vaslele se
frang, se incovoaie/ Si prora, aplecandu-se-ntr-o dunga/ Spre valuri. Munte ponorat de apa/ Isi
napusteste namila. Atarnd/ Pe coama spumei unii; iar altora,/ Cascandu-li-se, marea le
deschide,/ Intre prapastii de talazuri, fundul:/ Vanzolul apei clocotd-n adancuri” (trad. G.I.T., p.
38); Cum subito adsurgens fluctu nimbosus Orion/ In vada caeca tulit, penitusque procacibus
austris/ Perque undas, superante salo, perque invia saxa/ Dispulit; huc pauci vestris adnavimus
oris (Aen., 1, 535-538) ,.Dar, ridicindu-se deodat’ din valuri,/ Orion furtunaticul ne-mpinse/ In
vaduri oarbe; coplesiti de mare,/ Ne spulberard vinturi desucheate/ Peste talazuri, peste stinci
stiute/ De nimeni. Prea putini aici razbiram,/ La tarmul vost’ ” (trad. G.L.T., p. 61-62).

Terminologia marind, foarte bogata in aceste pasaje, se impleteste expresiv cu terminologia
tempestei, compusad din elemente ce reproduc, intr-un complex de imagini vizuale, auditive si
motorii, extraordinara desfasurare de forte a naturii dezlantuite:

paucisque relictis/ Vela damus vastumque cava trabe currimus aequor./Postquam altum
tenuere rates, nec jam amplius ullae/Apparent terrae, caelum undique et undique pontus,/Tum
mihi caeruleus supra caput adstitit imber/Noctem hiememque ferens et inhorruit unda tenebris./
Continuo venti volvunt mare magnaque surgunt/Aequora, dispersi jactamur gurgite
vasto./Involvere diem nimbi et nox umida caelum/Abstulit; ingeminant abruptis nubibus
ignes./Excutimur cursu et caecis erramus in undis./ Ipse diem noctemque negat discernere
caelo/Nec meminisse viae media Palinurus in unda./Tres adeo incertos caeca caligine
soles/Erramus pelago, totidem sine sidere noctes,/Quarto terra die primum se attollere tandem/
Visa, aperire procul montis ac volvere fumum./Vela cadunt, remis insurgimus, haud mora,
nautae/Annixi torquent spumas et caerula verrunt (Vergilius, Aen., 111, 190-208) ,,Lasand cativa
acolo/Din softi, strdbatem iar noianul marii/Pe nave adancate. Cand ajunsem/Cu ele-n larg, si-n
niciun fund de zare/Pamant nu se mai vede: pretutindeni/E numai mare, numai cer
tutindeni,/Atunci, deasupra mea un nour negru/Opritu-s-a, aducator de bezni/Si de furtuna.
Forfoteste valul/in intuneric. Dintr-o data vantul/Burzuluieste marea si talazuri/Uriase se-aridic.
Ne razletiram,/De vifor biciuiti, pe-ntinsa mare./Au astrucat lumina zilei norii,/lar noaptea jilava
ne furd cerul./Cresc fulgere prin sfartecatii nouri:/Din drum ne-abatem silnic, la-
ntamplare,/Réatacitori pe oarbele talazuri./Nici Insusi Palinurus nu mai poate —/ Pe cét ne spune
el — sa-si deie sama/Daca pe lume-acuma-i zi sau noapte,/Nici drumul nu si-l aminteste-n
sorbul/Talazurilor. Zile trei, intrege,/Far’ sd le tinem bine socoteala,/Am ratacit prin orbul
intuneric/Pe mari; si tot atatea nopti ca smoala./Abia a patra zi vazum pamantul/Ca se ridica-n
fine, prima oard,/Si munti ca se zaresc in departare,/Si fum rotocolindu-se. Atuncea:/Jos
panzele! Ne napustim la vasle,/Nu-i vreme de pierdut. Icnesc néierii,/ Rotind cu vasle Inspumate
valuri/ Si fata-albastra-a marii vanturand-o” (trad. G.I.T., p. 139-140).

Un alt episod bine-cunoscut este episodul furtunii pe mare din cartea intai a Eneidei, episod
a carui fortd dramaticd sporeste prin folosirea unei tehnici a contrastului (Gutu 1970: 172).
Astfel, in opozitie cu sentimentul de calma senindtate, pe care-l evoca tabloul plecarii pe mare a
dardanilor: Vela dabant laeti et spumas salis aere ruebant (Aen., 1, 35) ,,Nici nu pierduserd din
priveliste/ Siculul tarm, a lor voioase nave/ Ce spintecau spumatele talazuri” (trad. G.I.T., p. 35),
Vergilius prezinta izbucnirea vijeliei (vezi Gutu 1970: 172), declansate saevae memorem Iunonis
ob iram (Aen., 1, 4) ,,Din pricina vrajbiei cei nestinse/ A crancenei [unona” (trad. G.I.T., p. 33).
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Terifiantul spectacol nu este, deci, un fenomen natural obisnuit, ci rezultatul unei interventii
divine: cel care pune in migcare stihiile este Aeolus, regele vantuilor da el nu este d eat
instrumentul de care se slujeste Iuno, in incercarea ei de a stavili drumul troienilor catre Latium
(cf. Gutu 1970: 172). Vazuta dintr-o astfel de perspectiva, tempesta inceteaza sa fie un simplu
obstacol, de soiul celor traversate de Odiseu, si se transforma intr-un ,,simbol pentru intreaga
actiune a epopeii” (ibidem: 173): rostul sdu este de a sugera ,,adversitatile” pe care eroul, investit
,CU 0 misiune istoricd §i supratemporald”, trebuie sd le invingd pentru a-si implini menirea
(ibidem: 170, 173).

Fragmentul incepe cu o formula stereotipa: Haec ubi dicta, care puncteaza dintru Inceput,
prin omiterea auxiliarului sunt, caracterul alert al expunerii. Intrebuintat aici cu valoare
temporala, ubi marcheaza o bruscd schimbare de planuri. Stratul dialogat (convorbirea Iuno-
Aeolus) face loc elementului narativ, cuvintele cedeaza locul actiunii: Haec ubi dicta, cavum
conversa cuspide montem/ Impulit in latus (Aen., 1, 81-82) ,,Abia a zis; cu varful lancii-n coastd/
Izbeste haul muntelui” (trad. G.I.T., p. 37).Verbele invadeaza versurile, tarand dupa ele
substantive si adjective, intr-o descriere precipitata:

acventi, velut agmine facto,/ Qua data porta, ruunt et terras turbine perflant./ Incubuere mari,
totumque a sedibus imis/ Una Eurusque Notusque ruunt creberque procellis/ Africus et vastos
volvunt ad litora fluctus (Aen., 1, 82-86) ,,pe borta/ Ce-o rupse astfel, oastea vanturilor/ A
rabufnit; si suiera pamantul/ De-al lor vartej. S-au ndpustit pe mare/ Si, din strafunduri, Eurus si
Notus/ Si Africus cu iutile-i furtune/ O véanzolesc, rostogolind spre tarmuri/ Potop de valuri”
(trad. G.I.T., p. 37).

Comparatia, extrasa din registrul militar (venti, velut agmine facto), sustine dinamismul
razboinic al imaginii, accentuand totodata caracterul agresiv al stihiilor descatusate. Concretetea
descrierii sporeste prin enumerarea numelor — cu sonoritdti aparte — ale vantoaselor 1n actiune,
multiplicarea encliticului -que asigurdnd punerea in relief a elementelor coordonate (vezi
Marouzeau 1935: 106-107): Eurusque Notusque ruunt creberque procellis/ Africus(Aen., 1, 85-
86) ,.Eurus si Notus/ Si Africus cu iutile-i furtune/ O vanzolesc [marea]” (trad. G.LT., p. 37).

Scurtimea cuvintelor utilizate (,,la brieveté”), subliniatd prin aliteratii si alte artificii fonice,
creeaza in text impresia de migcare precipitatd, impetuoasa — ,,une impression [...] de vivacité,
de hate et d’emportement” (Marouzeau 1935: 99):

venti, velut agmine facto,/ Qua dataporta,ruunt (4en., 1, 82-83) ,,pe borta/ Ce-o rupse astfel,
oastea vanturilor/ A rabufnit” (trad. G.I.T., p. 37);vastos volvuntad litora fluctus (Aen., 1, 86)
,rostogolind spre tarmuri/ Potop de valuri” (trad. G.I.T., p. 37).

De o mare valoare expresiva se vadesc si Imbindrile sonore: rularea vibrantei 7, la care se
adauga duritatea explozivelor,suflul lui f'si s, precum si rezonanta mai profunda, mai surda a lui
u sau v sugereaza suierul tempestei si zbuciumul valurilor (vezi Marouzeau 1935: 26-31):

venti, velut agmine facto (Aen., 1, 82) ,,0astea vanturilor” (trad. G.I.T., p. 37); ruunt et terras
turbine perflant (Aen., 1, 83) ,,A rabufnit; si suiera pamantul/ De-al lor vartej” (trad. G.L.T., p.
37); Eurusque Notusque ruunt creberque procellis/ Africus (Aen., 1, 85-86) ,Eurus si Notus/ Si
Africus cu iutile-i furtune/ O vanzolesc” (trad. G.I.T., p. 37).

Aceleasi acumulari consonantice, menite a reproduce sonoritatea vijeliei, se regisesc in
versul urmator: Insequitur clamorque virum stridorque rudentum (Aen., 1, 87) ,Isca-se acuma/
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Strigdri de oameni, scrasnet de odgoane” (trad. G.I.T., p. 37). Prezenta umand, consemnata
laconic printr-un genitiv plural arhaic, foarte expresiv (virum), se asociazd firesc cu o
manifestare curentd in fata elementelor ostile: strigitul de groaza (clamorque virum). Spaima
omului expus violentelormarine — venti, procellae, vasti fluctus — constituie, de fapt, dupa cum
atrag atentia comentatorii, 0 temd constantd atat in literatura de fictiune, cat si In cronici
(Delumeau 1986: 52-55), marea ,,fiind prin excelenta locul fricii” (Ibidem: 52).

Plina de primejdii, intinderea lichida apare ,,asociata in sensibilitatea colectiva cu cele mai
negre imagini ale adversitatii” (Ibidem: 69) — Iintuneric, tunete, fulgere, moarte, elemente
nelipsite 1n textul vergilian:

Eripiunt subito nubes caelumque diemque/ Teucrorum ex oculis: ponto nox incubat atra./
Intonuere poli et crebris micat ignibus aether/ Praesentemque viris intentant omnia mortem
(den., 1, 88-91) ,,Au si rapit, si cerul si lumina,/ Din a troienilor privire, norii./ Pe mare noaptea
se pravale, oarba./ Cutremura-se ceruri, iar vazduhul/ Tot palpaie de fulgerele dese/ Si preajma
doar de moarte le vorbeste/ Barbatilor, de moartea ce-i de fata” (trad. G.L.T., p. 37-38).

Disparitia brusca a luminii (Eripiunt subito nubes caelumque diemque) si navala tenebrelor
(nox incubat) comunicd o senzatie de tristete si apésarel, ce culmineaza cu sentimentul mortii
iminente: intentant omnia mortem. Caracterul malefic al procesului de obscurizare a zilei si al
intunericului, ivit pe neasteptate (subito), este puternic accentuat in text prin epitetul arra: nox
[...] atra. Reliefat stilistic, gratie hiperbatului si plasarii sale Intr-o pozitie privilegiata, la capat
de vers, acesta nu se margineste la sensul, strict fizic, al sinonimului sdu, nigra, ci dezvolta un
inteles funest, sumbru, dat fiind cad implicd ,,une idée morale de terreur, de malheur, de mort”
(Ernout, Meillet 2001: 53; cf. Marouzeau 1935:152), aparitia sa imbogatind atmosfera cu note
mai Intunecate. Bezna se asociaza aici cu necuprinsul acvatic: suprafata invadatd de nox este
marea — pontus, element personificat datoritd constructiei poetice cu dativul: pento nox incubat
atra, care imprima enunfului miscare si viatd — ,,le mouvement et la vie”’(Paul Lejay, apud
Marouzeau 1935:196).

Imaginile vizuale (nubes, nox incubat atra, crebris micat ignibus aether) si auditive
(Intonuere poli) compun un tablou impresionant, care sporeste In grandoare prin utilizarea
pluralului in locul singularului: termen nobil prin excelentd, poli isi amplifica astfel contururile
maiestuoase si respird un aer de sumbra maretie. Alaturi de el, substantivul aethér — imprumutat
din limba greaca — sporeste si el expresivitatea textului, multumitd timbrului sdu aparte, striin,
care-1 transforma intr-un dublet afectiv pentru @ér:micat ignibus aether’.

Dramatismul expunerii atinge punctul culminant odatd cu aparifia eroului epopeii,
incdrcatura emotionala a fragmentului fiind marcata exclamativ:

Extemplo Aeneae solvuntur frigore membra,/ Ingemit, et duplices tendens ad sidera palmas,/
Talia voce refert: ,, O terque quaterque beati/ Quis ante ora patrum, Trojae sub moenibus altis,/
Contigit oppetere! "(Aen., 1, 92-96), Iar trupul lui Enea il cuprinde,/ In clipa, un fior de groaza.
Geme/ $i, ridicand spre cer a sale brata,/ Da glas asa: «— De trei ori si de patru/ Ferice e de voi,
o0, cei carora/ Fostu-v-a dat, priviti de tatii vostri,/ La Troia sa cadeti, sub nalte ziduri»” (trad.
G.L.T., p. 38).

! Motivul noptii seinscrie in registrul ,,descendent” al epopeii (vezi Papu 1967: 41-42).
2 in legiturd cu valoarea stilistici a utilizarii pluralului (emfatic, expresiv, poetic) in locul singularului, vezi
Marouzeau 1935: 209, iar cu privire la expresivitatea lui aether, vezi ibidem:154.
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Aceasta reactie emotiva i-a fost imputatd lui Aeneas de felurifi critici, Intrucat contravenea
tiparelor fixate de poemele homerice. Dar astfel de scaderi in plan eroic constituie un castig in
plan omenesc, inlesnind identificarea noastra afectiva cu personajul vergilian:

,In aceastd dezlantuire a durerii si [...] a fricii de prezentul confruntat cu un trecut indepartat, in
care se putea prevedea macar o moarte glorioasd, pe cand acum intunericul ce invaluie totul
amenintd sa-1 scufunde si pe el si pe tovardsii lui, toti victime obscure ale unui destin fara
lumind si fara frumusete — in aceasta dezlantuire, Aeneas ¢ mai mult ca oricind aproape de
sufletul nostru... Il urmiarim, si sufletul nostru tremura impreuna cu el, fiindca acel strigit care ii
izbucnea din piept ni l-a apropiat, ni l-a facut asemenea noua in disperarile noastre: e om ca si
noi. Pentru o clipa eroul a disparut, dar eroul este de cele mai multe ori doar obiect al admiratiei
noastre; omul insa este totdeauna o parte si un reflex al fiintei noastre insesi” (Nicola Terzaghi,
apud Gutu 1970: 174).

De altminteri, nu frica ce-i da la iveald pe misei (Degeneres animos timor arguit, Aen.,IV,
13) il cuprinde pe protagonist, ci teama de o moarte dezonoranta, regretul de a nu a fi avut parte
de un sfarsit vrednic de un razboinic:

o Danaum fortissime gentis/ Tydide, mene Iliacis occumbere campis/ Non potuisse tuaque
animam hanc effundere dextra,/ Saevus ubi Aeacidae telo jacet Hector, ubi ingens/ Sarpedon,
ubi tot Simois correpta sub undis/ Scuta virum galeasque et fortia corpora volvit? (den., 1, 96-
101) ,,0, preaviteazule din neam danaic,/Tidide, tu! Ca n-am putut, la Troia,/Pe campii ei sa cad
rapus de tine;/Sd-mi fi curmat cu bratul tau suflarea/Acolo unde zace Hector insusi/Ucis de
sulita lui Eacide,/Acolo unde si Sarpédon zace,/El, uriasul, unde Simoisul/Atatea coifuri si
atatea scuturi/Si-atatea trupuri de viteji le smulse/Manandu-le sub valurile sale” (trad. G.I.T., p.
38).

In opozitie cu moartea eroici, celebrati in acest discurs, moartea pe mare este perceputi
negativ: Aeneas e cuprins de fiori reci (solvuntur frigore membra), geme (ingemit) sau invoca
cerul (tendens ad sidera palmas). Regdsim, intr-un asemenea comportament, vechea repulsie a
omului fatd de mare, taram populat de tot soiul de pericole, asupra carora atrage atentia si textul
poetic: vanturi dezlantuite (venti, velut agmine facto), valuri uriase (vastos volvunt ad litora
fluctus), tunete (intonuere poli), fulgere (micat ignibus aether), bezna (nox), asociatd cu apele
revarsate etc.

Desfasurand astfel un repertoriu imagistic deosebit de bogat si variat, descrierea
vergiliana isi extinde registrele de la privelistea marii senine, stralucind sub razele soarelui sau
ale lunii pana la privelistea marii involburate de furtuni. Ceea ce rezultd sunt cateva tablouri
extrem de sugestive, impresionante prin concretetea si plasticitatea imaginilor create, poetul
mantuan fiind inzestrat din plin cu darul de a reprezenta, viu §i expresiv, nesfarsitele chipuri ale
firii.
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PROFRAZELE DA SI NU i}\l LIMBA RQMANA SI CORESPONDENTELE
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The Pro-Sentences Da and Nu in Romanian Language and Their Correspondents in Modern
Arabic Language — A Contrastive Approach

This paper aims to present contrastively some functional and pragmatic aspects of the main affirmative
pro-sentence (da) and the symmetric negative pro-sentence (nu) in Romanian and their corresponding
particles of affirmative and negative response in Modern Standard Arabic. We will discuss the
functionality of this pair of adverbs in their syntactic context, in discourse and in communicational
interaction, revealing their pragmatic values. The analysis will emphasize the consequences of the
anaphoric nature of the pro-sentences and the contextual connections with the previous sentences, which
can totally change the meaning of these apparently simple and transparent particles. Both pro-sentences
are elliptic formulas which stand for assertive, interrogative or exclamatory sentences, expressing
affirmation and negation in a broad sense, including the intentional nuances of acceptance and rejection,
agreement and disagreement. This approach will also refer to the special situation in which either the
affirmative adverb da or the negative adverb nu is included in a composed pro-sentence, when preceded
by the adversative adverb ba, creating the adversative structures ba da, used to contradict the preceding
negative sentences, and ba nu, used to contradict affirmative statements or presuppositions. This
contrastive analysis of the main affirmative and negative pro-sentences in Romanian and Modern
Standard Arabic reveals some similarities and differences between the affirmation and negation patterns
in the two languages, which can be integrated into the teaching process, in order to enhance the
metalinguistic awareness of Arab students in learning Romanian as a second language.

Keywords: affirmation; negation; pro-sentence; pragmatics,; contrastive analysis; Romanian as second
language

In aceastd lucrare vom urmdri cdteva aspecte functionale si pragmatice ale profrazei
prototipice pentru afirmatie, adverbul afirmativ da, si ale perechii ei simetrice, profraza tipica a
negatiei, adverbul negativ nu. Cele doud profraze din limba roména vor fi puse in oglinda cu
particulele raspunsului afirmativ, respectiv ale raspunsului negativ din limba arabda moderna
standard, pentru a semnala similitudinile si diferentele dintre cele doud sisteme lingvistice. O
astfel de abordare poate sa fie integratd in procesul de predare a limbii romane pentru studentii
arabi, pentru a le facilita intelegerea structurilor lingvistice care pot fi puse in corespondenta in
cele doua limbi, fara a face apel la o limba intermediara ca limba engleza sau limba franceza. De
multe ori, engleza si franceza, nefiind limbi materne, nu sunt indeajuns de temeinic asimilate in
structurile lor de profunzime, iar comparatia cu acestea ar crea si mai mari confuzii. In plus, de
multe ori limba intermediard poate sa functioneze dupa alte mecanisme lingvistice, care
deruteaza si bruiaza procesul de asimilare a structurilor specifice limbii romane. Dar in acelasi
timp, studentii straini au nevoie de gasirea unor echivalente sintactice, semantice si pragmatice in
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limba lor nativa pentru structurile cu care se confruntd in procesul de achizitie a limbii tintd. O
imagine in oglinda a celor doua seturi de structuri lingvistice corespondente, din L1 si L2, cu
asemandrile si distantdrile inerente, poate sd faciliteze comprehensiunea, dezvoltand totodata
congtiinta metalingvistica a studentilor.

1. Profraza da

Afirmatia este definitd, In Gramatica Academiei — limba romdna, drept ,termenul
nemarcat al raportului polar afirmativ (pozitiv)/ negativ”, indicand ,,0 stare de lucruri, o actiune
sau un obiect ca existente” (GALR2 2008: 671). Afirmatia, ca si negatia, se manifesta pe trei
paliere interrelationate: ,,la nivelul predicatiei semantico-sintactice (pentru care este preferabila
desemnarea ca forma pozitiva), la nivelul enuntiativ (ca tip de enunt, afirmatia propriu-zisa)” si,
in sens larg ,,s1 in esentd impropriu” al termenului afirmatie, la nivelul ,,dialogic (ca acceptare a
unei propozifii sau ca exprimare a acordului dintre interlocutori)” (Ibidem). Daca la primul
nivel, forma pozitivd este nemarcatd, celelalte doua niveluri au in comun o serie de mijloace
expresive similare, in primul rand, profraza afirmativa da, simetrica profrazei negative nu. In
continuare, vom semnala cateva aspecte functionale ale profrazei da 1n planul enuntiativ si in cel
dialogic, in corelatie cu valentele pragmatice pe care aceasta le cumuleaza si le vom pune in
oglinda cu formele corespunzatoare din limba araba moderna standard.

Mai putin complex decat profraza simetrica nu, adverbul afirmativ da incorporeaza, cu
toate acestea, multiple nuante pragmatice, in functie de contextele variate in care este inserat.
Profraza face parte din ,,clasa proformelor”, unitati lingvistice avand capacitatea ,,de a sta in
locul altora”, functionand ca substitute ale ,,altor termeni, cuvinte, grupuri de cuvinte, propozitii”
(GALR1 2008: 57-58). Profraza este o expresie anaforicd, fiind o reluare sintetica a unei
propozitii, a unei fraze sau unei secvente textuale anterioare. In ceea ce priveste profraza da,
enuntul antecedent poate fi asertiv, exclamativ sau interogativ, in ultimul caz interogativa fiind
obligatoriu totald, solicitind un raspuns de tipul da sau nu, Intrucat nu este posibild ,reluarea
anaforicd a unei asertiuni presupuse de o interogativa partiala” prin profraza da (GALR2 2008:
672). In toate aceste cazuri, profraza da din limba romana functioneazi similar cu particula
raspunsului afirmativ =i din limba araba moderna standard, care face parte, alaturi de particula
raspunsului negativ ¥, din ,,categoria particulelor de raspuns (< s) <aaf)” (Dobrisan 2014:
350):

— Fata e frumoasa. — Da. —s» — Ay Sl

— Ce frumoasa e fata! — Da. —a=5 —S1ala Sl —

~FE frumoasa fata? — Da. —a=3 — $ilsea il Ja—

— Unde e fata? — *Da.—a=* —$uill ol —

Profraza da poate sd fie insotita de ,,modalizatori epistemici de certitudine” (GALR2
2008: 677), precum sigur, desigur, fireste, evident, bineinteles, exact, corect etc., care pot s i se
si substituie profrazei da, astfel de structuri avand rolul de a Intari afirmatia. Acelasi mecanism
poate fi reperat si in limba araba moderna standard, un exemplu fiind ,,particula de raspuns”
afirmativ ,,J> (‘da, desigur’)” (Dobrisan 2014: 351):

— E un om de incredere! — Da, desigur!—\Ja} a5 —1 55550 56 —

Asadar, profraza independentad da poate sd constituie o propozitie de sine statatoare, dar
ea poate sa fie si integratd prin coordonare sau subordonare intr-o structurd sintactica. Astfel
profraza da poate sd intre intr-un raport de coordonare prin conjunctia disjunctivd sau cu
profraza nu, intr-o constructie de tipul:
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Este frumoasd, da sau nu? — $¥[Hpad ¢ das il Ja

De asemenea, profraza da poate intra intr-o relatie de coordonare cu un antecedent la
forma negativa, ,,cu care intrd intr-o asociere contrastiva” (GALR2 2008: 672), acest tip de
structura functionand similar si in limba araba:

Teri nu a venit, azi da. — .25 [ 33y o) Gl

Profraza da poate fi integratd si intr-un raport de subordonare, fiind precedatd cu
precadere de conjunctia subordonatoare ca, acelasi tipar sintactic regasindu-se si in limba araba
moderna standard:

Sper ci da. — 251040

Aceasta structurd este recurenta in vorbirea indirecta, atat in limba romana (profraza da
fiind precedatd de conjunctia subordonatoare ca), cat si in limba araba (fara ca particula »= s3 fie
precedata de vreo conjunctie):

L-am intrebat dacd vine si a spus cd da. — .25 J3 5 13 4l

Precedata de conjunctia daca, profraza da intra in alcatuirea unei constructii condifionale,
similare structurii = W din limba arabd, in care particula = este precedatd de conjunctia
subordonatoare 13}, ‘daca’ (Dobrisan 2014: 360):

Poti s dai un raspuns?Dacd da, spune! — 1933a) slac| iSals J 8 cani 1)

In functie de context, profraza da poate sa cumuleze si alte valente functional-pragmatice,
care ies din sfera afirmatiei propriu-zise. Astfel, da poate sd devina o simpld ,,marca fatica”,
functionand ca un mijloc de ,,confirmare a contactului” (GALR2 2008: 674-675):

— Am cumparat cartea. — Da.—.p2d — SUS Cy i)

O situatie similard, in care profraza isi pierde functia afirmativa, este cea in care da
interogativ urmeaza unei propozitii asertive, in aceeasi masurd in care dispare si finalitatea
interogatiei, intrucat raspunsul apare deja in propozitia antecedenta:

— Cartea e pe masa. — Da? — Sai— Al e U<l

Totodata, profraza da, in plan dialogic, poate functiona ca o afirmatie in sens extins, cel
de exprimare a acordului, de acceptare a unei invitatii, de raspuns pozitiv la o cerere etc.:

— Vii cu noi la teatru? — Da.— .p35— Sz el ) Una 5 Ja—

— Imi imprumuti cartea? — Da. — .p25 — S s j35 Ja—

II. Profraza nu

Negatia este, potrivit definitiei din Gramatica Academiei — limba romdna (Ibidem: 680),
un procedeu lingvistic (gramatical), care se manifestd pe doud planuri complementare, cel
semantic-referential si cel enuntiativ. Pe de o parte, ,,la nivelul logico-semantic al predicatiei,
negatia prototipica indicad in mod explicit nonexistenta unor stiri de lucruri, fapte si obiecte.”
(Ibidem). Pe de altd parte, la nivel discursiv, ,negatia realizeazd o contraasertiune, care
presupune existenta sau posibilitatea unei afirmatii anterioare (prin care se aserteaza existenta
starilor de lucruri respective)” (Ibidem). In plus, in planul interactiunii conversationale,
,termenul negatie se aplica, in sens larg, si unor acte de refuz si respingere la nivel pragmatic”,
avand in comun cu negatia propriu-zisd ,,unele mijloace lingvistice de bazd”, in primul rand
profraza nu, care devine in acest caz o forma de ,,exprimare a dezacordului” sau o ,,replica de
respingere” (Ibidem). In cele ce urmeazi, ne vom opri asupra unor aspecte functionale ale
profrazei nu in plan discursiv si dialogic, identificind totodatd valentele pragmatice pe care
aceasta le Incorporeaza, si le vom pune 1n oglinda cu formele corespunzatoare din limba araba
moderna standard.
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Aparent simpla, profraza nu inglobeaza o larga paletd de nuante pragmatic-interactive,
putand fi decodata adecvat doar prin raportarea ei la contextul in care se integreaza. Profraza
independenta nu este ,,intotdeauna anaforica” (Ibidem), fiind in relatie directa cu o propozitie sau
fraza anterioard, fie ea asertiva sau interogativa, in ambele cazuri ea exprimand eliptic un enung
negativ subinteles sau implicit. Profraza nu, ca si profraza da, nu poate sa constituie raspunsul
unei interogative partiale:

— Fata e frumoasa. — Nu. —¥ — Alwea il

— Fata e frumoasd? — Nu. —N — s il

— Unde e fata? — *Nu.— 3% —Scill ol —

Profraza independentd nu poate sa constituie o propozitie de sine statatoare, de cele mai
multe ori, ca un raspuns la o interogatie anterioard sau poate fi integratd prin coordonare sau
subordonare intr-o structuri sintactica. In primul caz, profraza nu din limba roméni functioneaza
similar cu particula raspunsului negativ ¥ din limba araba moderna standard:

— Ai inteles? — Nu.—N— $ugd Ja—

Cand profraza nu intrd intr-un raport de coordonare prin conjunctia disjunctiva sau cu
propozitia anterioard, structura din limba romana e construitd pe un tiparasemanator celui din
limba araba, unde particula negativa ¥ este precedatid de conjunctia disjunctiva [f} folositd in
,constructiile cu alternanta, mai ales in cele interogative” (Dobrisan 2014: 358):

Mergem sau nu? — a9 [ X

Profraza nu poate fi integratd si intr-un raport de subordonare, fiind precedatd de o
conjunctie subordonatoare de tipul cd, sa etc. Si in acest caz existd o constructie asemanatoare in
limba araba standard, si anume, cand particula negativa intrd in componenta unor conjunctii
subordonatoare precum Yi‘sa nu’:

Sper cd nu. — ¥Jal

De fapt, in aceste situatii, profraza nu poate fi consideratd si o forma elipticd de
exprimare, enunful putand fi continuat cu verbul subinteles:

Mergem sau nu mergem? — Ja$cu XN [ ca X

Sper ci nu ploud. — . yaai ¥i Jal

Aceastd posibilitate de continuare a profrazei nu prin propozitia pe care o presupune nu
apare §i la profraza afirmativa da, care se cere substituitd de propozitia pe care o inlocuieste.
Constatand aceastd asimetrie, Rodica Zafiu o explica printr-o suprapunere in acest context a
celor doud omonime, nu ca profraza si nu ca marca a negatiei verbale (GALR2 2008: 699).

Uneori este greu de distins daca profraza nu substituie o negatie totald sau propozitionala,
care presupune negatia predicatului, sau o negatie partiala, a unui constituent nonverbal al
propozitiei. Acest echivoc (Duminte 2003: 23) apare in raspunsuri la Intrebari cu potential
ambiguu, ce sustin o dubld interpretare, dezambiguizarea putand fi posibild doar prin situarea in
contextul comunicational specific:

— A ajuns Gabriel? — Nu(, nu a ajuns). sau — Nu(, nu Gabriel a ajuns, ci altcineva).

— i deay da— (deas alo)¥ sau — (LAT o (SIg cdiay o) dason ol Y

Dupa cum se poate observa, omonimia din limba romand intre marca negatiei verbale nu
si profraza nu nu are intotdeauna un corespondent in limba araba moderna standard, intrucat
aceastd omonimie este doar partiald. De exemplu, ea este valabild pentru forma negativa a
verbului la modul indicativ, aspectul neindeplinit, timpul prezent, in care verbul este precedat de
Y, dar nu se regaseste in formele de la timpul trecut sau de la timpul viitor, care cer alte particule
negative, a, respectiv ¢ (Dobrisan 2014: 346). In acest caz, particula negativa este cea care preia
marca temporald si nu forma verbala ce o urmeaza, fapt fara corespondent in limba romana:
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Nu, nu mergela Paris. — .02k S 2l ¥ Y

Nu, nu a mers la Paris. — .ou0k &) sl ol

Nu, nu va merge la Paris. — .oub S «ad Gl

Aceasta omonimie intre marca negatiei verbale nu si profraza nu, cu o plaja mai restransa
in limba araba, poate genera o serie de ambiguitati In situatia in care profraza nu este urmata de o
propozitie asertiva afirmativa, intrucat in acest caz doar virgula in scris si intonatia specifica in
vorbire pot sa faca distinctia intre asertiunea doritd a fi transmisa si cea contrard, in care nu nu
mai este profraza, ci morfem al negatiei verbale:

Nu, merge la teatru. — .z el ) cady Y

Nu merge la teatru. — .z =l ) ol ¥

Pentru o intelegere adecvatd a mesajului concentrat in profraza negativa, este necesara
raportarea la ,,replica anterioard, care are rolul de stimul si care contine antecedentul anaforelor
negative” (GALR2 2008: 700). Astfel, profraza nu este mijlocul prototipic de negare a unei
afirmatii anterioare sau de raspuns la o intrebare totald, care cere un raspuns prin da sau nu
(Ibidem). Acesteia 1i corespunde o intrebare introdusd prin particula interogativa Ja in limba
araba moderna standard:

— Fratele tau e student. — Nu.— ¥3— s & 2l

— Fratele tau e student? — Nu.— N— JaScdla & sl

Pe langa valoarea generica a unei negatii neutre, profraza nu cumuleaza o larga paleta de
nuante ce pot fi explicitate doar printr-o asezare adecvatd intr-un context extins. De pilda,
profraza nu si corespondentul ¥ din limba araba moderna standard pot sa exprime si refuzul unei
invitatii, al unei rugdminti sau al unui ordin:

— Vii cu noi la cinema? — Nu.— ¥— Slaisdl ) U U5 Ja

— Imi imprumuti bicicleta? — Nu. — ¥ — Slia) )3 i j5 Ja—

— Bea laptele! — Nu. — ¥ — sl @ il

De asemenea, profraza nu, rostita cu intonatie exclamativa, poate sd exprime o interdictie,
in cadrul unor ,,acte de limbaj de tip prohibitiv (interzicere)” (Ibidem: 681):

— Vreau sa deschid fereastra. — Nu! — ¥ — 33Ul i 3y )i

In astfel de cazuri, cind profraza nu are o valoare exclamativi, ea poate fi apropiata de
categoria gramaticald a interjectiei (Dominte 2003: 132). O altd situatie de acest gen este
reprezentatd de un ,,nu imperativ”’ identificat de Constatin Dominte ca un echivalent al unei
propozitii imperative de tipul Nu mai spune!, Taci (ca nu te cred)! sau Fugi de aici!, exprimand
uimirea si indoiala (uneori mimata):

— Am trecut examenul! — Nu (=nu pot si cred)! —\(\ Gxa) ¥=) ¥ — | jaie¥) & Fial

Tot o posibilitate de exprimare a mirarii corelate cu neincrederea o reprezinta si profraza
interogativd nu. Acest nu interogativ poate cumula si alte nuante expresive, precum
nemultumirea, stupoarea, indignarea, care sunt greu de transpus intr-o forma scrisa, intrucét
intonatia este elementul suprasegmental ce transmite aceste valente pragmatice:

— Gabriel nu raspunde la telefon! — Nu? — ¥ — 1l e cusy ¥ iy

— Nu am invdtat nimic! — Nu? — ¥ — le b @l (ol ol

Profraza nu interogativa, atasatd de data aceasta la o Intrebare afirmativa sau negativa,
functioneaza ca o anticipare a unui raspuns care sa confirme ipoteza implicitd din intrebarea la
care este atasatd. Pe de o parte, daca presupozitia anterioara are forma afirmativa, profraza nu ce
ii urmeaza este un indiciu al asteptarii unei aprobari, a unei confirmari a acestei ipoteze, deci a
unei asertiuni pozitive. Interesant este cd in acest caz se poate folosi si profraza da, aceasta avand
exact aceeasi functie, de ,,semnal de apel, de cerere de reconfirmare” (GALR2 2008: 673):
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A plecat, nu? — S Gl ,ile

A plecat, da? — S (i ¢ e

Pe de altd parte, dacd presupozitia are o forma negativa, profraza nu care 1i este atasata
devine un indiciu al asteptarii unei confirmari a ipotezei negative, deci a unei aserfiuni negative:

Nu a plecat, nu? — $US Gl « s ol

In aceste cazuri, profraza nu intrd, ca si profraza simetrica da, in alcituirea relativ fixa a
»intrebarilor de confirmare” din tipologia propusd in Gramatica Academiei — Limba Romdna,
putand fi substituita prin alte structuri sintactice si lexicale relativ fixe, precum:asa e?, asa-i?, nu
e asa?, nu-i asa? etc. (GALR2 2008: 42-43) De altfel, structura corespondenta din limba araba
este <l Luli) ‘nu este asa?’, care include verbul cu o paradigmi incompletd o<, ‘a nu fi’,
considerat ,,0 sord a lui J<” (,,a fi”) (Ryding 2005: 642-643). De fapt, olare statutul de ,,copuld
negativa” (Abu-Chacra 2007: 290), fiind utilizat in perechea la forma negativa a propozitiei
ecuationale, n care verbul a fi (0S/ 0s) la indicativ prezent, forma afirmativa, este, in general,
omis, fiind subinteles (Ryding, 2005: 634).

O alta situatie in care profraza nu aduce o confirmare §i exprima un ecou al propozitiei
anterioare este atunci cand ,,antecedentul este un enunt negativ”, iar o replicd negativa poate
reprezenta ,,0 forma de realizare a acordului” (GALR2 2008: 700). Aceastd manierda de
confirmare a unui enunt negativ prin profraza nu poate crea confuzii studentilor arabi care invata
limba romana si poate conduce la serioase neintelegeri si rasturnari de sens, deoarece structura
discursiva corespondenta din limba araba modernad standard este inversa, o intrebare negativa
putand fi confirmata prin particula afirmativa a2 (,,da”) (Dobrigsan 2014: 351):

—Nu mandnci dulciuri? — Nu. — a3 slal) JSG Y-

Acesta nu este insd singurul mod de a confirma in limba arabd modernd standard o
presupozitie negativa. O altd varianta este particula negativa >, | nu!; in nici un caz!”, care are in
componenta ei particula negativa ¥ si care exprima ,,0 negatie Intarita”, fiind utilizata ca profraza
in limba araba, fie ca raspuns la o intrebare, fie dupa alta negatie (/bidem: 350):

— Refuzi invitatia mea? — Nu! In nici un caz! — 3855 > b 5 Ja—

Acestei particule de negatie intensificata din limba araba, <, 1i corespunde in limba
romanad o serie de formule expresive de intarire a profrazei nu, precum:categoric nu; evident ca
nu; sigur ca nu; desigur ca nu; fara indoiala ca nu etc. Un alt fenomen interesant intalnit in
limba romana, dar care poate fi reperat si in limba araba, este intarirea negatiei prin reluarea in
scopuri emfatice (Dominte 2003: 133) a profrazei nu, care poate fi repetatd chiar de mai multe
ori sau poate fi integratd in constructii multiplicative de tipul: nu §i nu,; nu si iar nu;, nu, nu, nu,
de trei ori nu:

— Manénca ciorba! —Nu, nu! Nu mandnc ciorba! — 430 JSTYIY - 14, ) il Jsb

Alte forme de intensificare a negatiei presupun intdrirea profrazei nu prin aldturarea unor
»termeni negativi de intensificare”, care pot sa i se si substituie. Din aceasta categorie fac parte
adverbele negative deloc, defel, nicidecum, care pot fi asociate cu corespondentele lor din limba
arabd moderna standard xi (,,nicidecum™) si lilkae (,;absolut deloc”) (Dobrisan 2014: 350):

— Ai vreo problemd ? — Nu!Nicidecum! — 11y ¢ A< el Ja—

— Este grea aceastd lecfie?— Nu!Deloc! — 1laa 19— $na (ol 134 Ja

II1. Adverbul ba

Un statut special in limba romana il are adverbul ba, considerat in editia din 1966 a
Gramaticii Academiei ,cuvant de negatie” (GA2 1966: 54), respectiv ,,adverb neanalizabil”
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(GALR1 2008: 588) ,adversativ’ (GALR2 2008: 674) in Gramatica Academiei — Limba
Romana, fara a i se mai acorda un subcapitol distinct in cadrul capitolului dedicat negatiei. Mai
mult, cele doud valori inerente acestui morfem aparte pot fi surprinse mai usor urmarind
disocierea pe care o face Constantin Dominte intre ,,adverbul negativ profraza Ba;”, sinonim
regional al profrazei nu, si ,,adverbul asertiv de intdrire Ba,”, care intrd in componenta
,adverbului profraza compus Ba da” (Dominte 2003: 31-32):

Ba,:—Ai fost la medic? — Ba! (= Nu!) — ¥ — Skl ) cuad Ja

Ba,:—Nu ai invdtat lectia? — Ba am invitat-o! —143 cudad ¢ L — € 5ol alati o]

In cel de-al doilea caz, adverbul ba are rolul de contrazicere a negatiei din propozitia
precedentd, devenind astfel o forma de exprimare a afirmatiei. Aceasta este valoarea pragmatica
a lui ba din ,structura adversativa ba da”, care este intotdeauna anaforica, neputand sd apara
decat ,,in context dialogal (inclusiv in dialogul mimat in monolog” (GALR2 2008: 674). Nu
intamplator, am oferit pentru adverbul ba din exemplul anterior echivalentul in limba araba
moderna standard b, ,,ba da”, considerat ,,particuld a raspunsului afirmativ”, ce ,,introduce un
raspuns pozitiv dupd o intrebare negativa” (Dobrisan 2014: 351). Ba da are o plaja mai larga de
ocurente, putand aparea nu doar dupa o interogativa totala la forma negativa, ci si dupad o
asertiune negativa sau dupa o structurd imperativa negativa, exprimand refuzul sau sfidarea:

— Nu mai ai piine? — Ba da! — .sh — 1€ 33 e 3 5l

— Tu nu md crezi. — Ba da! — % — o8y Y il

— Nu intra in camera! — Ba dal — .5 — 148 2 ) Jaxy —

In acest caz, ba nu mai functioneazi ca un sinonim pentru adverbul de negatie nu
(Dominte 2003: 32), de aici si posibilitatea asocierii lui cu da in structura adversativa ba da, fara
a implica o contradictie. Din aceleasi ratiuni, ba poate sa fie aldturat si lui nu in structura
adversativa ba nu, ,,fara a produce un pleonasm” (/bidem). Structura adversativa ba nu urmeaza
intotdeauna unui enunt afirmativ, fie el asertiv, exclamativ sau interogativ, contrazicand
presupozitia afirmativa. Daca pentru ba da se poate gasi usor un echivalent in limba araba, si
anume, particula raspunsului pozitiv b, pentru ba nu este mai greu de gasit un echivalent
specific, in aceasta situatie folosindu-se de obicei profraza ¥:

— Trenul pleaca la ora noud. — Ba nu! — ¥ — 3aulll dc L) jUadll jalay—

— Tu ai mdncat ciocolata! — Ba nul— 13 — 143 < 5&) S| el

— Iar ai pierdut cheile? — Ba nul— 138 — s A1 3 e zaliall i Ja —

IV. Concluzii

Acest demers a urmadrit cateva aspecte functionale ale perechii polare da — nu, cu
corespondentul din limba araba »= — ¥, atdt in context sintactic, cat si in plan discursiv si la
nivelul interactiunii comunicationale, reveland totodatd valentele pragmatice ale celor doua
profraze simetrice. In analizi, am depistat consecintele naturii anaforice a acestor profraze si
conexiunile lor contextuale cu enunturile antecedente, care pot schimba radical sensul acestor
elemente lingvistice aparent simple si transparente. Prezentarea in oglindd a acestor structuri
lingvistice corespondente din limba romana si din limba araba moderna standard, cu asemanarile
si deosebirile inerente, poate sia fie integratd in demersul didactic pentru a facilita
comprehensiunea, dezvoltand totodata constiinta metalingvistica a studentilor arabi care invata
romana ca limba straina.
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Are Preschool Children Objective in the Self-Assessment of Their Vocabulary Knowledge?

In the context of the cognitive-constructivist approach to education, the portfolio is used as a way of
monitoring and evaluating the learner’s progress. European language learning and teaching pedagogy is
based on the European language portfolio and thus promotes the use of the ELP. The implementation of
the ELP in Croatian primary school practice within the project Developing Pupils’ Independence by
Means of the European Language Portfolio has had good results, and this motivated us to consider the
possibility of introducing the ELP in preschool education. Therefore, in the 2012/2013 school year, we
started the project of using the Language portfolio (LP), defined and modelled after the ELP, with a group
of children in the Rin Tin Tin Kindergarten in Pula. One of the key goals of the project was to monitor the
development of learners’ self-assessment as the core element of the (E)LP. In line with that, the main aim
of this paper is to examine the objectivity of self-assessment of vocabulary knowledge in preschool
learners. The data was collected from the sample of children aged 5—7 at several points of assessment and
self-assessment of vocabulary knowledge, after the activities aimed at developing self-assessment. Based
on the data, we can establish that the participants of this age are not objective in the assessment of their
vocabulary knowledge, regardless of their preparation. We discuss possible reasons for the lack of
objectivity in self-assessment, among which we highlight the ways of implementing activities aimed at
developing self-assessment. The results indicate that the development and implementation of self-
assessment in preschool children is a challenging task that requires an interdisciplinary approach.
Furthermore, the implementation of self-assessment is not possible without adequate professional
training. Finally, since the ELP is a rather novel way of monitoring progress in second language
acquisition in the Croatian education system, its implementation should be approached with careful
consideration and with theoreticians and practitioners working together.

Keywords: ELP; LP; self-assessment in preschool children

1. Introduzione
1.1. Portfolio nell’approccio costruttivista all'apprendimento e alla valutazione

La fine del XX e l'inizio del XXI secolo hanno segnato il passaggio dall’insegnamento
basato sul modello di trasferimento di conoscenze all’insegnamento di tipo costruttivista basato
sulla costruzione di conoscenze e consapevolezza (Garcia e Pearson 1994: 339). Il trasferimento
di conoscenza ¢ tipico della teoria comportamentista dell'apprendimento, mentre la costruzione
della conoscenza di quella cognitivista (Birenbaum 1996: 6). Di conseguenza, la valutazione
delle conoscenze degli studenti che si basa sul ricordare dei fatti appresi e la loro riproduzione ¢
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stata sostituita dalla valutazione dell’integrazione dei dati e la capacita di riprodurli (Huerta-
Macias 1995: 9). Cosi, 'uso di test, tipico per I’approccio comportamentista, perde il suo
primato lasciando il posto a una diversa valutazione, il portfolio (es. Paulson, Paulson e Meyer
1991; Moya e O'Malley 1994; McNamara ¢ Deane 1995; Gottlieb 1995; Brown e Hudson 1998;
Gottlieb 2000; Lynch e Shaw 2005), ritenuto uno degli strumenti pedagogici di valutazione
costruttivisti (Hamp-Lyons e Condon 2000: 9) con cui allo studente viene assegnato il ruolo
attivo, di soggetto da valutazione, in contrasto con il precedente ruolo passivo, di oggetto da test.

1.2. Pedagogia basata sul PEL

Nei paesi europei, grazie al Consiglio d'Europa e lo sviluppo del PEL, concretizzatosi
come idea nel 1991 (North 1992), il portfolio ottiene un ruolo di primo piano (Edelenbos e
Kubanek 2009: 127). La prima versione ufficiale del PEL viene pubblicata nel 2001 (Schéarer
2000: 15), alla conclusione del progetto pilota durata dal 1998 al 2000 (Schirer 2000: 5). In
seguito si cerca di stimolare le strutture educativo-istruttive europee al suo uso globale (Schérer
2004: 5, 19) per cui, come testimoniano Schirer (2005, 2007a, 2008), Stoicheva, Hughes e
Speitz (2009) e Little, Goullier e Hughes (2011), la sua attuazione viene continuamente
monitorata.

La struttura del PEL comprende il Passaporto delle lingue (che offre una panoramica della
padronanza di una lingua), la Biografia linguistica (che serve per monitorare 1’apprendimento
delle lingue) e il Dossier (che funge da raccolta di lavori scelti). Vari autori (Schneider e Lenz
2000: 3-4; Little e Perclova 2001: 3; Mariani 2004: 33; Schérer 2004: 12, 16, 2007b: 387, 2008:
6; Little 2007: 8, Decke-Cornill e Kiister 2010: 150; Little, Goullier e Hughes 2011: 7),
evidenziano due funzioni chiave del PEL, quella documentale e quella pedagogica, che si
concretizzano attraverso il processo di autovalutazione, essenziale per 1’uso efficace del PEL
(Little, Goullier ¢ Hughes 2011: 7). La prima ha come obbiettivo di attestare le conoscenze
linguistiche dello studente valutate in base ai livelli del Quadro comune europeo di riferimento
per le lingue: apprendimento, insegnamento, valutazione — QCER (2002), la seconda, invece, di
aiutare a gestire il processo di apprendimento. In questo contesto, Kohonen (2002: 77, 2004: 32,
2006: 12), Sisamakis (2006: 35) e Perclova (2006: 45) parlano di “pedagogia basata sul PEL”.

1.3. Definizione del PL

L’obbiettivo centrale del PL ¢ 1’autovalutazione quale “formazione di giudizi sulla
realizzazione personale e sui processi di apprendimento e la decisione sulle azioni da
intraprendere al fine di favorire il proprio progresso nell apprendimento” (Deakin-Crick et al.
2005: 3; trad. LL. e S.V.I'). Cosi intesa, I’autovalutazione apporta dei risultati
nell’apprendimento (si implica la funzione documentale) e aiuta gli studenti a farli diventare piu
attivi nel processo di apprendimento (si implica la funzione pedagogica). D’altronde,
I’autovalutazione, caratterizzata dalle funzioni documentale e pedagogica, ¢ considerata parte
integrante dell’insegnamento con il PEL (Vrhovac 2004: 476). In cio riconosciamo il legame tra
I’interpretazione del PL e la determinazione del PEL per gli studenti e le studentesse dai 7 ai
10/11 anni nella Repubblica di Croazia (2006: 3). Pertanto, in questo saggio il PL verra
determinato, su modello del PEL, come strumento didattico che, nella propria funzione
pedagogica, serve come aiuto nell'apprendimento attivo della lingua e nell’autovalutazione delle

'"Traduzione di Lorena Lazari¢ (L.L.) e Sanja Vigevi¢ Ivanovié (S.V.L).
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conoscenze acquisite, mentre nella funzione documentale, fornisce una panoramica delle
competenze linguistiche valutate dal proprio punto di vista.

1.4. Studio sull’autovalutazione in prima eta scolare

Data la stretta connessione in questo saggio tra il PL e il PEL, in seguito verranno
presentati alcuni dei piu importanti risultati di ricerche straniere e nazionali sull’autovalutazione
in prima eta scolare ottenuti durante l'attuazione di apprendimento e insegnamento secondo i
principi del QCER e I'applicazione del PEL.

In primo luogo, per quanto riguarda l'autovalutazione, ci si pone la questione della sua
oggettivita. Vrhovac (2006: 261), ancora prima della pubblicazione della versione ufficiale
croata del PEL, crede nell’oggettivita dell’autovalutazione del bambino gia in prima eta scolare,
come documenta la concordanza del settanta per cento tra I'autovalutazione dei ragazzi di eta
compresa tra i nove e gli undici anni svolta sulla versione tradotta del PEL francese e la
valutazione dell’insegnante (Jeli¢ e Vrhovac 2006: 224, 232). Contrariamente a questi risultati,
Jaakkola, Viita-Leskeld, Sdvy e Komsi (2002: 44), durante l'attuazione di un processo di
autovalutazione strutturata nel progetto di ricerca finlandese per promuovere le capacita di
apprendimento di una lingua straniera secondo i principi del QCER, hanno determinato
un’incongruenza tra le risposte dei ragazzi della scuola primaria e le osservazioni degli
insegnanti. Sono del parere, infatti, che lo sviluppo di autovalutazione e di apprendimento delle
competenze non possano essere praticati soltanto nell’arco di un anno con lezioni di 45 minuti a
settimana. Per esempio, i ragazzi undicenni cechi che studiano la lingua tedesca, gia dopo poco
piu di un anno dell’attuazione del PEL, sono in grado di valutare meglio i propri progressi
(Zbrankova 2000: 52). Simili risultati sono stati ottenuti anche nell’ambito del progetto croato
intitolato Sviluppo dell’autonomia del discente con l'aiuto del Portfolio europeo delle lingue
(Vrhovac 2010: 9). Infatti, dopo tre anni di lavoro con il PEL su un campione di undicenni,
Vrhovac (2012: 98) non nota una grande differenza tra ’autovalutazione dei ragazzi e la
valutazione dell’insegnante, fatte in base alla scala dei descrittori sulle quattro abilita
linguistiche. Uno degli insegnanti, partecipante al progetto menzionato, riporta anche che le
autovalutazioni che i ragazzi hanno fatto dei monologhi e dei dialoghi registrati sono corrette
(Mardesi¢ 2012: 227). Ribadisce, pero, che 1 ragazzi erano gia dapprima abituati
all’autovalutazione dell'apprendimento, grazie ai materiali didattici cosi strutturati. Altri
insegnanti che hanno preso parte allo stesso progetto, nelle proprie schede di osservazione
testimoniano che i ragazzi della quinta elementare non sopravvalutano le proprie conoscenze
linguistiche, cosa che, invece, fanno i ragazzi della seconda, i quali riscontrano maggiore
difficolta nel valutare se stessi, per cui si presenta necessario esporre loro degli esempi per
indirizzarli, in seguito, a correggere la precedente valutazione (Vrhovac e Mihaljevi¢ Djigunovié
2010: 239). Anche se dai risultati riportati si evince come i ragazzi piu grandi abbiano una
migliore predisposizione per l'autovalutazione, non significa che non si dovrebbe iniziare con
l'autovalutazione in eta precoce, dato che, come constatato da Jaakkola, Viita-Leskeld, Sivy e
Komsi (2002: 44) i ragazzi di quinta elementare, che precedentemente non hanno partecipato
all’autovalutazione, non hanno saputo o non hanno voluto valutare il proprio apprendimento.

I1 ruolo dell'insegnante nell’autovalutazione dei ragazzi in prima eta scolare ha certamente
un ruolo chiave. Vrhovac et al. (2010: 25) affermano che l'insegnante aiuta il ragazzo a ricordare
la lezione durante la quale ¢ stato trattato il contenuto linguistico dei descrittori. Dopotutto, per
arrivare a fare un’autovalutazione oggettiva, i ragazzi dovrebbero essere costantemente
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indirizzati a svolgere quest’attivita, mediante domande che li invoglieranno a riflettere
sull'insegnamento, durante e alla fine della lezione, al completamento dell’unita didattica, alla
fine della settimana e del mese (Vrhovac et al. 2010: 43). E lecito dunque concludere che
l'insegnante svolge un ruolo cruciale nel cambiamento educativo descritto (Perclova 2006: 232;
Kohonen 2006: 12) e necessita una formazione professionale affinché durante I’attuazione del
PEL non fosse lasciato solo (Kohonen 2002: 91).

1.5. Finalita della ricerca

L'obbiettivo di questa ricerca ¢ di verificare se e quanto realmente 1 bambini possono valutare la
propria conoscenza del lessico di una determinata lingua.

2. Metodologia della ricerca
2.1. Soggetti

La ricerca ¢ stata condotta su un campione di 21 bambini della Scuola dell’infanzia Rin Tin
Tin di Pola, 9 maschi e 12 femmine di eta compresa tra 1 5 e 1 7 anni, coinvolti nel programma di
pre-scuola per i membri della minoranza italiana. La loro frequentazione dell’asilo variada 1 a 6
anni. | soggetti sono parlanti bilingui, di lingua italiana e croata, per cui riteniamo importante
sottolineare che questa ricerca ha come oggetto I’italiano quale lingua seconda.

2.2. Strumento

I dati sulla (auto)valutazione dei soggetti sono stati raccolti (auto)valutando la loro
conoscenza del vocabolario mediante le griglie di autovalutazione del PL con le quali abbiamo
abbracciato quattro aree tematiche:Animali e il loro habitat, Casal, Abbigliamento e calzature e
Sana alimentazione. Ogni area tematica includeva alcune sotto-aree lessicali con le appropriate
griglie per l'autovalutazione. L’area tematica Animali e il loro habitat comprendeva le seguenti
cinque sotto-aree lessicali: animali domestici, animali della fattoria, animali del bosco, animali
marini e animali del prato per le quali sono state costruite le apposite cinque griglie di
autovalutazione. Allo stesso modo, anche 1’area tematica Abbigliamento e calzature
comprendeva cinque sotto-aree: abbigliamento invernale, abbigliamento estivo, biancheria
intima, calzature e accessori con le cinque griglie di autovalutazione. L’area tematica Sana
alimentazione, a differenza delle due precedenti, comprendeva solo tre sotto-aree: verdura, frutta
e legumi, per cui sono state redatte solo tre griglie di autovalutazione. Per ogni sotto-area di
ciascun area tematica sono state scelte le immagini dei cinque vocaboli, ritenuti dalle autrici 1 piu
rappresentativi, e attaccate sulla griglia con accanto tre cerchi. I soggetti della ricerca dovevano
autovalutare la propria conoscenza dei vocaboli proposti sul modello di un semaforo, scegliendo
tra il colore rosso (non ho saputo denominare nessuna immagine o quasi), giallo (ho saputo
denominare la maggior parte delle immagini) o verde (ho denominato correttamente tutte (o
quasi) le immagini della griglia). Nella valutazione in numeri, svolta dall’esaminatrice, il rosso
corrispondeva a nessuna (o una) risposta esatta, il giallo a due e tre risposte esatte, mentre il
verde significava che il soggetto della ricerca ha dato cinque o quattro risposte esatte.

' risultati della griglia per l'autovalutazione sul tema Casa, svolto nei mesi di dicembre e gennaio, sono stati omessi
per la grande assenza dei soggetti inclusi nella ricerca.
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2.3. Procedimento

Le aree tematiche lessicali comprese nelle griglie di autovalutazione sono state esposte ai
soggetti, durante I'anno scolastico 2012/2013, dalle studentesse — future educatrici,
dell’Universita Juraj Dobrila di Pola'. Nel corso delle attivita svolte, nella sezione prescolare in
cui veniva svolto il progetto, veniva appeso un cartellone con esposto il materiale lessicale
elaborato durante I’attivita. Nei giorni successivi 1 soggetti della ricerca, con ’aiuto delle loro
educatrici, ripetevano il vocabolario appreso. Potevano ripetere I’autovalutazione e segnarla sul
cartellone quante volte volevano, fino a quando non fossero stati soddisfatti del proprio grado di
conoscenza, al fine di invogliarli a perseverare nell'apprendimento e indirizzarli a una
valutazione realistica e consapevole delle proprie conoscenze.

Prima e dopo l'elaborazione di ciascun’area tematica i soggetti, seguiti dall’esaminatrice
(una delle autrici), valutavano autonomamente, nelle griglie per 1’autovalutazione, la propria
conoscenza del vocabolario proposto scegliendo, in base alle risposte date, tra i colori: rosso,
giallo e verde. Contemporaneamente, 1’esaminatrice segnava il numero effettivo delle risposte
corrette. Per ciascuna sotto-area tematica, ai soggetti della ricerca venivano sempre proposti
cinque vocaboli. Prima, con degli esempi, 1’esaminatrice spiegava al soggetto il procedimento e
chiariva gli eventuali dubbi, poi lo accompagnava attraverso il processo di autovalutazione.
Cominciava chiedendogli di denominare uno per uno gli oggetti delle cinque immagini e poi di
valutare il proprio grado di conoscenza scegliendo tra i tre colori offerti. Va sottolineato che
I’esaminatrice, con le sue domande, non ha influenzato in alcun modo I’intervistato, né nella
denominazione degli oggetti né¢ nell’autovalutazione. In questa ricerca non sono stati presi in
considerazione 1 risultati dell’autovalutazione iniziale, cio¢ quella svolta prima dell’attivita, ma
soltanto quelli ottenuti nell’autovalutazione svolta dai soggetti dopo 1’elaborazione del materiale
lessicale di ciascun’area tematica.

3. Esposizione dei risultati

I risultati, ottenuti dal confronto tra I’autovalutazione dei soggetti e la valutazione
dell’esaminatrice, sono stati tabulati ed elaborati per analisi descrittiva mediante il calcolo della
frequenza (f) e del Chi-quadro (7).

Il primo tema trattato ¢ stato Animali e il loro habitat. Dai risultati riportati nella Tabella 1
si nota una congruenza statisticamente significativa tra 1’autovalutazione dei soggetti e la
valutazione dell’esaminatrice nelle categorie casa e fattoria, ma si evince anche che i soggetti
hanno sopravvalutato la propria conoscenza del vocabolario nelle categorie bosco, mare ¢ prato.
Nel secondo caso, purtroppo, i dati non sono statisticamente significativi (Tabella 1).

'Studentesse del Corso professionale triennale di Laurea in Educazione Prescolare in lingua italiana presso la
Facolta di Scienze della Formazione.
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Tabella 1: Calcolo della frequenza e del Chi-quadro per il tema Animali e il loro habitat

verde 0 0 0 0 3 13 21 11,55| 0,003
g giallo 0 0 0 1 4 0
~ rosso 0 0 0 0 0 0
= verde 0 0 0 0 2 5 21 15,60| 0,004
E giallo 0 1 1 9 3 0
B rosso 0 0 0 0 0 0

verde 0 1°°° | 2% | 3°°° 2 4 21 5,41 | 0,247
% giallo 0 3 3 2 1 0
a rosso 0 0 0 0 0 0

verde 0 0 2°°° | 4% 1 2 21 3,40 | 0,493
g giallo 0 2 5 3 1 1°
= rosso 0 0 0 0 0 0

verde 0 2°°° | 1% | 2°°° 4 1 21 3,03 | 0,553
£ giallo o | 3 | 3 | 3] 2] o
a rosso 0 0 0 0 0 0

) conoscenza lessicale sottovalutata
(***) conoscenza lessicale sopravalutata
(senza) autovalutazione e valutazione del lessico equivalenti

A differenza della prima area tematica, nella seconda, Abbigliamento e calzature, tutti 1
risultati ottenuti sono statisticamente significativi (Tabella 2). L’autovalutazione dei soggetti
della ricerca ¢ conforme alla valutazione dell’esaminatrice in tutte le sotto-aree tematiche, tranne
nella sotto-area biancheria intima dove due (9,52%) soggetti hanno sottovalutato le proprie
conoscenze lessicali (Tabella 2). Inoltre, dalla Tabella 2 possiamo vedere come alcuni soggetti
non abbiano valutato la propria competenza linguistica sul vocabolario esposto. Tali risultati ci
hanno fatto riflettere dato che nella precedente area tematica cid non era successo. Abbiamo
chiesto spiegazioni e i soggetti della ricerca ci hanno risposto che, non essendo stati certi della

propria valutazione e non avendo voluto sbagliare, hanno scelto di non rispondere.
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Tabella2: Calcolo della frequenza e del Chi-quadro per il tema Abbigliamento e calzature

. verde 0] o 0 0 1 8 21 |38,44] 0,000
gg giallo 0 0 1 4 2 0
=
£ 5 rosso o] o | o] o] o]fo
= 5
2 vuoto 5 0 0 0 0 0
e verde 0] o 0 0 0 7 21 |42,00] 0,000
=
L .
g E giallo 0 1 2 6 3 0
o rosso 0 0 0 0 0 0
=
2 vuoto 2 0 0 0 0 0
verde 0] o 0 0 1 6 21 [29,62] 0,000
<
T e giallo 0 0 1 1 0 2°
5
S = rosso 0 0 0 0 0 0
a vuoto w| o] o ool o
verde 0] o 0 0 4 8 21 |31,80] 0,000
g giallo o| o | o | 2] 3| o
[
= rosso 0 0 0 0 0 0
®}
vuoto 4 | 0 0 0 0 0
verde 0] o 0 0 4 8 21 |35,67| 0,000
E giallo 0] o 0 5 2 | o
3 r0ss0 0] o 0 0 0 0
<
vuoto 2 | o 0 0 0 0

conoscenza lessicale sottovalutata
(***) conoscenza lessicale sopravalutata
(senza) autovalutazione e valutazione del lessico equivalenti

Anche per quanto riguarda la terza area tematica, Sana alimentazione, tutti 1 risultati
ottenuti sono statisticamente significativi (Tabella 3). L’autovalutazione e la valutazione hanno
gli stessi valori tranne nel caso dei tre soggetti (14,29%) che hanno sopravvalutato e due (9,52%)
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che hanno sottovalutato la propria conoscenza del vocabolario nelle sotto-aree tematiche legumi
e frutta.

Tabella3: Calcolo della frequenza e del Chi-quadro per il tema Sana alimentazione

- 0 0 0 54,93 0,000
% giallo 0 0 0 4 5 1
= rosso 2 1 0 0 0 0

verde 0 0 0 0 2 4 21 22,44 0,001
% giallo 0 0 4 8 1 0
= rosso 0 0 2 0 0 0

verde 0 0 0 0 0 1 21 57,09| 0,000
% giallo 3°°° 0 1 8 0 0
~ rosso 1 7 0 0 0 0

) conoscenza lessicale sottovalutata
(***) conoscenza lessicale sopravalutata
(senza) autovalutazione e valutazione del lessico equivalenti

4. Discussione e riflessione conclusiva

Gli studi svolti finora, per esempio Jeli¢ e Vrhovac (2006) e Jaakkola, Viita-Leskeld, Savy
e Komsi (2002), non concordano sull’oggettivita dell’autovalutazione del campione in questione
come pure i dati ottenuti per il primo tema in questa ricerca. Per quanto riguarda i risultati
statisticamente significativi sulla corrispondenza tra 1’autovalutazione e la valutazione nelle due
sotto-aree tematiche del primo tema, si pud dedurre che l'autovalutazione sia stata oggettiva. Per
le rimanenti tre sotto-aree all'interno dello stesso tema, tenendo presente che non ¢ stata
dimostrata nessuna significativita statistica, risulta evidente una tendenza all’autovalutazione non
reale. Siamo del parere che la sopravvalutazione, da parte dei soggetti, sarebbe potuta,
probabilmente, essere evitata con l'introduzione di attivita aggiuntive, come proposto da Vrhovac
et al. (2010: 43).

Per quanto riguarda la seconda area tematica i risultati statistici ottenuti nelle
autovalutazione e valutazione sono uniformi per cui possiamo dire che 1 soggetti abbiano
valutato realmente la propria conoscenza lessicale. Questi dati confermano i risultati
sull’autovalutazione ottenuti da Jeli¢ e Vrhovac (2006: 224, 232). Tuttavia, va tenuto presente
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che alcuni dei soggetti non hanno valutato la propria conoscenza del vocabolario. Il fatto che i
soggetti della ricerca, pur di non sbagliare, abbiano scelto a non esprimersi sulla propria
conoscenza potrebbe indicare come i soggetti della ricerca, davanti a una difficolta nel giudicarsi
preferiscano non farlo affatto. Pertanto, siamo d'accordo con Vrhovac e Mihaljevi¢ Djigunovié¢
(2010: 239) come ai bambini piu giovani sia piu difficile autovalutarsi che a quelli di un’eta
maggiore.

Se osserviamo la terza area tematica i dati ottenuti mostrano una congruenza tra
l'autovalutazione e la valutazione. Quindi, possiamo nuovamente constatare che 1 soggetti hanno
dimostrato di essere realistici nella valutazione della propria conoscenza lessicale che ¢ in
contrasto con 1 risultati della ricerca condotta da Jaakkola, Viita-Leskeld, Sdvy 1 Komsi (2002:
44). Tuttavia, a differenza delle precedenti due aree tematiche, osserviamo che in quest’area
tematica ci sono stati dei soggetti che si sono autovalutati usando il colore rosso e siano stati
valutati dall’esaminatrice con nessuna risposta esatta. Sulla base di questi risultati possiamo dire
che 1 soggetti sono consapevoli di non conoscere alcune parole valutandosi di conseguenza.
Inoltre, bisogna evidenziare come nella terza area tematica alcuni partecipanti alla ricerca
abbiano fatto un’autovalutazione non realistica avendo sopravvalutato le proprie capacita. Cio ci
informa della necessita di creare un accurato processo di autovalutazione con una serie di attivita
destinate a preparare il bambino in etad prescolare a una valutazione realistica delle proprie
conoscenze.

Gli studi svolti finora indicano la necessita di un’autovalutazione permanente in modo da
arrivare a ottenere dal campione delle autovalutazioni reali (Zbrankova 2000: 52; Vrhovac 2012:
98). Nonostante, Jaakkola Viita-Leskeld, Sdvy e Komsi (2002: 44), come anche Zbrankova
(2000: 52), ritengano che, nel breve periodo di un anno scolastico, non sia possibile aspettarsi
alcun progresso nell’autovalutazione, sul campione da noi intervistato cid0 non ¢ stato
confermato. Infatti, la conformita dei risultati, tra 1’autovalutazione e la valutazione, riscontrata
all’inizio dell’anno soltanto in due delle cinque sotto-aree lessicali proposte, verso la fine
dell'anno scolastico, ha interessato tutte le sotto-aree all'interno di un determinato tema. Questi
risultati supportano 1’autovalutazione realistica dei soggetti della ricerca gia dopo I’attuazione di
un continuo processo di autovalutazione nell’arco di un anno scolastico.

Precedenti ricerche confermano che gli alunni, preparati ¢ abituati all’autovalutazione,
valutano successivamente in modo piu realistico i propri saperi (Mardesi¢ 2012: 227), mentre
quelli senza alcuna esperienza di autovalutazione non sanno o non vogliono partecipare
all’autovalutazione (Jaakkola, Viita-Leskeld, Sdavy e Komsi 2002: 44). Detto cio, ¢ interessante
notare come a meta dell'anno scolastico, i soggetti, piuttosto di non sbagliare nella valutazione
della propria conoscenza del vocabolario, sceglievano di non valutarla affatto. Sembra che, di
fronte al difficile compito di autovalutazione, i bambini inclusi nella ricercapreferiscano
rinunciare all’autovalutazione. Molto probabilmente, grazie all’esperienza di autovalutazione
svolta durante l'intero anno scolastico, nell’ultima valutazione delle proprie competenze lessicali
1 soggetti scelgono di dare il proprio giudizio anche se cid significa ammettere di non conoscere
tutti (o quasi) i vocaboli proposti. Quanto detto conferma la necessita e 1’importanza di una
permanente autovalutazione.

In base ai risultati analizzati in questo articolo sulla questione se i bambini in eta prescolare
valutino oggettivamente la propria conoscenza del lessico possiamo concludere che i prescolari
partecipanti alla ricerca, verso la fine dell'anno scolastico, hanno saputo valutare perlopiu
oggettivamente la propria competenza lessicale, ma anche che alcuni partecipanti hanno
sottovalutato o sopravvalutato la propria conoscenza. E da precisare, inoltre, la presenza di due
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elementi: il primo riguarda la carenza del campione di soggetti; il secondo che nella ricerca ¢
stata valutata la conoscenza lessicale dell'italiano quale lingua seconda e non lingua straniera.

Tuttavia, sulla base dei risultati ottenuti, possiamo giungere ad alcune implicazioni
pedagogiche. Prima di tutto, I'autovalutazione dovrebbe essere parte integrante di una serie di
attivita nel processo educativo/istruttivo quotidiano dei bambini. Come gia sottolineato i soggetti
coinvolti in questa ricerca, oltre ad autovalutarsi con le griglie, grazie all'essenziale
collaborazione delle educatrici, venivano incoraggiati ad valutare quotidianamente il lessico
proposto, sul tabellone per 'autovalutazione.

Molti autori (Kohonen 2002: 91, 2006: 12; Perclova 2006: 232; Vrhovac et al. 2010: 25),
sottolineano 1'importanza del ruolo dell'insegnante nella realizzazione dell'autovalutazione e noi,
di conseguenza, riteniamo l'educatore quale elemento cruciale nella realizzazione della stessa, il
che implica la necessita di fornirgli un adeguato sviluppo professionale. Infatti, per quanto
riguarda questa ricerca, le studentesse — future educatrici venivano continuamente supportate
professionalmente e il loro lavoro con i bambini era monitorato durante tutto I'anno scolastico.
Quindi, possiamo concludere che, prima della realizzazione delle attivita di autovalutazione in
ambito prescolare, bisognerebbe preparare e abilitare gli educatori con corsi di aggiornamento
professionale tematici. Inoltre, 1'approccio alla formazione degli educatori per l'attuazione del
processo di autovalutazione dovrebbe essere interdisciplinare in quanto i risultati delle varie
discipline, come ad esempio, psicologia, pedagogia e SLA (acquisizione della seconda lingua) si
completano creando le basi per una prassi fondata sulla teoria.

Dal momento che i soggetti di questa ricerca hanno dimostrato di sapersi autovalutare in
modo realistico sarebbe opportuno continuare a esaminare la possibilita di autovalutazione in
questa fascia d'etda al fine di arrivare a delle conclusioni piu attendibili e maggiormente
supportate teoricamente, relative alla autovalutazione in giovane eta.
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Enantiosemy in Russian and Romanian Languages: Notes and Ideas

The article addresses the issue of determining some features of enantiosemy among related linguistic
phenomena — antonymy, polysemy, homonymy. Building on Russian and Romanian theories (Novikov
1973, Buca 1976, Sarbu 1977, Evseev 1983, Sokolov 1980, Gorelov 1986, Smelev 2012, etc.), the author
aims to present a classification of enantiosemantic words, proceeding from the assumption that practically
any words, in a certain context, can undergo enantiosemic transformations (cf. Evseev 1983). As a result,
some particularities ascribed to enantiosemy allow defining this phenomenon as an independent category
of lexical semantics in present-day linguistics (cf. Smelev 2012, Klégr 2013).

Keywords: enantiosemy, polysemy, antonymy; omonymy, ambivalence;

1. Introducere

Daca, la inceputul secolului XX, se remarca lipsa studiilor legate de enantiosemie, in
lingvistica rusd, de pildd, avem mai multe teorii cu privire la aceasta. Initial, s-a considerat ca
enantiosemia este frecvent intalnita in limba germana, spre exemplu, si, mai rar, in limbile rusd’
si romana (c¢f- Novikov 1973: 36; Sarbu 1977: 127). Din studiile relativ recente, aflam ca acest
fenomen nu este o raritate, dar ca este, intr-adevar, un punct sensibil, nevralgic, un fel de ,,calcai
al lui Ahile” 1n lexicologia actuala, fiind foarte dificil de surprins (c¢f. Gorelov 1986: 87).

In scopul definirii conceptului de enantiosemie adoptim punctul de vedere al lingvistului
Ivan Evseev (1983) care sustine ca acest fenomen este echivalentul ambivalentei in lingvistica,
constand in ,,contopirea contrariilor” in cadrul aceluiasi termen sau aceleiasi sintagme. Avand 1n
vedere structura polisemica a cuvantului sau a sintagmelor, ne putem confrunta cu dispuneri
semantice de tip axiologic sau de tip antonimic, de pilda: Ro. in vecii vecilor; Ru. sosex u
gosexu, care, in functie de context si/sau de anumiti parametri verbali, paraverbali sau
nonverbali, vor insemna fie intotdeauna, fie niciodata. Acest fenomen lingvistico-stilistic a fost
multd vreme considerat ca fiind periferic, dar se pare ca aria sa de raspandire este mai largad in
limbile naturale. Bundoara, in literatura de specialitate rusa, existd o tipologie a enantiosemiei
(partiala, totala, implicitd, explicitd etc.), iar unii dintre cercetatori afirmd ca, In cazul

! ,0CO0YI0, HENpOAYKTHBHYIO, pPAa3sHOBHIHOCT AHTOHHMHH OOpa3ylOT CJI0Ba, COBMEUIAIONIHE B  cebe
MIPOTHBOIOJIOXKHbBIC 3HAYCHUS: ONOJDKUATH - 1) JaTh B MONT W 2) B3SATh B JOJT; HaBEpHO - 1) MoxeT OBITh # 2)
HECOMHEHHO, TOYHO. JTO sIBJICHHE Ha3bIBACTCSl BHYTPHUCIOBHOM aHTOHMMUEW win sHaHTHocemueir” (Novikov 1973:
36) [o categorie particulard a antonimiei — deosebita si neproductiva — este reprezentatd de cuvintele care, ele insele,
contin sensuri opuse: odolzit’ — 1. a da un imprumut si 2. a lua un imprumut; naverno — 1. probabil si 2. sigur, exact.

Acest fenomen se numeste antonimie intralexemica sau enantiosemie.”] (trad. n., D.G.).
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enantiosemiei, se poate vorbi de o categorie semantica de sine stititoare (Smelev' 2012: 838). in
lucrare, ne propunem sa prezentam clasificdrile propuse de cercetatorii rusi si sa identificam
unele particularitati ale enantiosemiei in limbile rusa si romana, avandu-se in vedere potentialul
sau discursiv important.

I1. Discutii si rezultate

Consideram ca enatiosemia poate fi unul dintre reperele de masurare a vivacitdtii si
dinamicii lexicului. in incercarea de decriptare a comportamentului lingvistic si discursiv al
acestui fenomen trebuie avute in vedere urmatoarele fenomene lexicale: antonimia, polisemia,
omonimia. Ceea ce face, dupa parerea noastra, ca enantiosemia sa fie produsul, mai mult sau mai
putin, al conexiunii/ interactiunii dintre aceste categorii semasiologice.

In literatura de specialitate rusi si roméana’, se intalneste urmatoarea paletd denominativ-
terminologica, din care se vadeste, intr-o bund masura, modul In care cercetatorii acestor arii de
investigare recepteaza acest fenomen lingvistic sau se raporteaza la aceasta:

0 ,.HaHTHOCEMUS/ enantiosemie® (Sercl’ 1883, apud Novikov 1973);
,TIPOTUBOCMBICT/ sens opus (Abel’ 1884, apud Novikov 1973);
,,CBOe0Opa3HbIil BU nosmcemun”’/ subtip al polisemiei (Budagov [1953] 2003);
,,OMoaHToHUMUSI”/ omoantonimie (cf- Novikov 1973, Vinogradov 1977);
antonimie internd(cf. Sarbu 1977, Barlea 1999)

,»,BHYTPHJICKCEMHasi aHTOHUMUS */ antonimie intralexemica (Sokolov 1980).

O O0OO0OO0Oo

Cercetatoarea L. Bessonova (1982: 28) sustine ca: ,,antonimia este rezultatul unei
polarizari adiacente (i.e. aflatd in limitele unui cuvant), iar enantiosemia este rezultatul unei

e e . . . . A . . A vosd
polarizdri inerente (intralexemice), care este stocatd in potentialul semantic al cuvantului™.

(trad.n., D.G.).

Trasatura definitorie a enantiosemiei este, asadar, ,,polaritatea (sau polarizarea) semantica”
(Evseev 1983: 133), care constd in imbinarea, In contopirea sensurilor opuse in cadrul aceluiasi/
acelorasi cuvant/ sintagme, depinzind de un context de naturd verbald si/sau non- si/sau
paraverbald. De pilda, intr-un articol de dictionar se inregistreazd un asemenea exemplu
enantiosemic: ,, XUTpbIii — UCKYyCHBIA, MYApPEHBIA, H300peTaTeIbHbINA, 3aMbBICIOBATHIMH,
3aTeHIMBBIA // JTyKaBbId, OBYJIMYHBIA, KoBapHBIA~ [Viclean — iscusit, intelept, abil, priceput,
dibaci // siret, fatarnic, perfid ] (Dal’ 1980: 548) (trad.n., D.G.). Mai mult, se sustine ca: ,,... in
mod potential, orice cuvant este apt spre o folosire contextuala sau situationald in care sensul de
baza se transforma in opusul sdu” (Evseev 1983: 134).

' Enantiosemy is a regular phenomenon that is based on certain general principles of cognition and human
communication”.

* Mai recent, in studiile de specialitate englezi, enantiosemia este privitd ca forma particulard a antonimiei si
denumita auto-antonimie/ ,,auto-antonymy” (cf. Murphy 2003).

? Se consideri ca lingvistii V. 1. Sercl” (1883) si K. Abel (1884) au fost primii care au denumit acest fenomen, fiind
convingi ca este specific limbilor primitive si nu celor evoluate (apud Novikov 1973: 183-184). Se pare ca studiile
actuale infirma aceasta idee. De pilda, in unele limbi, intdlnim un singur lexem, care inseamna deopotriva ,,gazda” si
,,oaspete, musafir’, notiuni opuse ca realitate: fr. hdte, it. ospite.

* AHTOHHMHUS SBIISICTCS PE3yJIbTATOM AATEepPeHTHOH (T.e. BBIXOAAIICH 0 MpedeNbl CI0BA), a IHAHTHOCEMHS
WHIePEeHTHOM (BHYTPHUCIOBHOM) NOJISIPU3ALMH, KOTOPasi XpaHUTCSI B CEMAaHTUUECKOM MTOTEHIIMAlIe CIoBa”.
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In functie de abordarea intreprinsi, cercetitorii rusi au stabilit urmatoarele tipuri de
enantiosemie:

O nomunamuenas/ denominativd;, SMOYUOHANbHO-OUeHOUHAs/ valoric-emotionald; nonnas/
totala (adepnas/ centrala); uacmuunas/ partiald (nepucheputinas/ periferica); sxcniuyumuas/
explicita;, umnauyumnas/ implicitd; ouaxponuueckas/ diacronicd, cunxpowuas/ sincronicd;
sHympuszvikogas/ intralingvisticd, meicva3vikoas/ interlingvistic1 (cf. Voznesenskaja 2011:
759-760).

Enatiosemia nominalad presupune un tip de enantiosemie care se bazeazd pe nivelul
semic al unui lexem sau frazem, iar enatiosemia emotional-valoricd se fundamenteaza pe
subtexte, pe elementele pragmatice ale unui (con)text.

La cercetitoarea N. V. Cernikova (2008: 151), de pilda, gisim urmatoarea clasificare a
enantiosemiei: ,,enantiosemie semantica” (criminalistica/kpumunanvnas, insumand si sensul
negativ ,,structurd criminalisticd/ kpuMmuHaIIBHasE CTpykTypa”, dar si pe cel pozitiv, al unui
segment functional din domeniul politiei (,,kpuMuHanabHas monuius’/ ,.criminalistica’));
,enantiosemia valoricd” (elita/ sauma — ,stiintificd/ wayunas” sau ,,a compromigilor/
KoppyMIiupoBaHHas”) si ,valorico-semanticd” (de dreapta/ npasvie: ,conservatori/
KOHCcepBaTophsl”, ,,reactionar-radicali/ peakuuonepsl paaukaisr’, ,liberal-reformatori/ muGepanb
pedopmaropsr”.

In studiile romanesti se dau urmitoarele exemple enantiosemice sugestive, identificate in
limbile si idiomurile vechi: antonimele puternic — slab, clar — obscur®, mare — mic, inceput —
sfdrsit au aceeasi radacind; in vechea egipteand, Ken semnifica tare si slab; in latina, sacer
insemna sfant si damnat, altus — inalt i addanc; in limba rusa, koumey si mauano au aceeasi
radicina (¢f. Evseev 1983). In latind, caput inseamna inceput si sfdrsit, ceea ce a dat in romana
cap, capat ce semnifica si inceput si sfarsit (,,a merge pana la capat”, ,,a incepe de la capat”) (cf-
Evseev 1983: 134; Barlea 1999: 202).

In limba rusi, poZalujsta inseamni si cerere, si ,,0 ofertd insotiti de o conotatic a
solicitudinii” (Evseev, idem). Exemplul din urma scoate in evidenta un alt aspect care complica
intelegerea enantiosemiei, si anume acela legat de viziunea specifica asupra lumii a unui popor.

In limba rusa, sceyuuii inseamna, in functie de sintagma in care este intrebuintat, — fiiguros
(,okryuuii Mopo3”) sau arzator(,xryauii 3Hoi”’). De asemenea, intrd in aceastd categorie si
antonimele conversive (cf. Sarbu 1977, Evseev 1983, Barlea 1999, Gheltofan 2014b)
,reprezentand un tip al ambivalentei lexicale” (Evseev 1983: 135): a imprumuta cuiva ceva — a
imprumuta ceva de la cineva; a inchiria cuiva o camerd — a inchiria (de) la cineva o camera etc.

Si in plan diacronic ne putem intalni cu fenomenul enantiosemiei, de pilda, termenii
,ambitie”, ,,ambifios” (,,n-ai ambit”, la Caragiale, cu ironie) au avut initial o conotatie absolut
negativa — ,,plin de aroganta, de vanitate”, pe cand, in limbajul actual, s-a facut transferul spre o
zona conotata pozitiv: ,,e un tanar ambitios”, ,,proiect ambitios”, ,,plin de ambitie” sau si mai des

' O clasificare recentd a enantiosemiei pentru limba engleza este oferitd de A. Klégr (2013: 14-17): Directional
enantiosemes; Collocational enantiosemes; Irony enantiosemes, Anti-irony enantiosemes; Euphemistic
enantiosemes; Converse enantiosemes; Non-systematic enantiosemes.

2 Nu putem si trece cu vederea existenta cuvantului compus clarobscur (CLAROBSCUR, (2) clarobscururi,s.
n.1.Procedeu grafic si pictural de distribuire gradata a luminii si a umbrelor in vederea redarii volumelor prin efecte
de contrast puternice. 2. Gravura in lemn realizata in mai multe nuante ale aceleiasi culori. — Dupa fr.clair-obscurcf.
DEX 2009). Acest lexem este rezultatul ingemanarii elementelor cuplului antonimic clar-obscur. Se intdlneste in
sintagme de tipul: ,,efect de clarobscur” (si in forma ,,clar-obscur”), ,,contrast de clarobscur/ clar-obscur”, ,tehnica
clarobscur”.
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uzitatul ,,n-are ambitie!”. Exemplele acestea se afla, probabil, si sub influenta semanticii pozitive
a termenului din limba engleza ,,ambition”.

La enantiosemie diacronica incadram si expresiile din epoca comunista, elemente ale unui
discurs de tip ideologic care sufera o polarizare semantica si care, incarcandu-se negativ, vor fi
evitate in comunicarea actuala: epoca mareata, de aur, pe cele mai inalte piscuri etc.

In studiile rusesti, termenii cu potential enantiosemic (enantiolexeme, in bibliografia rusi)
si sintagmele (enantiofrazeme) precum ,ymuauna’/ ,destept”’, ,npekpacHo”/ ,,minunat!”,
,Xopommii”/ ,bun!”, ,6marocnoButs’/ ,,a blagoslovi”, ,umu ¢ Gorom”/ ,mergi cu D-zeu!”,
,,BOBEK W BOBeKHU / ,,in vecii vecilor” s.a. sunt considerati/ considerate cuvinte si frazeologisme
enantiosemice, intrucat, in functie de anumifi parametri verbali, paraverbali sau nonverbali ca
repetitia, ironia, sarcasmul, intonatia, prelungirea vocalelor, mimica, starea emotionald, semnele
de punctuatie (punerea intre ghilimele sau folosirea italicelor in comunicarea scrisd) etc., se
dezvolta capacitatea acestora de a ingloba un sens pozitiv §i unul negativ, In acelasi timp.
Bunaoara, ,mergi cu D-zeu!”/ ,uam c Gorom™ poate insemna urarea drum bun! sau, prin
contributia unuia dintre parametrii amintiti, se acceseaza latura negativa, insemnand alungarea
cuiva — pleaca!, ceea ce aratd ca enantiosemia este strans legatd de pragmalingvistica, mai ales
cd aceste sintagme sunt dintre cele mai uzuale. In limba rusa, intrebuintarea adjectivului scurt in
locul formei lungi poate fi semnul unei deprecieri, ,,Xopow, rony6uuk! Xopow!”, dar si al unui
transfer semantic de la pozitiv la negativ, rezultand enantiosemia. De asemenea, topica lexemelor
poate contribui la formarea unui mecanism enantiosemic: ,,Te1 MHE Oo4eHb Hyx)Ha!” [Am nevoie
mare de tine!] vs. ,,OueHp Thl MHe HykHa!” [Mare nevoie am de tine!]. Aceste fapte aratd ca
enantiosemia are $i o laturd specific-nationald. Acest specific este probat si de prezenta in limba
rusd a prefixelor verbale care imprima verbelor ori sensul de ,,a incheia o actiune, de a o duce la
bun sfarsit”, ori opusul sdu ,,a abandona”: npocmompems, npoecisdems, npocayuiams etc.
(npocmompems gunvm ,,a viziona un film de la un capat la altul” — npocmompems owubky ,,a
trece cu vederea o greseald”). Intrebuintarea ocazionald de naturd enantiosemicd insoteste si
comunicarea media, Tmbogatindu-se, astfel, instrumentarul logico-discursiv al jurnalistilor (cf.
Ciocoiu 2007).

Lingvistii rusi vorbesc despre enantioseme care se pot inregistra in dictionare,
denumind fenomenul ,,uHrepenTHas >HanTHOCeMus” (enantiosemie verbald, uzuald/ inerentd),
iar pe cele care au la bazd doar parametrii neverbali, le incadreazd in ,,aarepeHtHas
sHaHTHOCeMus” (enantiosemie adiacentd). In lucririle lexicografice din limba rusi se regasesc in
jur de 300-400 lexeme enantiosemice.

III. Concluzii

Deconspirarea comportamentului enatiosemic poate fi dificila, Intrucat se afld la limita
dintre polisemie, omonimie si antonimie, de aceea, in general, diversele abordari argumentate ale
cercetdtorilor pot sd pard/ sa fie valide. Dupd parerea noastrd, enantiosemia este specifica unei
structuri monolexemice, monofrazemice sau monoparemice, in cadrul careia diferentierea
intersemica este de natura opozabila, antonimica, ambivalenta.

Interactiunea dintre polisemie si antonimie, uneori si omonimie, §i corelarea cu producerea
discursiva/ contextualizarea efectiva stau la baza aparitiei enantiosemiei. Precum antonimia, si

'In traducerea determinatilor uncepenmnas, adeepenmuas ne-am sprijinit pe intelesul dat in dictionarul lingvistic al
0. Achmanova (1969: 523).
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enantiosemia are la bazd o serie de criterii lingvistice, psiholingvistice, sociolingvistice si
discursiv-cognitive ce trebuie discutate mai pe larg.

La explorarea spatiului discursiv, desi existd mult dinamism si imprevizibil, observam o
oarecare stabilitate a sensurilor enantiosemice care contribuie la formarea unei parti din
congstiina discursiva pe acest segment. Vorbitorii ambelor limbi, rusd si romana, inteleg foarte
bine cum sd se foloseascd de toate atributele unei utilizdrii enantiosemice lexicale sau
frazeologice. Desi enantiosemele nu constituie un izvor de inovatie lexicali', precum
eufemismele (cf. Gheltofan 2014a), la nivel discursiv, ele contribuie la crearea unei situatii
valoric-afective deosebite.

Vorbim de o contextualizare enantiosemica, in sensul in care in discurs se urmareste
dualismul semantic, ambivalenta semantica. Aceastd contextualizare enantiosemica o consideram
o trasaturd importanta a lexicului activ actual.

Se poate vorbi si de o rigidizare a enantiosemelor, in sensul cd deja este posibild crearea
dictionarelor de enantioseme.

Avandu-se in vedere cele constatate, incercdm sd dam o definitie: enantiosemia este o
relatie logico-semanticd intersemicd, opozabild la nivel monolexemic, monofrazemic si
monoparemic, dependentd de un context, precum si de experienta lingvo-cognitivd a
participantilor la un discurs (oral sau scris).
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,FUR UNS BEDEUTETE DIE ROMANISTIK,
WIE WIR SIE BEI COSERIU LERNTEN, DER ANTRIEB, DER ES UNS
ERMOGLICHTE, DIE PROBLEME UND METHODEN DER ROMANISCHEN UND
DER ALLGEMEINEN SPRACHWISSENSCHAFT ZU VERSTEHEN”

Interview mit Rudolf Windisch, gefiihrt von Cristinel Munteanu

citrismun@gmail.com

Prof. Dr. phil. habil. dres. h.c. Rudolf Windisch (geb. 1940), Lehrstuhlinhaber fiir Romanische Philologie am Institut
fiir Romanistik, Universitdt Rostock (Deutschland, 1996-2006), gehort zur ersten Generation der von Eugenio
Coseriu begriindeten Linguistenschule in Tiibingen. Von 1967-1972 war R. Windisch Mitarbeiter am Romanischen
Seminar der Universitdt Tiibingen, unter der Leitung von Eugenio Coseriu, wo er 1972 seine Promotion zum Dr.
phil. ablegte. Vom 1. November 1972 bis Ende 1974 war er an der Facultatea de Litere der ,,Babes-Bolyai-
Universitdt” in Cluj/Klausenburg, Ruménien, als Deutsch-Lektor des DAAD (Deutscher Akademischer
Austauschdienst) titig. Zwischen 1975 und 1985, bis zu seiner Habilitation (1985), war er wissenschaftlicher
Assistent am Lehrstuhl Prof. Dr. Hans-Martin Gauger am Romanischen Seminar der Albrecht-Ludwigs-Universitit
in Freiburg. R. Windisch unterrichtete als Lehrstuhlvertreter an mehreren deutschen Universititen (1985-1996) zu
Fragen und Problemen der Romanischen Philologie, z.B. zur Franzosischen Sprachgeschichte, zur Vergleichenden
Grammatik der Romanischen Sprachen, zur Textlinguistik. 2006-2009 war er Gatsprofessor am Lehrstuhl fiir
deutsche Sprache und Literatur (Catedra de limba si literatura germand) in Cluj-Napoca. Die linguistischen
Publikationen von R. Windisch umfassen die Geschichte der Sprachwissenschaft, Geschichte der Romanischen
Philologie, Vergleichende Grammatik, Balkan-Romanistik und Ruménisch. Seine wichtigsten Publikationen:
Genusprobleme im Romanischen. Das Neutrum im Rumdnischen (1973), Gauger-Oesterreicher-Windisch:
Einfiihrung in die Romanische Sprachwissenschaft (1981), Zum Sprachwandel - von Junggrammatikern zu Labov
(1988) und Studii de lingvistica si filologie romaneasca (2006). Fiir den Romanisten war der Schwerpunkt seiner
publizistischen Tétigkeit — wie Eugen Munteanu in seinem Vorwort zu Windischs Buch (2006) bemerkt — der
ruménischen Sprache und Kultur gewidmet, und noch mehr als nur dies: ,,prin repetate si indelungate rastimpuri
petrecute in Romaénia, el a ajuns la o cunoastere intimd a felului nostru de a fi, a mentalitatilor si obiceiurilor
romanesti, devenind aproape «unul dintre noi »” [durch seine wiederholten und ldngeren in Ruménien verbrachten
Aufenhalte gelangte er zu einer intimen Kenntnis unserer Wesensart, der ruméinischen Mentalitit und ihrer Sitten,
womit er fast ,,einer von uns” geworden ist].

Cr.M.: Sehr geehrter Herr Prof. Windisch, in einem exzellenten Interview, das Sie 2001
Eugenia Bojoga fiir die Zeitschrift ,,Contrafort” gegeben haben, bekennen Sie, dass Eugenio
Coseriu es verstand, bei Thnen — wie auch in seinen iibrigen Schiilern — die ,,Flamme des
Wissens” (flacara cunoasterii) anzuziinden. Viele unter denen, die den ‘Giganten aus Tiibingen’
kennenlernten, haben bestitigt, dass er ein angeborenes Talent hatte, anderen etwas
beizubringen: Der geniale Forscher wurde stindig zum Double eines Professors. In Bezug auf
Ihren Hinweis in demselben Interview, dass Sie bereits bei der ersten Begegnung mit dem
Meister das Gefiihl hatten, er sei der Lehrer, den Sie fiir Thre Ausbildung brauchten, ist meine
Frage dreigeteilt: ,,Was hat Thnen der Mensch Coseriu beigebracht mit Blick auf methodische
Arbeit und wissenschaftliche Einstellung)?Was hat Thnen der Linguist Coseriu beigebracht(mit

Die ruménische Fassung dieses Interviews wurde verdffentlicht in ,,Limba romana”, Chisindu, anul XIX, nr. 5-6,
2009: 65-77, erneut in: Cristinel Munteanu, Lingvistica integrala coseriand. Teorie, aplicatii si interviuri [Coserius
integrale Linguistik. Theorien, Anwendungen und Interviews], Editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, Iasi,
2012: 307-321.
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Blick auf seine kohidrente Sprachtheorie, der Integralen Linguistik)?Was haben Sie vom
Romanisten Coseriu gelernt, als die Romanistik das Gebiet war, auf dem Sie sich unter seiner
Leitung spezialisiert hatten?” Natiirlich waren alle diese Dimensionen in einer einzigen
Personlichkeit gebiindelt, ich hielt diese Unterscheidung aber fiir nétig.

R.W.: Lieber Herr Dr. Cristinel, zundchst darf ich mich fiir Thr Interesse an Professor
Coseriu und meiner Studienzeit in Tibingen und die damit verbundene Moglichkeit, einen
Riickblick auf ldngst vergangene Tage zu werfen, bedanken. Sie sind sehr gut informiert, wenn
ich mir diese Bemerkung erlauben darf, dass Sie an ein Interview erinnern, das ich bereits 2001
Frau Eugenia Bojoga, die verwandt mit Prof. Coseriu ist, in der Zeitschrift ,,Contrafort* gegeben
habe. Natiirlich will ich versuchen, mich mdglichst nicht zu wiederholen, obwohl es um dasselbe
Thema, um dieselbe Person geht.

Ihre erste Frage zielt auch in eine andere Richtung, ,,Was hat Thnen der Mensch Coseriu
beigebracht?* (er bestand auf dieser Orthographie, ohne ruménisches §). Thre Frage verbliifft
mich, ich muss da iiberlegen, wenn Sie den Akzent auf den Menschen legen. Fiir uns Tiibinger
Romanistik-Studenten war Coseriu zunidchst einmal Professor, Romanist, Linguist aus dem
Ausland; dass er von Geburt Ruméne war, sprach sich schnell herum, dass er aus Siidamerika
kam, wo er bereits Professor in Montevideo war, in Italien studiert hatte, das war alles, was uns
iiber den Menschen Coseriu bekannt wurde, mehr nicht, vielleicht interessierte uns das
,Menschliche’ auch weniger als unser eigenes Vorankommen im Studium. Informationen {iiber
ihn regten aber doch unsere Phantasie an, da der neue Professor, wie wir schnell erkannten, in
allen romanischen (Literatur-) Sprachen zu Hause war. Unsere Hochachtung stieg, da wir uns als
junge Studenten mit mindestens zwei fiir das Studium geforderten romanischen Sprachen nicht
leicht taten, beachtlich fiir einen Professor, der offensichtlich iiberall in der Romania zuhause
war.

Ihre Frage nach Coserius ,,Arbeitsmethode*? Eine Antwort féllt mir schwer, es klingt
moglicherweise paradox, aber seine Methode ldsst sich, aus heutigem Riickblick, gleichsam
tautologisch, durch die Begriffe Arbeit und Disziplin beschreiben. Natiirlich heifit das nicht, dass
wir ohne Befolgung einer stringenten Methode einfach irgendwie {iber ein Thema gearbeitet
hitten, um diesen Punkt zu verdeutlichen, komme ich zum zweiten Teil Ihrer Frage:
selbstverstindlich war die Auswahl unserer Themen fiir Vortrdge in den Seminaren oder fiir
schriftliche Arbeiten, die wir fiir Examina oder dann fiir die Promotion vorbereiteten, durch die
in Coserius Seminaren und Vorlesungen vorgegebene und erlernte Art der linguistischen
Analyse weitgehend festgelegt. SchlieBlich war die Methodik der aus dem 19. Jahrhundert
iiberlieferten sprachwissenschaftlichen Forschung und Problemstellung im Bereich der
Romanistik, der Historisch—vergleichenden Sprachwissenschaft oder der Sprachphilosophie,
gewissermallen ,immanent’ vorbestimmt.

Zu Threm Stichwort der ,,Integralen Linguistik*: Dieser Begriff war uns Studenten am
Anfang der Tibinger Lehrtétigkeit von Prof. Coseriu noch nicht geldufig, vielleicht hatten seine
Lehre, seine Publikationen zu Beginn seiner Tatigkeit in Tiibingen ohnehin noch nicht diesen
Anspruch. Allerdings erinnere ich mich gut daran, dass er in kleinem Kreis, es war viel spéter, in
den 80er Jahren, davon sprach, dass sich seine linguistische Konzeption schon friih, vergleichbar
der frithen Systematik von Hegels philosophischem Gebidude, gefestigt habe. Ich mochte hier
weder diesen von Coseriu selbst gewéhlten Vergleich bewerten, noch beurteilen, ab wann
Coserius linguistische Systematik tatsachlich ,integral’ war. Ich kann also, aus der Erinnerung
heraus, nicht sagen, wann sich die Kenntnis von Coserius Anspruch, eine integrale Linguistik zu
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betreiben, in Deutschland durchgesetzt hat und zu einem «mot clef» seiner Arbeit wurde. Ich
freue mich aber dariiber, dass heute (2001), nachdem ich nach fast 30 Jahren wieder in Cluj bin,
am Lehrstuhl meines Kollegen und Freundes Prof. Dr. Mircea Borcild, die Coseriu-Rezeption
und die linguistische Forschung unter diesem global-integralen Aspekt mit bemerkenswertem
Erfolg gepflegt wird.

Was nun den dritten Teil Threr ersten Frage, zum Romanisten Coseriu betrifft: Fiir uns
Studenten war die Romanistik, so wie wir sie von Coseriu kennen lernten, mit dem Hauptfach
Franzosisch flir das Staatsexamen, im Grunde der Katalysator, der uns die Problemfelder und die
Methodik der romanischen und der allgemeinen Sprachwissenschaft erschloss und sie uns in
ihrer gegenseitigen Abhidngigkeit verstindlich machte. Soweit wir das Verstindnis dafiir
aufbrachten und es sich mit unseren Fihigkeiten und Neigungen vereinbaren liel — wir waren
eine nach intellektueller Voraussetzung und Begabung recht heterogene Schar von ,,Stamm-
Studenten* bei Coseriu —, arbeiteten wir auf mehr oder weniger ausgedehnten Gebieten, waren
uns aber bewusst, dass wir immer nur einen Teil der Romania, einen Teilaspekt der
linguistischen Analyse erfassen konnten.

Cr.M.: Ein guter Freund von Thnen, Professor Nicolae Saramandu, erklérte irgendwo, dass
er Coseriu als ,,einen klassischen Linguisten, im Sinne von Klassizismus betrachte, wie Calinescu
diesen in einem beriihmten Artikel definierte, d.h. als langlebig, nachhaltig, modisch
unabhingig, nicht veralternd”'. Wenn dies mit Blick auf die Sprachtheorie und die Allgemeine
Linguistik evident ist, was konnten Sie uns dann, um fortzufahren, iiber Coserius Beitrdge als
Romanist berichten? Ich wiirde Sie bitten, auf seine rigoros belegten Intuitionen Bezug zu
nehmen, wie etwa auf die Erklarung der Entstehung des romanischen Futurs, oder in Verbindung
mit der Art und Weise, wie er nach anderen Prinzipien die Typologie der romanischen Sprachen
wieder aufgegriffen hat (so z.B. in seinen Estudios de lingiiistica romanica, Editorial Gredos,
Madrid, 1977), oder auch mit Blick auf besondere Aspekte, wie etwa die Interpretation des von
Theophylaktos Simokates iiberlieferten Satzes,,torna, torna, fratre ”. Worin also wiirde, fiir diesen
Bereich der Romanistik, die ‘Klassizitdt” Coserius bestehen?

R.W.: Zu Ihrer zweiten Frage: Ohne Zweifel hat mein Kollege und Freund Nicolae
Saramandu (ich imitiere gerne die altruménische Aussprache Niculae) — den ich leider schon
lange nicht mehr gesehen habe — Recht, wenn er Coseriu als einen ,klassischen Linguisten®
bezeichnet; allerdings kann ich Calinescu, auf den Saramandu anspielt, nicht folgen, da ich
Cilinescu zu wenig kenne. ,,Klassisch® ist fiir mich — ohne die oft eingeschlossene Kritik,
,altmodisch’ zu sein — ein positiver Begriff, er bedeutet fiir mich etwas in Form und Darstellung
Vorbildliches, Uniibertroffenes, das bereits auch auf einer Uberlieferung beruht, die keiner
dsthetischen Rechtfertigung mehr bedarf, die aus sich heraus und fiir sich selbst steht. Nun meine
rhetorische Frage: Was hat dies mit Coseriu zu tun? Ich mochte noch einmal Coserius
Arbeitsdisziplin und seine Anforderung an eine kompetente Interpretation der Sprache in ithrem
funktionalen Aufbau und auch ihrer literarisch-dsthetischen Form als ,.klassisch* bezeichnen. Sie
miissten mich nun fragen: Waren Sie, Thre Tiibinger Kollegen, mit diesen Anspriichen nicht
iiberfordert? Fiir mich selbst muss ich sagen: In der Tat ja. Was also war an Coseriu ,,klassisch*?
Ich darf eine kleine Paraphrase machen und daran erinnern, dass er nach deutschem

'Eugeniu Coseriu — 85 de ani de la nastere (interviu cu Nicolae Saramandu, realizat de Cristinel Munteanu), in
»Anuar de lingvistica si istorie literard”, t. XLIV-XVI (2004-2006), Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2007:
323-328.
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Beamtenrecht zwar deutscher Professor, von Geburt aber Ausldnder, Rumédne war! Man stelle
sich das nur vor — ich darf dies ironisieren — dass er uns deutschen Studenten eine
Arbeitsdisziplin abverlangte, die hofliche Ruménen heute noch als typisch deutsche Qualitét
loben; vielleicht war auch dies ,klassisch’, zumindest wurde mir dieser Punkt erst sehr viel spéter
klar, als ich schon ldngst selbst an der Universitét lehrte.

Ein anderer Punkt ist wohl der, den Saramandu noch im Auge hatte: Coseriu machte uns
mit Klassikern der deutschen Forschung bekannt, sei es mit Hegel, sei es mit den Gebriidern
Grimm, sei es mit der Philologie des 19. Jahrhunderts, etwa mit Hermann Paul und der
Junggrammatischen Schule, sei es mit Giambattista Vico, mit dem aus Italien kommenden
sprachwissenschaftlichen Idealismus eines Benedetto Croce, sei es mit dem Gegner der
junggrammatischen Schule des 19. Jahrhunderts, Karl VoBler; weiter gab es das Abenteuer eines
Einstiegs in die Geschichte der griechischen (Sprach-)Philosophie, Plato und Aristoteles, oder in
die arabisch-maurische Zeit eines Maimonides und vieler anderer groBer Philosophen, alle
,Klassiker. Wichtig wurde fiir uns, dass Coseriu uns mit einem groflen Teil der klassischen
deutschen Forschung vertraut machte, auf die wir selbst als deutsche Studenten bisher nicht
gestoen waren. Wenn Sie erlauben, darf ich ein Beispiel fiir Coserius Hinweis auf
(sprachwissenschaftliche) Werke geben, die wir heute in Deutschland als ,,Klassiker* bezeichnen
diirfen. So ist mir, um nur ein Beispiel unter zahlreichen anderen zu nennen, der Name Hans
Georg von der Gabelentz mit seinem umfangreichen Buch Die Sprachwissenschaft (1891) in
lebhafter Erinnerung geblieben. Bei Gabelentz waren die spiter bei Ferdinand de Saussure so
wichtigen Dichotomien wie Synchronie : Diachronie oder langue : parole (allerdings in
deutscher Terminologie) bereits in Anwendung auf die Sprachanalyse zu finden, auf deren
Grundlage de Saussure in seinem Cours de linguistique générale die kopernikanische Wende hin
zur System-Linguistik eingeleitet hatte. Von der Gabelentz war weitgehend unbekannt geblieben.
Sicherlich war es auch ein symbolischer Akt, dass Gunter Narr seine ,,Tiibinger Beitridge zur
Linguistik* (7BL) mit dem Nachdruck von Gablentz’ Sprachwissenschaft und Coserius Aufsatz
zu Gabelentz als Vorldufer Saussures 1972 eréftnet hatte.

In diesem Sinne darf man Coseriu als einen Klassiker, meinetwegen auch als einen
Konservativen bezeichnen, der mit der ,,klassischen Philologie* in Deutschland, vor allem mit
der des 19. Jahrhunderts, bestens vertraut war und sie uns auch vermitteln konnte.

Zu Ihrer Frage nach der Romanistik: Selbstverstindlich waren es Coserius Vorlesungen zur
,Historisch—vergleichenden ergleichenden Grammatik der Romanischen Sprachen® (im Winter-
Semester, dreimal pro Woche, morgens von 8-10 Uhr) oder die Vorlesung zum Vulgérlatein, die
fir uns damals interessante Themenbereiche abdeckten und deren Présentation, als zentrale
romanistische Themen, von uns als eine Selbstverstindlichkeit angesehen wurde, die wir von
Coseriu erwarten durften — aus heutiger Riickschau in der Tat high-lights der Forschung und
Lehre. Ich frage mich, ob manche der fritheren Tiibinger Kollegen ihre akademischen
Veranstaltungen spéter nicht selbst auf diesen Erfahrungen aufgebaut haben?

Ich kann Coserius Publikationen, und seien es auch nur die wichtigsten, hier gar nicht alle
aufzihlen, mdchte aber, selektiv, beispielsweise an seine Antrittsvorlesung nach seiner Berufung
auf den vormaligen Lehrstuhl des groen Ernst Gamillscheg (gestorben 1967) erinnern; es diirfte
1964 gewesen sein, als er eine ,,Syntagmatisch-paradigmatische Typologie der Romanischen
Sprachen® (der genaue Titel ist mir entfallen) vorstellte, die die meisten von uns damals wohl nur
im Ansatz verstanden haben diirften, eine Typologie, die heute zu den Grundlagen einer
romanischen Syntax oder Typologie gehort. Coseriu war aber nicht nur Klassiker oder
konservativ eingestellter Forscher: Als man in Deutschland das Wort ,,Strukturalismus® erst
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buchstabieren lernte, vielleicht auch etwas iiber eine neue Methode der literarischen Analyse aus
Frankreich gehort hatte, hielt Coseriu bereits eine grundlegende Vorlesung iiber den
Strukturalismus, die auch bei den damaligen Tiibinger Germanisten ein grof3es Echo fand und
sicherlich — ich wage mich auf fremdes Gebiet — dort zur Auflockerung {iberholter
Forschungsbilder beigetragen haben mag.

Welche Verdienste hatte sich Coseriu noch fiir die Romanistik in Deutschland erworben?
Ich mochte an seine Tatigkeit zugunsten des Ruménischen erinnern: Neben den Veranstaltungen
— auller zum Franzosischen als dem Schwerpunkt der romanistischen Forschung und Lehre in
Deutschland —, waren zahlreiche Veranstaltungen Coserius dem Spanischen, Italienischen, auch
dem Portugiesischen und Ruménischen gewidmet, natiirlich in der betreffenden Sprache, so dass
Tiibingen eines der wenigen romanischen Seminare in Deutschland war, das die gesamte
Romania abdeckte. Es war also nicht nur, wie Luminita Fassel vor kurzem ironisch iiber die
heutige Situation in Deutschland bemerkte, ein ,west’-romanisches Institut, denn Coseriu hatte
mit dem Rumaénisch-Lektorat, an dem damals die beiden Clujer Professoren Octavian Schiau und
Gavril Neamtu téitig waren, auch die Ostromania in die Forschung und Lehre einbezogen. So
lernten wir, neben der Rolle, die etwa Ramon Menéndez Pidal fiir die spanische Kultur spielte,
die Bedeutung eines Sextil Puscariu fiir die ruménische Sprach- und Kulturgeschichte kennen
und konnten dann beide, jeweils vom anderen Ende der Romania, miteinander vergleichen.

»Romanistik* bedeutet in Tiibingen also die Fortsetzung einer Forschungstradition, die sich
iiber die Prinzipien des ,Positivismus® der Junggrammatiker, iiber den Begriinder der
Romanistik, Friedrich Diez, iiber Wilhelm Meyer-Liibke, gerade in Deutschland in der 2. Hilfte
des 19. Jahrhunderts zu einer innerhalb der Kulturwissenschaften anerkannten Disziplin
entwickelt hatte — und hatte nicht auch Puscariu, der spdtere Rektor der Universitét
Cluj/Klausenburg (1919), als Schiiler von Gustav Weigand, nicht gerade in Leipzig seine eigene
,Einfilhrung’ in die Romanistik erfahren (Promotion, 1900)? Wie der Zufall es will, waren zu
unserer Studienzeit zwei bedeutende Vertreter dieser junggrammatischen Forschungsmethodik
als Emeriti noch in Tiibingen am Romanischen Seminar titig, Ernst Gamillscheg und Gerhard
Rohlfs. Fiir uns Studenten, die wir noch gerne in ihre Veranstaltungen gingen, obwohl die
Teilnahme wuns nicht mehr als Studienleistung angerechnet wurde, war es eine
Selbstversténdlichkeit, von diesen grolen Meistern noch zu profitieren. Zusammen mit der
Tatigkeit von Coseriu (und einem weiteren Ordinarius fiir Franzosisch, Prof. Mario Wandruszka)
erfreute sich die Tiibinger Romanistik, wenn ich im Riickblick ein wenig sentimental werden
darf, eines leuchtenden Sternenbildes — sagen wir einer Pléjade — am romanistischen Himmel
iiber Deutschland. Welchen Einfluss diese Professoren auf unsere Ausbildung hatten, lernten wir
aber erst spiter voll einzuschétzen. Es bleibt mir die Empfehlung an die jungen Philologen, diese
,Klassiker zu lesen, etwa Coserius Geschichte der Romanischen Sprachwissenschaft, Teil I:
Von den Anfingen bis 1492 (erschienen 2003 im Gunter Narr Verlag, Tiibingen, wo ich mit G.
Narr schon frith Vorlesungsnachschriften von Coseriu publiziert habe).

Was den letzten Teil Threr Frage betrifft, das zitierte torna, torna, fratre, das Coseriu als
,es rutscht, Bruder” deutet und mit derselben Bedeutung im heutigen Aromunischen in
Verbindung bringt — was aber ,,rutschte ? —, es konnte das Sattelzeug auf dem Pferderiicken
eines Kampfgefihrten gemeint sein; der Ausruf torna wurde von den griechisch-byzantinischen
Mitstreitern vielleicht als Aufforderung zum ,,wenden* (lat.-griech. (?) fornare), zur Flucht,
falsch verstanden? Es wire interessant, wenn nun das (angeblich) friiheste romanische
Sprachzeugnis (Simokates lebte im 7. Jhdt.) gerade ein Beleg fiir das siiddanubische
Aromunische widre. Der Kollege Christian Schmitt hat die Moglichkeit dieser ethno-
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linguistischen Erst-Datierung in Abrede gestellt. Uberlassen wir diesen Mini-Text also
nachfolgenden Romanistik-Studenten als Lehr-Beispiel fiir die Vielschichtigkeit historischer
Erklirungsansitze. Ubrigens hat Nicolae Saramandu eine erschopfende Synthese zu den
verschiedenen Aspekten dieses Themas geliefert.'

Cr.M.: Man weiB}, dass sich Coseriu vor allem um die Theorie, um die Methodologie
kiimmerte. So kam es dazu, dass er die Prinzipien fiir die verschiedenen Abteilungen der
Linguistik festlegte (iibrigens erscheint der Begriff Prinzipien im Titel einiger grundlegender
Arbeiten: Prinzipien der strukturellen Semantik, Prinzipien der funktionalen Syntax usw.), wobei
er es Anderen, vor allem seinen Schiilern {iberlie3, seine Ideen umzusetzen, siec anzuwenden, sie
zu nuancieren, sie gar zu korrigieren - wo notig. Was haben Sie fiir das Gebiet, auf dem Sie
arbeiteten, aus Coserius Denken libernommen und weiterentwickelt?

R.W.: Thre Bemerkung trifft zu, dass Coseriu vorzugsweise mit der Methode der
Sprachbeschreibung, mit der Methodologie beschiftigt war und fiir die unterschiedlichsten
Bereiche die ,,Prinzipien” der Beschreibung festgelegt hat, etwa fiir die ,,Prinzipien der
strukturellen Semantik* oder fiir die ,,Prinzipien der funktionalen Syntax“ usw. und die
Ausarbeitung und Weiterentwicklung seiner Thesen seinen Schiilern iiberlieB3; vielleicht war
diese Moglichkeit, die Sie hier suggerieren, nur in beschrinktem Malle moglich — sie erinnert
mich an mittelalterliche Malschulen, wo der Meister die Grundrisse, die Chromatik vorgab und
die Schiiler die Konturen ausmalten. Wer hitte Coserius Geriist schon ausfiillen konnen, wem
hitte er diese Fahigkeit zugetraut und wem hétte er diese Arbeit iiberhaupt anvertraut?
Selbstverstidndlich kannte unsere Truppe begabte Kollegen wie beispielsweise den leider allzu
frith verstorbenen Horst Geckeler, der die von Thnen genannten Prinzipien anhand franzdsischer
Beispiele in uniibertroffener Form exemplifizierte (H. Geckeler: Strukturelle Semantik und
Wortfeldtheorie, 1971); Geckelers Buch war aber nicht exemplarisch fiir die Arbeitsteilung an
Coserius Lehrstuhl, zu unterstreichen wére eher die Freiheit, die er uns bei der Auswahl der von
uns selbst gewidhlten Themen lieB; hatte er ein Thema akzeptiert, so konnten wir uns seiner
begleitenden Unterstiitzung sicher sein. Er selbst hat spdter einmal, wenn er liberhaupt solche
Punkte ansprach, uns daran erinnert, wie er doch jedem von uns in unserer Auswahl von
Fragebereichen freie Hand gelassen habe — sicherlich eine Geste, die auch heute noch nicht jeder
Ordinarius zu akzeptieren und gleichzeitig auch zu lenken weil. Auch diese ,Freiheit der
Forschung®, die er uns damals gewihrte, ist uns erst spéter bewusst geworden, als wir davon
bereits profitieren konnten. Natiirlich haben wir seine Ideen aufgegriffen und ausgearbeitet — was
hitten wir — zumindest zu Beginn unserer Ausbildung — auch anderes tun koénnen? Ein
psychologisches Moment kommt hinzu: Ich kann aus heutiger Sicht nicht mehr beurteilen,
wieweit Coseriu fiir die uns zur Bearbeitung gestellten Fragen nicht schon von vorneherein die
Antwort wusste und uns grofBziligig in die vermeintliche Freiheit des eigenen Suchens entlief3?
Fiir mich personlich war dies ein Punkt — wieweit er auf meine Kollegen zutraf, kann ich nicht
beurteilen — der immer wieder zu einer gewissen Entmutigung fithren konnte. Ich selbst
iiberspielte dieses permanente Gefiihl der Unterlegenheit gegeniiber dem groflen Meister, wusste
ich doch, was mich erwartete und was ich selbst von mir verlangte, als ich ihm als junger Student
von Bonn nach Tiibingen nachfolgte. Unsere Freiheit bestand tatséchlich darin, dass wir bei ihm

1Vgl. Nicolae Saramandu, Torna, torna, fratre [E. Coseriu gewidmet], in ,,Foneticd si dialectologie”, Bucuresti,
2001-2002: 233-251.
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alles nachholen konnten, was wir noch nicht wussten und woriiber wir durch ihn wussten, dass
wir es wissen sollten.

Im Ernst: Jeder von uns arbeitete nach seinen Fihigkeiten, dank seines Prestiges bei der
Tiibinger Universitdtsverwaltung konnte er einer Reihe von uns Arbeitsvertrage geben, die es
uns erlaubten, ohne Job-Arbeiten in den Semester-Ferien uns durchgehend in den Bibliotheken
unserer Arbeit zu widmen. Weiter zu Threr Frage: Mich interessierte bevorzugt die Genese der
romanischen Sprachen aus dem Vulgirlatein, die Sprachgeschichte einzelner romanischer
Sprachen wie z.B. des Franzosischen; als allgemein linguistische Fragestellung habe ich mich
auf der Grundlage von Coserius beriihmter Sincronia, diacronia e historia. El problema del
cambio lingiiistico in meiner Habil.-Schrift (1985) mit dem Problem des Sprachwandels
beschéftigt.

Cr.M.: Gibt es auch Punkte, in denen Sie sich vom Lehrer entfernten, Aspekte, zu denen
Sie abweichende Auffassungen hatten, oder die Sie auf andere Weise 16sten?

R.W.: Thre Frage verbliifft mich: Ich kann nicht sagen, wie und auf welchem Gebiet ich
mich von meinem fritheren Lehrer hitte entfernen konnen; wiirde dies nicht voraussetzen, dass
ich alles von ihm gelesen und verstanden habe, um ihn zu iiberholen? Natiirlich habe ich auch
meine eigenen kritischen Uberlegungen, nur kénnte ich auch heute nicht sagen, wieweit ich mich
bewusst von ithm distanzieren konnte, oder dies auch hétte tun miissen.

Cr.M.: Sie haben den Aromunen, bzw. dem Aromunischen, Ihre besondere
Aufmerksamkeit gewidmet. In Threm Artikel Die historische Klassifikation der Romania II.
Balkanromanisch (LRL VII, 1998) verlangten Sie eine Neuanalyse des Status des Aromunischen,
das eine ,,Reihe von Besonderheiten aufweise, die zugunsten einer iiberraschenden Autonomie
sprachen™. Dass das Aromunische (auch ,,Mazedoruménische” genannt) eine eigene romanische
Variante darstelle, und nicht nur ein Dialekt des Rumaénischen sei, ist eine These, die bereits von
den Linguisten Al. Graur und I. Coteanu vertreten wurde.Was wiirden Sie zu dem folgenden
umfangreichen Zitat von Coseriu sagen: “Y los dialectos romdanicos al sur del Danubio se
incluyen dentro del sistema dialectal rumano por su semejanza intrinseca con el rumano en
cuanto lengua comun, pero, aun sin ello, su afinidad especifica con el daco-rumano es tal que de
todos modos se atribuirian a la lengua historica rumana en virtud de una delimitacion negativa
con respecto a las demas lenguas romanicas. Mdas claro estd que, si hubiese surgido una lengua
comun macedo-rumana, hablariamos de otra lengua historica (aunque muy semejante al daco-
rumano) y tendriamos alguna dificultad con la atribucion del megleno-rumano a una de esas dos
lenguas.””. Andrerseits beobachtete auch Coseriu bemerkenswerte Unterschiede zwischen dem
Dakoruménischen und den siiddanubischen Dialekten: ,,Din punct de vedere tipologic, toate
dialectele romdnesti tin de acelasi tip lingvistic. Dar, in cadrul acestui tip romanic general (cu
exceptia francezei moderne), dialectul dacoromdn a dezvoltat un subtip caracterizat prin
hipertrofia determinarii, mai ales a determinarii nominale.”3 [Unter typologischem

! Rudolf Windisch, Studii de lingvistica si filologie romdneascd (Hrsg.: Eugen Munteanu - Oana Panaite), Editura
Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, Iasi, 2006: 187.

2 Eugenio Coseriu, Sentido y tareas de la dialectologia, in “Cuadernos de lingiiistica” [vol. 8], Instituto de
Investigaciones Filologicas, Centro de Lingiiistica Hispanica, México, 1982: 15.

3 Eugeniu Coseriu, Latinitatea orientala [1994), in Limba romdna este patria mea. Studii. Comunicari. Documente
(editia a II-a), Casa Limbii Romane, Chiginau, 2007: 25.
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Gesichtspunkt gehoren alle ruminischen Dialekte zum selben Sprachtyp. Im Rahmen dieses
allgemein romanischen Typs (mit Ausnahme des modernen Franzosisch) hat aber der
dakoruménische Dialekt einen Untertypus entwickelt, der durch eine Hypertrophie der
Determination, vor allem der nominalen Determination, charakterisiert wird. ]

R.W.: Mit Ihrer Frage zum Aromunischen fiihren Sie mich auf sprachhistorisches Glatteis,
auf einen der umstrittenen Punkte der ruménischen Sprachgeschichte, ndmlich die Diskussion
um eine (historisch nicht belegte) Urform des Ruménischen, eines ,,Gemeinruméanisch® (romadna
comuna), aus dem sich das Dakoruménische (dacoromdna) und die drei iibrigen ,,Subdialekte®,
das Istroruménische (istroromdna), Meglenoruménische (meglenoromana) und eben auch das
Aromunische ausgegliedert hitten — so in etwa die gdngige Sicht bei Al. Rosetti. Die aktuelle
Sichtweise der Sprecher dieses Subdialektes, der Aromunen, stimmt nicht unbedingt mit der
Sicht der Linguisten {iberein, denn fiir sie ist das Aromunische kein Dialekt, sondern Sprache
(limba). In dieser Sicht spiegelt sich die populdrwissenschaftliche Vorstellung, als sei ein Dialekt
etwas Minderwertiges, der (Norm-),,Sprache unterlegen. Natiirlich erfreut sich eine jede
,»Sprache® einer dsthetisch mehr oder weniger hochwertigen literarischen Schriftform, die das
Aromunische — im Vergleich mit dem Dakoruménischen — , historisch nicht entwickeln konnte.
In solchen Aussagen der native speaker kommt aber — ,verstdndlicherweise’ mochte man mit
Blick auf das sozial-politische Umfeld sagen —, eine allzu patriotische Einschitzung zum
Ausdruck, auf der die einfachen, philologisch ungebildeten Sprecher mit oft trotziger Reaktion
beharren. Ich habe diese Einstellung auf einen Kongress der Union fiir Aromunische Sprache und
Kultur, Freiburg e.V. in Freiburg, zu Beginn der 90er Jahre gemacht, den der (2007 verstorbene)
Préasident der Union, Prof. Dr. Vasile Barba, durchgefiihrt hatte. Durch Vasile Barba, selbst
Aromune, und natiirlich auch wieder durch Prof. Coseriu, bin ich auf die Aromunen und die
Frage nach ihren typologischen Koordinaten im Vergleich mit der dakoruménischen Schriftnorm
gestofen. Natiirlich ist — so wie Sie Coseriu zitieren — die ,,spezifische Affinitit mit dem
Dakoruminischen® uniibersehbar, aber seine Spekulation ,,...wenn es eine gemein-
mazedoruménische Sprache gegeben hitte, hitten wir von einer anderen historischen Sprache
sprechen konnen (wenn auch dem Dakoruminischen sehr dhnlich)... hilft nicht weiter, da das
Aromunische, nehmen wir seine Aufspaltung aus dem dacoromadn als historischen Ablauf an, im
Stiden seine eigene Entwicklung verfolgte und — das ist meine Sicht — zugleich auch eine Art
spatromisch-siiddanubische Latinitdt fortsetzte. Damit weist das Aromunische, partiell, ein
lteres ,,Vulgéarlatein“ auf als das dacoromdn; ich denke hier vor allem an lexikalisch-
semantische Eigenheiten, die nur das Aromunische (unter allen romanischen Sprachen) erhalten
hat.

Nun ist auch mir klar, dass lexikalische Fakten keine ausreichende Sicherheit fiir eine
typologische Klassifikation romanischer ,Dialekte’ oder ,Sprachen’ sein konnen, spitestens aber
nach ihrer Klassifikation auf lexikalischer Grundlage, wie wir sie von Gerhard Rohlfs (1954)
kennen, ist die Einbeziechung des Wortschatzes und der Semantik nicht nur legitim, sondern
erlaubt auch ein aufschlussreiches Bild iiber die differentia specifica.

Von den ,Nord-Ruménen‘ — soweit sie sich liberhaupt zum Aromunischen duflern — hort
man bisweilen das Argument, dass das Aromunische ja keine eigene Literatur habe und daher
auch keine eigene Sprache, sondern nur ein ruméinischer Dialekt sei. Gewiss, der Hinweis auf
eine Schriftkultur hatte in der romanistischen Friihgeschichte bei Friedrich Diez, der sich auf die
,Hitterdrische Auspragung® bei seiner Einteilung der romanischen Sprachen stiitzte, eine wichtige
Rolle gespielt. Dieses Kriterium wird man heute aber nicht mehr exklusiv anwenden wollen. Mit
dem Hinweis auf vorhandene bzw. fehlende Schriftnorm beruft man sich auf eine simple
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Bewertung, die linguistisch nicht akzeptabel ist. Vielleicht sollte man sich in der Diskussion um
den Status des Aromunischen auch einmal mit der Fachliteratur vertraut machen, ich darf auf
Frau Prof. Caragiu-Marioteanu und wieder auf Saramandu verweisen, die hier Pionierarbeit
geleistet haben, oder einen Blick in das Lexikon der Romanistischen Linguistik empfehlen (vgl.
LRL 111, 1989, mit dem Artikel von Johannes Kramer zum Aromunischen), der zur Klarstellung
der Problematik beitragen konnte (nur stellt sich wieder das Problem: germanicum est non
legitur). Eine solche Lektiire war freilich von einem Teil der wackeren aromunischen Patrioten,
die keine Philologen waren, auf jenem Kongress in Freiburg nicht zu erwarten. Es waren im
Wesentlichen zwei Punkte, die fiir sie eine Rolle spielten: 1. die Feststellung, dass das
Aromunische eine Sprache, aber kein Dialekt sei; 2. die ,korrekte’ Aussprache ihres Ethnonyms,
also ob man [arrmani] sagen miisse, oder nicht doch [rrmani]? Dariiber sollte man nicht ldcheln,
sondern daran denken, dass das etymologisch-sprachwissenschaftliche Bewusstsein des native
speaker ein anderes ist als das des Philologen, obwohl beide dasselbe Objekt meinen.

Ich habe auf dem Freiburger Kongress interessante Erfahrungen sammeln konnen, nicht
nur, wie die einzelnen Sprecher, je nach ihrer lokalen Herkunft sich — phonetisch — nun selbst
bezeichneten, sondern eine Erfahrung, die mir wichtiger als diese phonetische Diskussion schien,
ndmlich aus der konkreten Sprechsituation heraus: Die meisten der anwesenden Aromunen
hatten keine grofe Miihe, einige ihrer (ebenfalls in Freiburg anwesenden) ,nordlichen’
Landsleute, also Dakoruménen, zu verstehen; umgekehrt konnten diese der Unterhaltung auf
Aromunisch nicht folgen; wurden hier also nicht doch zwei Sprachen gesprochen? Sollte man
also nicht das simple kommunikative Kriterium des Sich-verstehen-Konnens in der hitzigen
Diskussion um die Frage ,,Eine oder zwei Sprachen? gelten lassen?

Um Thre Frage ungeldst abzuschlieen, was den Vorteil hat, dass weiteren Generationen
von Romanisten ein interessantes Objekt ihres Forscherfleifles nicht verloren geht, darf ich dieser
,kleinen’ Sprache Aromunisch (die manchen Romanisten namentlich nicht einmal bekannt ist)
ein langes (Uber-)Leben im Umfeld ihrer dominanten Nationalsprachen (Albanisch, Slawisch,
Griechisch) wiinschen.

Cr.M.: Wie charakterisieren Sie, aus der objektiven Position eines ,,Aullenstehenden”, die
sog. moldauische Sprache (limba moldoveneasca) der Republik Moldau (Republica Moldova)?

R.W.: Auch diese Frage ist — sprachpolitisch gesehen — brisant; ich kann sie nur wieder,
wie Sie es formuliert haben, ,,von aullen* bewerten, da ich zundchst zwar eine Reihe von
Kollegen aus der Republica Moldova, z.B. aus Chisindu und Balti, kennen gelernt habe, bis ich
erst 1995 selbst dorthin fahren konnte. Zu Threr Frage: Moldauisch ist fiir mich, soweit ich es
auch in Rundfunksendungen gehort habe — Ruménisch. Ich habe keine ausreichende Erfahrung,
um zu beurteilen, wieweit die moldauischen Kollegen, mit denen ich sprechen konnte, unter
bewusster Vermeidung von ,Moldovenismen’, zu einem besseren Verstdndnis mit mir, dem
Fremden, Norm-Ruménisch gesprochen haben, oder ob dieses Ruminisch die allgemeine
moldauische Variante darstellte. Ich glaube, dass Letzteres zutrifft, dass ich also nicht davon
ausgehen muss, diese Moldauer hitten sich verstellt, um mir nicht einen unverstindlichen
Dialekt zuzumuten. Ubrigens habe ich — aufgrund vielfiltiger zwei- oder mehrsprachiger
Kontaktsituationen, an denen ich selbst teilgenommen habe oder die ich aus linguistischer
Neugier notiert habe — eine gewisse Skepsis gegeniiber dem gern zitierten Prinzip des code-
switching, das meine moldauischen Kontaktleute mir gegeniiber dann ja angewandt hitten: Ich
bin mir nicht sicher, ob dieses code-switching zwischen zwei Varianten ein- und derselben
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Sprache tatsdchlich so leicht iiber die Lippen geht, man hore beispielsweise einem
Durchschnitts-Sprecher des Schwébischen zu (nichts gegen die Schwaben), der versucht,
Hochdeutsch zu sprechen, hier ist mit switching nichts zu machen. Entsprechend habe ich auch
Moldauer — fiir mich erkennbar — mit einem mehr oder weniger starken russischen Akzent
gehort, also russisch beeinflusstes moldauisches Ruménisch oder Ruminisch als Fremdsprache
in russischem Munde? Wie schétzt sich der Durchschnitt der Sprecher selbst ein? Spricht er
Ruménisch, Moldauisch oder russisch gefarbtes Moldauisch/Rumaénisch, oder was?

Ich muss nicht unterstreichen, dass Coseriu (geb. in Basarabia, Schule in Balti) in
dezidierter Form auf den politischen Aspekt der Frage nach der Zuordnung dieser moldauischen
Sprache eingegangen ist und die nach dem Kriege lancierte Theorie von einer neuen, russisch
gepriagten romanischen Sprache in das Reich der Phantasie verwiesen hat — die offenbar aber
heute noch in russophilen Kreisen herumgeistert. War diese neue romanische Sprache (ich
glaube, sie wurde als die elfte von der sowjetischen Linguistik gezdhlt) denn von so starkem
lateinisch-romanischem Charakter, dass sie auf Kyrillisch geschrieben werden musste? Ich
verweise auf den aktuellen Beitrag von Eugenia Bojoga, Ofensiva limbii ,moldovenesti’ (aus
Contrafort, Anul XIV, nr. 8, 2007), in der sie in einer bissigen Rezension, sagen wir es auf
Deutsch, mit einem ,Verriss® eines moldauischen Worterbuchs von Vasile Stati, der
Vermischung von ,limba moldoveneasca“ und ,romana moldoveneasca“ nachgeht, die
offensichtlich nicht nur terminologisch motiviert war. Aufgrund ihrer Herkunft und
Sprachkompetenz darf ich Frau Bojoga wortlich zu dem Thema zitieren: ,,Exprimandu-ma in
termeni de sociolingvistica, ag afirma ca astazi conflictul lingvistic in Rep. Moldova se manifesta
nu doar intre cele doud limbi ce 1si disputa intdietatea — romana si rusa —, ci inclusiv in cadrul
aceleiasi comunitdti, intre vorbitorii de romana si cei de ,moldoveneascd.“ [Um es
soziolinguistisch auszudriicken, mochte ich behaupten, dass sich der Sprachkonflikt in der Rep.
Moldau heute nicht nur zwischen den beiden Sprachen auswirkt, die liber ihren zeitlichen
Vorrang debattieren — das Ruminische und das Russische — sondern innerhalb derselben
Gemeinschaft, zwischen den Ruménisch- und den ,,Moldauisch* — Sprechern].

Dem ist — eben unter soziolinguistischen Vorzeichen — nichts hinzuzufiigen. Ich darf
vielleicht noch anfiigen, dass diese Situation einen Vergleich mit anderen Bereichen der
,,Randromania“ erlaubt, wie etwa die Situation im Elsass, wo das Deutsche als alemannischer
Dialekt gesprochen wird, je nach Kompetenz der Sprecher von der hochdeutschen Norm jenseits
der franzosischen Grenze aber entfernt ist — im Alltagsgebrauch also kein Hochdeutsch —,
wihrend der Einfluss dieses deutschen Dialekts die dortigen Sprecher, alles franzdsische
Staatsbiirger, je nach ihrer Franzosisch-Kompetenz, wiederum als Dialektsprecher verrdt — ein
diglosses Spannungsfeld im Kontakt zweier Sprachen. Immerhin ist die Existenz des Ruménisch-
Moldauischen in der Republik Moldau formalrechtlich gesichert, denn offiziell gilt (ich zitiere
wieder Bojoga): ,,«Limba moldoveneasca» sau «roméana moldoveneascay (...) este numele oficial
al limbii romane din Republica Moldova“ [... ist der offizielle Name der ruménischen Sprache in
der Republik Moldau].

Man fragt auch hier, wie weit der Sprachkontakt mit der ,,Muttersprache® Ruminisch
jenseits der Grenze, etwa in lasi/ Jassy, gepflegt wird und auf welche Weise damit die Festigung
des Moldauischen als einer romanisch-ruménischen Sprache, unter russischem Einfluss, aus
ethno-linguistischer/ sozial-politischer Perspektive gesichert wire.

Cr.M.: In einem Artikel, [nceputul scrisului si constituirea unei identitdti nationale:
exemplul romdnei [Der Schrift-Beginn und die Herausbildung einer nationalen Identitét: das
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Beispiel des Ruminischen], erkldren Sie Folgendes: , , Aportul cultural al fiecareia dintre
provinciile  romadnesti, dintre care eu consider Moldova ca fiind cea mai
«romaneascan[Hervorhebung, Cr.M.], atesta multiplicitatea curentelor culturale pana in a doua
Jjumatate a secolului trecut, moment in care Romdnia accede la unitatea nationala” [Der
kulturelle Beitrag jeder der ruminischen Provinzen, unter denen ich die Moldau als die ,,am
ruménischsten” betrachte, steht fiir die Vielfaltigkeit der kulturellen Stromungen bis in die
zweite Hélfte des vergangenen (19.) Jahrhunderts, dem Zeitpunkt, als Ruminien seine nationale
Einheit erreicht]'. In welcher Hinsicht betrachten Sie die Moldau (links und/ oder rechts des
Pruth?) als cea mai «romdneasca»?

R.W.: Sie zitieren hier einen Satz von mir, den ich — ich gebe es zu — weniger mit
linguistischer Begriindung als aus subjektiver Einschdtzung heraus, aufgrund persénlicher
Kontakte, notiert habe: wenn ich also von der Moldau als der ,,cea mai romaneasca‘ spreche —
ich beziehe mich auf die Moldau ,,din dreapta Prutului“ — so denke ich an ihr Zentrum mit der
Stadt Iasi, und soweit ich informiert bin, an ihre Kultur und Geschichte mit bedeutenden
Personlichkeiten wie den Herrscher Stefan cel Mare, der vor allem durch seinen Sieg {iber die
Tiirken, gegen Ende des 15. Jahrhunderts, der Moldau eine gewisse politische Selbststidndigkeit
garantierte und damit ihre kulturelle Entwicklung begiinstigte. Ich darf in diesem Kontext an den
Metropoliten Dosoftei erinnern, an die cronicari, d.h. Historiker wie Miron Costin oder an den
gelehrten Fiirsten Dimitrie Cantemir, Mitglied der Preuflischen Akademie der Wissenschaften zu
Berlin (1714), die alle zur politisch-kulturellen Entwicklung und Stabilitit der Moldau
beigetragen haben, ein geeintes ,,Ruméinien® gab es ja noch nicht. Selbstverstindlich waren es
auch die jlingeren Exponenten dieser moldauischen Kultur, die mich zu meiner Bewertung
verfiihrt haben, ich denke auch an Mihai Eminescu oder an den kauzigen Ion Creanga, Schopfer
einer eigenstindigen moldauischen Literatursprache. Diese Namen sind mir aus angelesener
Erinnerung geldufig, wichtiger war fiir mich bei meinen Reisen nach lasi jedes Mal die ,erlebte
Wirklichkeit’, die Begegnungen mit den dortigen Kollegen und Freunden; ich darf einige Namen
aufzahlen, wie etwa Alexandru Andriescu, Vasile Arvinte, Gavril Istrate, Stefan Giosu,
Gheorghe Ivanescu, Ion Lobiuc (die nicht mehr unter uns sind), oder Adrian Poruciuc, Stelian
Dumistracel, Dan Manucd, Constantin Francu, Eugen Munteanu (der meine Studii de
lingvistica... (2006) herausgegeben hat, denen Sie, lieber Herr Munteanu, eine exhaustive,
schone Rezension gewidmet haben)” ich mochte noch Dinu Moscal nennen, der als Gast-Student
aus Iasi im WS 2003/4 bei mir in Rostock studierte.

Rhetorische Frage, was ist daran so ausgeprigt ,,moldauisch“? Ich mdchte wieder affektiv
argumentieren indem ich zu verdeutlichen suche, dass ich hier Einblicke in eine alltigliche
Lebensweise zu schitzen gelernt habe, die sich von der allgemeinen Hektik im Westen Europas
angenechm unterscheidet, eine fiihlbare Ausgeglichenheit, Zeit fiir Gespriche auch bei einem
guten Wein, z.B. aus dem beciul domnesc. Natiirlich finde ich solche Tugenden auch in
Siebenbiirgen, wo ich zurzeit tdtig bin, aber gerade in Iasi fdllt dem Fremden diese
Lebensqualitét besonders auf. Moglicherweise hat sich mir noch ein anderes Bild eingeprégt, ein
Besuch in der Residenz des damaligen ,,Metropoliten der Moldau und Siidbukowina* vor vielen
Jahren, der anschlielende Besuch eines Gottesdienstes in den ,,Trei lerarhi® bedeutete fiir mich
einen Einblick in das religiose Leben der orthodoxen Ruménen in der Moldau, das sich von dem

'R. Windisch, op. cit., S. 139.
2 Vgl. Cristinel Munteanu, Rudolf Windisch — Ad maiorem linguae nostrae gloriam, in ,,Limba Romana”, Chisinau,
anul XVIII, nr. 3-4, 2008: 175-181.
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in seiner Geschichte bevorzugt nach Westeuropa, nach Wien, ausgerichteten multikulturell-
mehrsprachlich gepriagten Leben in Siebenbiirgen unterscheidet. Fiir mich ist es auch diese
orthodox-orientalische Atmosphédre, die rein duBerlich durch die zahlreichen monumentalen
Klosterkirchen wie die Cetatuia oder Golea oder die Kathedrale im Zentrum der Stadt
symbolisch zum Ausdruck kommt und mich dazu bewegt, gerade der Moldau das Pridikat ,,cea
mai romaneasca“ zu verleihen (was meine affektive Hinwendung zu Siebenbiirgen natiirlich
nicht schmaélert).

Cr.M.: Um auf Eugenio Coseriu zurliickzukommen, es ist bekannt, dass Sie zusammen mit
Gunter Narr, vor jetzt rund 40 Jahren die ersten Vorlesungsnachschriften von Coseriu
herausgebracht haben. Befinden Sie sich heute mit den Kollegen des Coseriu-Archivs in
Tiibingen (bis 2013 von Johannes Kabatek geleitet) in Verbindung? Hat man Sie zur Mitarbeit
(etwa durch Reinhard Meisterfeld, Kustos des Archivs) bei der Vorbereitung der Manuskripte
aufgefordert, bei der die Geschichte der Romanischen Sprachwissenschaft im Vordergrund
steht?

R.W.: Leider habe ich mit dem Coseriu-Archiv in Tiibingen keinen Kontakt. Wahrend
meiner Studienzeit bei Coseriu habe ich fast alle seine Vorlesungen mit der Maschine
nachgetippt, sie konnten vielleicht jene Passagen ergénzen, die der Meister nur miindlich-
spontan vorgetragen hat, bei tihm wohl nicht schriftlich fixiert sind. In einem Falle habe ich eine
getippte Mitschrift nach Tiibingen geschickt, aber nicht einmal eine Bestitigung fiir ihren
Eingang bekommen. In einem anderen Fall hat ein fritherer Kollege, der Coserius Vorlesung
zum Vulgirlatein ediert, meinen Text gern zur Kontrolle iibernommen. Ich hoffe, dass dieser
Band im Verlag unseres friiheren Kollegen Gunter Narr bald erscheinen wird'.

Selbstverstindlich wiirde ich an der weiteren Edition der Geschichte der Romanischen
Sprachwissenschaft, die auf vier Bande angelegt ist (Band I bereits erschienen, 2003) gerne
mitarbeiten, auch hier habe ich noch getippte Mitschriften bei mir gefunden.

Cr.M.: Wie beurteilen Sie die Zukunft von Coserius Linguistik in Deutschland? In
Ruminien?

R.W.: Eine kurze Antwort: In Deutschland, wo aufgrund der Studienordnungen der
einzelnen Bundesldnder das frithere Romanistik-Studium weitgehend auf das gymnasiale
Unterrichtsfach ,,Franzosisch® eingeschrinkt wurde, machen die heutigen jungen Philologen
immer seltener Bekanntschaft mit Coserius Arbeiten. In Ruménien dagegen kennt ihn jeder
Linguist — so meine Erfahrungen, und Sie selbst, lieber Herr Cristinel Munteanu sind, wenn ich
an Thre schone Dissertation” denke, der beste Beleg dafiir.

Cr.M.: Wenn E. Coseriu noch leben wiirde, bei welchem Projekt hitten Sie gerne
mitgearbeitet?

! Der Band ist inzwischen erschienen, vgl.Eugenio Coseriu, Lateinisch - Romanisch Vorlesungen und Abhandlungen
zum sogenannten Vulgdrlatein und zur Entstehung der romanischen Sprachen, Bearbeitet und herausgegeben von
Hansbert Bertsch, Gunter Narr Verlag, Tiibingen, 2008.

2 Cristinel Munteanu, Sinonimia frazeologicd in limba romdnd din perspectiva lingvisticii integrale, Editura
Independenta Economica, Pitesti, 2007.
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R.W.: Es wiren die beiden folgenden Themenbereiche: 1. Mitarbeit an der weiteren
Ausarbeitung einer Geschichte der Romanischen Sprachwissenschaft (,Istoria lingvisticii
romanice®); 2. an einer Geschichte des arabischen Einflusses auf das Romanische der Ibero-
Romania und der arabischen Philosophie auf die Entwicklung der europdischen Geisteswelt.

Cr.M.: Ich bedanke mich fiir Ihre freundliche Beantwortung meiner Fragen!
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The Simulated Signification: Hermeneutical Alternatives to Overcome Interpretative Relativism in
Postmodernity

Criticism inspired by Derrida’s deconstruction and the main theories by Paul De Man and the Yale School
introduced the issue of the limits of literary interpretation in the context of postmodernity. As a result,
over the past decades, the attention of literary hermeneutics (Abrams, Eco, Culler, etc) has been focused
on the difference between the positive understanding of the literary work and all the overinterpretations,
susceptible, unlike forced and abusive readings, to reaching a critical consensus. The present article
reviews the main arguments in this discussion and gives some possible explanations and alternatives that
go beyond interpretative relativism, regarding a new hermeneutical paradigm in the 21* century.
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1. El legado de la hermenéutica
“No hay comprension sin un sentimiento de valor”'. La sentencia ha quedado recogida en
los anexos de la conferencia titulada E!/ surgimiento de la hermenéutica, leida por Wilhelm
Dilthey en 1897 y publicada tres afios mas tarde®. Expresa la imposibilidad de interpretar un texto
sin someterlo a juicio en primera instancia. En su estudio el erudito alemén recorre
ejemplarmente la historia de la disciplina, desde su origen en Grecia hasta su constitucion
moderna a la luz de los postulados de Friedrich Schleiermacher. El objetivo no es otro que
ilustrar que todo ejercicio hermenéutico encierra una valoracidon critica previa a la adecuada
interpretacion de la obra literaria.

El hermeneuta ha de discernir cudl de las posibles lecturas del texto es la mas probable y,
por tanto, mas apropiada para favorecer su comprension (verstehen)’. Precisamente su labor

! Véase Dilthey (2000: 93-94).

*Aunque la obra, como recuerda Antonio Gémez Ramos, “sélo se hizo realmente accesible al publico tras ser
recogido por Georg Misch en su edicion del tomo V de los GesammelteSchriften, en 1924” (en Dilthey2000: 15).

? De sobra conocida es la célebre distincion diltheiana entre el proceso cognoscitivo de explicacion (erkliren) de las
Ciencias naturales y de comprension (verstehen) en las Ciencias del espiritu. En el caso de la critica filologica,
segun Dilthey, la comprension de los textos literarios se alcanza por medio del ejercicio hermenéutico a partir de los
fundamentos definidos por Schleiermacher. Es decir, que para comprender una obra literaria, es necesario
interpretarla; pero para interpretarla, el critico ha de valorar las diferentes lecturas, establecer unas normas
hermenéuticas y descartar las anomalias que desestabilicen el sistema. La critica postestructuralista pondré en jaque
el acto mismo de imponer unas interpretaciones normativas del texto frente a sus lecturas heterodoxas, anomalas y
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consiste en cribar, es decir, separar mediante el juicio lo probable de lo improbable, pues en
palabras de Dilthey, adelantando a todas luces las directrices postestructuralistas, “tropezamos
aqui con los limites de toda interpretacion; ésta siempre lleva a cabo su tarea unicamente hasta
un cierto grado: de modo que todo comprender permanece siempre relativo, y nunca puede ser
consumado” (Dilthey 2000: 72).

En efecto, no existen interpretaciones univocas de los textos, como han defendido criticos
como Derrida, De Man, Stanley Fish o Hillis Miller, pero si interpretaciones mas probables que
otras teniendo en cuenta la predominancia de unos motivos sobre otros dentro del texto, mas
aproximadas digamos a la ordenacion estructural de los contenidos y la formalizacion de sus
significados'. Toda comprensién hermenéutica de la literatura entrafia una valoracién subjetiva
por parte del critico, segiin Dilthey, pero siempre en consonancia con cierto espiritu positivo pese
a la relatividad de toda interpretacion. “La critica filologica parte de aqui”, concluye el fil6logo
aleman, y “s6lo por medio de la comparacion se establece el valor de modo objetivo y
universalmente valido”, asi como su adecuacion — la coherencia entre el significado probable del
texto y su interpretacion aproximada — en el conjunto tanto de la obra en particular como del
género literario en el que se encuadra, “eliminandose las partes que tienen alguna contradiccion”
(2000: 93-94). Este sera, en parte, el motivo de los tempranos ataques de Derrida en “Fuerza y
significacion” a la critica literaria estructuralista de corte diltheiano:

Ser estructuralista es fijarse en primer término en la organizacion del sentido, en la autonomia y el
equilibrio propio, en la constitucion lograda de cada momento, de cada forma, es rehusarse a
deportar a rango de accidente aberrante todo lo que un tipo ideal no permite comprender. Incluso lo
patologico no es simple ausencia de estructura. Esta organizado. No se comprende como deficiencia,
defeccion o descomposicion de una bella totalidad ideal. No es una simple derrota del telos. (Derrida
1989: 41)

Conocemos de sobra el impacto que ha tenido en los estudios literarios la deconstruccion del
consenso hermenéutico que persigue la critica literaria, pues la intencién de toda diseminacion
postestructuralista casa con el proposito derrideano, aun cuando se alcance el acuerdo critico, “de
hacer tambalear las condiciones de tal consenso” (Derrida 1984: 97). El planteamiento del
teorico de la escritura fue objeto de controversia desde el momento en que los criticos del Gltimo
tercio del siglo XX dieron validez a los postulados deconstructivas. Se pusieron en entredicho los
ideales positivistas de los new critics, maximas autoridades en materia literaria hasta mediados
de los 70, y no tardaron en ver la luz las primeras responses de académicos eminentes: entre
ellos, M. H. Abrams y Wayne Booth. El primero incide en el caracter suicida de la critica

sobreinterpretativas. Pero no es una idea completamente nueva, pues se encuentra contenida en los planteamientos
hermenéuticos de Dilthey (2000: 72).

' La teorfa deconstructiva se fundamenta en la imposibilidad de alcanzar una interpretacion univoca de los textos
literarios. Asi lo defiende Derrida en su analisis ejemplar de Ante la ley de Kafka, sobre el cual justifica que el texto
literario permanece normalmente “inaccesible al contacto, no susceptible de ser tomado y finalmente inaprehensible,
incomprensible” (1984: 123). Por su parte, De Man defiende que la ambigiiedad semantica de la mayoria de obras
literarias provoca que su correcta interpretacion redunde en la indecidibilidad (undecidability) de su sentido:
“Facedwiththe ineluctable necessity to come to a decision, no gramatical or logical analysis can help us out” (2002:
16). A la defensa de Derrida y De Man de la “indecidibilidad” del signo literario, se sumaron numerosos criticos
norteamericanos vinculados o cercanos a la Escuela de Yale. Entre ellos, Hillis Miller, cuyos planteamientos
hermenéuticos pivotan sobre “the consequent inability of the critic to «read» the work in any determinate or
monological way” (1980: 610); o Stanley Fish, cuyas reflexiones parten de la premisa de que “no interpretation can
be said to be better or worse than any order” (1986: 531).
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deconstructiva, desvirtuando los planteamientos defendidos por la escuela de Yale'; el segundo,
mas moderado en su respuesta, se inspira en el concepto de verstehen de Dilthey para establecer
una oposicion entre la comprension positiva de una obra literaria (interpretacion) y su superacion
(sobreinterpretacion). El objetivo de Booth es fomentar “the return to practical criticism” (1979:
Xii) para establecer los limites de la interpretacion literaria.

La propuesta reunida en Critical Understanding: The Powers and Limits of Pluralism (1979)
quedo a la sombra de los trabajos de Derrida o Paul de Man, por contradecir en cierto modo el
espiritu deconstructivo del nuevo rumbo tomado por la critica literaria a partir de la década de
1980. Se le achaco por extension a la propuesta de Booth, como asi ha sucedido con tantas otras
tentativas de ofrecer una vision moderada de la deconstruccion, que el concepto de superacion
(overstanding) implicase imponer una distincién entre una interpretacion canodnica y una
subalterna o marginal. Tales planteamientos, al igual que tantos otros que opusieron resistencia a
la caotica pluralidad posmoderna, quedaron relegados a un segundo plano por el impacto del
relativismo hermenéutico justificado en todo momento por la indecidibilidad e inestabilidad del
signo literario.

No obstante, como observaba con atino Gustavo Bueno, los humanistas no han dejado de
manifestar “su voluntad de pisar en el terreno firme de una ciencia positiva que nada quiere saber
de las especulaciones filosoficas”, y por ende, “lo cierto es que se trata de un hecho, ideolédgico o
efectivo, que debe ser analizado y enjuiciado por una teoria de la ciencia” (1995: 15). Por ello,
no sorprende que, en medio de la voragine deconstructiva, Umberto Eco (1992, 1997) retomase
los antiguos postulados hermenéuticos de Schleiermacher y Dilthey. La publicacion de los
trabajos del semidtico italiano en torno a la intentiooperis (interpretacion consensuada y
aproximada) y la intentiolectoris (sobreinterpretacion relativa y forzada) generé una sonada
polémica en torno a los limites de la hermenéutica como disciplina académica. Entre ellos fue
Jonathan Culler quien mayor interés mostrd en contener la arremetida de Eco, recuperando para
ello el legado de Booth a fin de introducir en el debate la nocidén de superacion y dirimir asi la
problematica suscitada por la sobreinterpretacion deconstructiva:

La comprension se concebia como hace Eco, en términos de algo parecido a su lector modelo. La
comprension es hacer las preguntas y encontrar las respuestas sobre las que el texto insiste [...] La
superacion, en cambio, consiste en hacer preguntas que el texto no plantea a su lector modelo.
(Culler 1997: 132)

Desde luego que cuando interpretamos una obra como La Araucana de Ercillao Don Quijote
de Cervantes desde una perspectiva poscolonialista o feminista, sobreinterpretamos el texto, si
nos dejamos guiar por la argumentacion de Eco. Ni el poscolonialismo ni el feminismo existian
como teorias tales en el Siglo de Oro espafiol. Ni Ercilla ni Cervantes pudieron formalizar
contenidos poscoloniales y feministas, pues estos desbordan la mentalidad historica bajo la cual
compusieron sus obras. Se trata de una lectura impuesta por el lector sobre el texto, de una
intentiolectoris, de una sobreinterpretacion de la obra literaria.

Ahora bien, existen contenidos, sin ir mas lejos, en La Araucana — la imagen heroica de los
mapuches en su resistencia frente a la expansion colonial del Imperio espafiol — y Don Quijote —
el alegato de la pastora Marcela — que nos permiten leer tales obras en clave deconstructiva.

' La Escuela de Yale es el nombre dado en teoria literaria al grupo de investigadores vinculados o proximos a la
Universidad de Yale (De Man, Hillis Miller, Stanley Fish), que difundieron en Norteamérica la teoria deconstructiva
aplicada a la critica literaria.
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Tanto el heroismo del pueblo araucano como el discurso emotivo de la personaje cervantina, en
puridad, poco o nada tienen de contenidos poscoloniales y feministas: en el caso del poema de
Ercilla, el supuesto heroismo de los mapuches es un mecanismo, segun Lara Vila, para ensalzar
los méritos del ejéreito imperial'; en tanto que el discurso de Marcela es, ante todo, una defensa
de la libertad individual sobre la base del “natural entendimiento” que celebra Cervantes a lo
largo de su novela.

Pero la mera presencia de tales contenidos, he aqui lo interesante, propicia una doble lectura
dada la ambigiiedad del signo literario: una primera, efectiva, deducida de la intentiooperis, que
afianza la comprension (understanding) del significado histoérico del texto; y una segunda, virtual
por ser simulada por el texto, sobreinterpretativa y presentista sobre la base de la intentiolectoris,
pero que favorece la superacion (ovestanding) de la mera lectura historica de las composiciones
siglodoristas, actualizando su vigencia y su valor presente, por mas que relativice las
convenciones poetologicas que explican en ultimo término su sentido.

Ya advertia Hillis Miller que “las lecturas de la critica deconstruccionista no constituyen la
obstinada imposiciéon por parte de una subjetividad de una teoria sobre los textos, sino que
vienen forzadas por los textos mismos” (1980: 39). De hecho, no son meras imposiciones
hermenéuticas, conforme a lo expresado por Eco, sino que dichas sobreinterpretaciones se
encuentran implicitas en La Araucana y Don Quijote. No son planteamientos hermenéuticos
peregrinos o forzados, sino interpretaciones deconstructivas al margen de su significado
historico, pero que, dada su conveniencia con el propio texto, son susceptibles de ser
consensuadas. No son objeto de la comprension positiva en sentido estricto; antes bien,
promueven superaciones del relativismo historico desde el momento en que se descontextualiza
la obra literaria. Y es justamente la superacion de la interpretacion consensuada de una obra,
concluye Culler, cuanto permite que conserve su vigencia, al posibilitar nuevas vias de lectura, y
atraiga a las nuevas generaciones de lectores:

La interpretacion moderada, articuladora de un consenso, por mas que pueda ser valiosa en algunas
circunstancias, no tiene mucho interés [...] pero si son “extremas”, gozaran, en mi opinion, de una
mayor posibilidad de sacar a la luz conexiones o implicaciones no observadas o sobre las que no se
ha reflexionado con anterioridad que si luchan por permanecer “sanas” o moderadas. (Culler 1997:
128)

No podemos mas que darle la razon a Culler. Toda interpretaciéon moderada y consensuada,
antes de constituirse como tal, supone en primer término una sobreinterpretacion subjetiva por
parte del critico. Siempre y cuando sea coherente y pueda ser justificada por el texto mismo, la
sobreinterpretacion genera la superacion de su interpretacion convencional, abriendo un nuevo
horizonte de expectativas en la lectura de los clasicos.

'“A mi juicio, la imagen que da el poeta espafiol de los indios tiene, por encima de todo, la funcion de conferir
mayor nobleza y grandeza a los espafioles, de modo similar a como operaba Virgilio al presentar al bando de Marco
Antonio [...] ;Qué mejor forma de engrandecer al vencedor que enfrentarlo a un enemigo poderoso y habil? Ercilla
atribuye a los araucanos inteligencia, pericia militar y un valor inaudito. Demuestra hacia ellos una simpatia y un
respeto que puede vincularse a diversos textos de la época —Pedro Martir de Angleria, Bartolomé de Las Casas,
etc.— preocupados por presentar al indio como imagen del «buen salvaje» de la Edad de Oro. No obstante, no
escatima tampoco las muestras de su crueldad, como corresponde a personajes adoradores de unos dioses paganos.
Esta imagen poderosa del indio implica, por tanto, un engrandecimiento de los espafioles que en numero siempre
mucho mas reducido se enfrentan a las grandes hordas de araucanos [...] La valoracion que hace Ercilla del otro,
siempre un reflejo negativo de los espafioles, pero reflejo al fin y al cabo, revierte, por tanto, en una vision mas
heroica de los cristianos espafioles, que conseguiran finalmente vencer a tan poderoso enemigo” (Vila 2001: 607).
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Como explicaba Dilthey, el intérprete se encarga de valorar unos criterios normativos por
encima de otros para argumentar su tesis hermenéutica. Uno puede interpretar el poema épico de
Ercilla desde el concepto de la imitatio virgiliana, o bien puede ofrecer una lectura en
consonancia con la ideologia imperialista y colonial que estila la épica culta espafiola.
Comoquiera que sea, el intérprete se ve en la necesidad de obviar todos aquellos contenidos y
aspectos que no casan con los criterios analiticos sobre los cuales aborda el estudio de la obra.
De ahi que una interpretacion poscolonial de La Araucana no sea ni mas ni menos acertada que
las convencionales. Unicamente toma en consideracion significados presentes en los textos en
funcion de nuevos criterios hermenéuticos. Su finalidad no es otra que descubrir una
significacion del texto que, hasta la fecha, no se habia contemplado, contrastado y si cabe
consensuado.

2. El texto como centro

En la critica hispanica contamos con un caso ejemplar como es el de Gongora. Hasta las
lecturas de Damaso Alonso (1950) y Emilio Orozco (1947) en defensa del gongorismo, carecia
del status quo que hoy reconocemos. La tradicional comprension de la corriente culterana
contemplaba en sus composiciones un artificio preciosista, carente de la profundidad de la poesia
conceptista y contraria al espiritu realista del arte espafiol. Tanto Dédmaso como Orozco
demostraron que esa supuesta anomalia culterana —la deformacion sintéctica, el epiteto visual, el
hermetismo excesivo, la phantasia alegoérica— conformaba en efecto las bases estilisticas de
nuestra poesia barroca. Cuanto suponia la comprension positiva de la lirica espanola del XVII en
las décadas previas, respaldada por autoridades como Menéndez Pelayo o Rodriguez Marin, se
vio comprometida al irrumpir en escena nuevos criticos como Damaso, Diaz Plaja, Orozco,
Hatzfeld o Spitzer.

Por sorprendente que parezca, ni un siglo ha pasado todavia desde que descubrimos
realmente a Gongora y con €l toda la poesia culterana. La evolucion historica de la compresion
del poeta cordobés es prueba evidente de que toda intentiolectoris sobreinterpretativa, es decir
toda lectura subalterna del texto desde los margenes canodnicos, es susceptible de devenir en una
intentiooperis consensuada. En otros términos, que toda comprension literaria es relativa, toda
vez que su significado se ve determinado por el relativismo historico'.

Pero al hallarse el intérprete supeditado a una mentalidad historica diferente a la que
alumbro la obra, se produce un desfase entre la comprension histérica y la actual, entre la lectura
desde el pasado y la lectura desde el presente. La primera requiere una reconstruccion historica
de lo pasado en el presente, mientras la segunda sistematiza por correspondencia lo presente y
actual en un texto del pasado.

Existen, pues, dos vias de interpretacion: una primera, en clave histérica, a tenor del
contexto de la que es precisamente fruto la composicion; y una segunda, de corte presentista,
mediante la descontextualizacién sistemdtica de la obra literaria. Desde un punto de vista
histérico, el discurso de la pastora Marcela en Don Quijote no es de ningiin modo feminista; pero
desde una visidon presentista, lo es. De ahi la insistencia de la critica deconstructiva en la
ambigiiedad del significado literario y en la incapacidad del critico para decidir cual es el
significado correcto, dado que cualquier aproximacion hermenéutica posee a efectos culturales el
mismo valor. La diferencia entre una y otra se fundamenta en términos gnoseologicos, a saber,

'Asi lo contemplaba Dilthey con respecto al significado de la obra literaria: “La concepcion del mundo que les cabe
esta determinada por la conciencia histdrica y es relativa” (2007: 214-215).
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en la mayor conveniencia de una y otra interpretacion con respecto a la naturaleza historica de la
novela de Cervantes. Resulta comprometido, desde el criterio gnoseologico, interpretar a pies
juntillas el alegato de Marcela como una reivindicacion feminista; pero ello no quita que opere la
sobreinterpretacion, he aqui la paradoja, como una lectura hermenéutica legitima en virtud de la
ambigiliedad del pasaje cervantino.

Para un critico diltheiano como Eco, la lectura historica ha de imponerse a la presentista;
para los postestructuralistas como Derrida, De Man o Fish, ambas son validas o, en su defecto,
resulta irrelevante decantarse por una u otra a causa de la indecidibilidad hermenéutica. El
planteamiento de Culler sobre la base teorica de Booth supone el término justo, por cuanto su
modelo baraja ambas interpretaciones como validas y compatibles — que no universales y
verdaderas en términos absolutos—, permitiendo en consecuencia conciliar la compresion positiva
(understanding/intentiooperis) con la  superacion efectiva de toda comprension
(overstanding/intentiolectoris).

De la misma forma que la vision ortodoxa de Eco se antoja problematica puesto que
simplifica una cuestion gnoseologica compleja — toda interpretacion que contradiga el sentido
historico del texto es sobreinterpretativa —, la vision deconstructiva incurre en la misma
reduccion cada vez que desplaza de la ecuacion la imposibilidad de alcanzar un saber positivo de
los textos, dada la inestabilidad del signo literario como objeto de estudio. Se trata, cabe insistir
en la idea, de un problema gnoseoldgico acerca de los limites del conocimiento literario. Que la
interpretacion de una obra resulte siempre relativa, no es excusa para negar la evidencia de una
comprension aproximada de su significado a partir del consenso hermenéutico.

Como es logico, no todas las interpretaciones se ajustan de la misma manera al significado
de la obra, ni alcanzan el mismo grado de consenso entre los especialistas; y es esa mayor o
menor correspondencia entre el conocimiento del objeto y la indole del objeto mismo el criterio
sobre el cual se habria de establecer la distincion entre la interpretacion y la sobreinterpretacion.

No olvidemos que el objeto de estudio de la filologia son los textos. Es el material que
permite acceder al significado literario y sobre €l se cimenta todo andlisis filologico, teorico,
comparatista, hermenéutico. Por tal motivo, toda interpretacion del significado literario, que no
se vea justificada por indicios textuales, susceptibles de ser verificados en futuros analisis por
distintos especialistas, redunda en una sobreinterpretacion circunstancial, basada en meras
especulaciones relacionales y, por consiguiente, sin opcién de ser reconocida como un
conocimiento literario demostrable desde el texto. Al contrario de lo afirmado por De Man, es
mejor fracasar ensefiando lo que podria ser verdad que triunfar ensefiando lo que no deberia ser
ensefiado’.

Conviene, pues, no perder de vista que una sobreinterpretacion deja de ser tal en el momento
en que el texto la valida, ya sea historica o presentista, ya favorezca la comprension o la
superacion. De hecho, como se ha advertido, toda interpretacion de un texto es a priori una
sobreinterpretacion circunstancial e injustificada. Es la coincidencia entre las posteriores
interpretaciones las que reiteran o contradicen el caracter positivo de una lectura individual por
parte de un critico. Es el propio conjunto de especialistas quienes, con su consenso, acuerdan un
corpus hermenéutico de la obra. Y por ello, toda novedosa interpretacion que pretenda, como las
diseminaciones derrideanas, “hacer tambalear las condiciones de tal consenso”

(Derrida 1984: 97) y lo consiga, promovera la superacion hermenéutica. El caso comentado
de Gongora es ejemplar en este sentido y ridiculo seria cuestionar a estas alturas la validez de los

'“[1]t is better to fail in teaching what should not betaughtthantosucceedinteachingwhatisnottrue” (De Man 2002: 4).

94



andlisis de Damaso y Orozco, a menos que se ignoren deliberadamente los indicios textuales
presentes en sus argumentaciones.

Asi pues, la sobreinterpretacion no siempre conlleva una intentiolectoris, sino que alberga la
posibilidad de integrarse dentro del corpus hermenéutico como intentiooperis, cuando favorece
la superacion de la lectura convencional de la obra. No ha de ser descartada Ia
sobreinterpretacion por ofrecer una lectura en apariencia abusiva, o por el mero hecho de
contradecir el espiritu historicista de la labor filologica. Es mas, a tenor de lo expuesto por
Culler, en el momento presente una superacion sobrepasa en valor a la mera comprension
monolitica del texto, al permitir una actualizacién de su significado en consonancia con las
nuevas mentalidades.

3. La significacion simulada

Los mencionados ejemplos de La Araucana o Don Quijote asi mismo lo prueban. Si bien ni
la obra de Ercilla ni la de Cervantes albergan intencionalidad de formalizar contenidos
poscoloniales o feministas, no significa que no podamos interpretarlas a la luz de tales teorias,
justamente porque ciertos contenidos ambiguos, presentes en los textos, permiten leerlos con
dichas perspectivas en mente. No son significaciones pergefiadas por el intérprete como podria
pensarse, sino que se encuentran formalizadas indirectamente en la escritura, dando pie a una
lectura subalterna y deconstructiva, susceptible de ser comprobada y consensuada, hasta el punto
de poder autorizarse como una via de interpretacion legitima, como bien ha acontecido con la
interpretacion poscolonial de Ercilla y feminista de Cervantes.

Dicho lo cual, valorar si es mas correcto o no leer tales obras en una clave u otra resulta
indiferente. Desde el momento en que el texto ofrece la posibilidad interpretativa, quiere decir
que nos hallamos ante una lectura justificada por el texto, aun cuando la intencion del autor nada
tuviese que ver con semejante propdsito.

Como bien sefalaba Eco: “Tenemos que respetar el texto, no el autor como persona de carne
y hueso” (1997: 78)". En este sentido, lo que prima es la lectura implicita (intentiooperis) no las
intenciones que el autor pudiera tener en mente cuando la escribid (intentioauctoris). El autor ha
muerto, desde luego, pero no asi la capacidad de comprender su obra y poder transmitir un
conocimiento objetivo de la misma. Lo contrario, como alegaba Abrams, es un suicidio para la
critica como disciplina de saber”.

Concuerda la premisa de Eco con la tesis de Schleiermacher acerca de la poesia como
creacion inconsciente y sobre ella se fundamenta asimismo la visionaria afirmacion de Dilthey:
“El fin ultimo del proceder hermenéutico es comprender al autor mejor de lo que ¢l se ha
comprendido a si mismo” (2000: 73). Aun cuando podemos afirmar que la intencion de

1Lc')gicamente, si el criterio basilar que establecemos para diferenciar entre las diferentes interpretaciones no es
textualista, esto es, un sistema en el que el texto sigue siendo el centro de gravedad del estudio literario, los
fundamentos descritos aqui carecen de interés. Con todo, el texto es el material literario por excelencia. Es cuanto
permite la manifestacion fenomenologica de lo poético, el indicio que ofrece la posibilidad al critico de trabajar
sobre una base objetiva y de ahi la importancia de la ediciéon, maxime cuando hablamos de textos clasicos. De
hecho, segun Dilthey, “llamamos comprender [verstehen] al proceso en el cual, a partir de unos signos dados
sensiblemente, conocemos algo psiquico de lo cual son su manifestacion” (2000: 27). No es posible acceder a esos
“signos dados” si no es precisamente a través de los textos.

2 Segin Abrams, el relativismo hermenéutico defendido por la Escuela de Yale es suicida en la medida en que “su
proceso subversivo destruye la posibilidad de que el lector pueda interpretar correctamente o la expresion de su
teoria o las interpretaciones textuales a las cuales se aplica” (1986: 61-62).
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Cervantes no pasaba por pergefiar un alegato feminista con el discurso de Marcela, puesto que la
opcidn de por si es altamente improbable en su contexto, es posible en cambio leer el pasaje en
dicha clave:

Hizome el cielo, segn vosotros decis, hermosa, y de tal manera, que, sin ser poderosos a otra cosa, a
que me améis os mueve mi hermosura, y por el amor que me mostrais decis y aun queréis que esté
yo obligada a amaros. Yo conozco, con el natural entendimiento que Dios me ha dado, que todo lo
hermoso es amable; mas no alcanzo que, por razén de ser amado, esté obligado lo que es amado por
hermoso a amar a quien le ama. Y mas, que podria acontecer que el amador de lo hermoso fuese feo,
y siendo lo feo digno de ser aborrecido, cae muy mal el decir “Quiérote por hermosa: hasme de amar
aunque sea feo”. (Cervantes, Don Quijote, 1, XIV)

El silogismo de Marcela, interpretado en su contexto, entronca con la filosofia platénica del
amor y su discurso encierra una parodia de la concepcion petrarquista de este como
correspondencia entre la dama y el galan. De igual modo, la referencia al “natural entendimiento
que Dios me ha dado” nos revela, en efecto, que nos encontramos ante una apologia humanista
de la libre voluntad de accidon por medio de ese “natural entendimiento” que reivindica Marcela.
Pero a juzgar por los indicios textuales —“aun queréis que esté yo obligada a amaros”— y dado el
sentido ambiguo del pasaje, la parodia puede interpretarse bajo la mirada posmoderna como una
deconstruccion de los roles de género en el Renacimiento'.

Aunque se trata de una parodia cuyo motivo es la recurrente defensa cervantina de la
libertad individual, la superacion hermenéutica del alegato surge al observar las connotaciones
deconstructivas que encierra el discurso de la pastora por tratarse en concreto de una mujer. Es
un espejismo del significado del texto, dada la ambigiiedad del lenguaje poético, pero la mera
posibilidad que ofrece el pasaje de leerlo de tal manera, por mas que s6lo sea posible cuando lo
descontextualizamos, es indicio de que en cierto modo se encuentra implicito en él. Y es en ese
cierto modo donde se encuentra la incdgnita de nuestra ecuacion.

No se trata de una intentiooperis en realidad, pero tampoco de una sobreinterpretacion
abusiva, sino de una simulacion de significacion. No hallandose formalizada objetivamente en el
texto, si es posible sobreentenderla desde la observacion. Se comporta en este caso la
significacion, utilizando el ejemplo de la doble ranura de la mecanica cuantica, como una
particula que, al ser observada desde diferentes paradmetros, se comporta de una manera u otra, es
decir, como interpretacion (intentiooperis) o sobreinterpretacion (intentiolectoris). Tomando
como modelo el principio de incertidumbre de la fisica, el hermeneuta modifica la comprension
del texto por el simple hecho de observarlo. Con lo cual, el discurso de Marcela como alegato
feminista responde y no responde al mismo tiempo a una intentiooperis, dependiendo de bajo
qué criterios lo interpretemos.

' Llama especialmente la atencion la rotunda negativa de la pastora tanto mas cuanto que se enmarca en el contexto
del género pastoril, contexto en el cual figuras como Marcela suelen carecer de voz y son habitualmente sujetos
subalternos, como la infiel Galatea en la Egloga I de Garcilaso. Con todo, en la literatura bucélica espafiola, la
pastora no siempre carece de voz, como es el caso de la ninfa Camila en la Egloga II de Garcilaso. Y asimismo en
La Diana de Montemayor — uno de los principales modelos pastoriles de Cervantes, no lo olvidemos —, la
protagonista justifica su pragmatismo y reprocha a Sireno ser el responsable de su decision de contraer matrimonio:

“—¢Desculparme yo, Sireno? — dijo Diana — Si la primera culpa contra ti no tengo por cometer jamas me vea con
mas contento que el que agora tengo. Bueno es que me pongas ti culpa por haberme, casado, teniendo padres”
(Montemayor 1996: 261).
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Ni una ni otra perspectiva, ni la comprension positiva (historica) ni la superacion subalterna
(presentista), tienen o dejan de tener mayor o menor legitimidad en cuanto a su valor cultural. En
términos gnoseologicos, tampoco la interpretacion positiva es mas cientifica que la lectura
subalterna. Pues no siempre una interpretacion lo mas ajustada al significado historico de la obra
analizada supone un mejor conocimiento de la misma, toda vez que el objeto de conocimiento
del hermeneuta, a diferencia del historiador literario, no es la historicidad del texto —principal
objecion, desde luego, que se ha venido aplicando a la escuela historicista—, sino la significacion
poética del mismo y, por extension, los mecanismos formales, estructurales y semanticos que
posibilitan su comprension como fendmeno artistico.

De la misma forma que en toda operaciéon matematica, cuando no existe posibilidad de
alcanzar un resultado exacto, se opta por el mas aproximado, en critica literaria es del mismo
modo preferible; pero no ha de entenderse aproximado Unicamente en funcion de la
correspondencia entre el significado y su historicidad, sino ademés entre el significado y el texto.
Es mas, un exceso de rigor historicista puede comportar los mismos riesgos sobreinterpretativos
que una lectura presentista que descontextualice el texto'. Tanto la comprension de la obra
literaria como su superacion son, a efectos de aproximacion textual, igual de legitimas. Ambas
se ajustan al texto y ambas operan como intentiooperis.

Como es natural, para un historicista que coincide con Eco la interpretacion del alegato de
Marcela como una parodia de las convenciones amatorias auriseculares poseerd mayor validez
que su lectura como reivindicacion feminista; y para el critico deconstructivo como Culler, la
lectura ortodoxa albergara poco interés por reducir la labor del critico a un infructifero ejercicio
de repeticion de fuentes y contrastes de datos para ampliar y profundizar en el saber, pero sin
llegar nunca a abrir nuevos horizontes hermenéuticos. Son dos puntos de vista, dos modos de ver
un mismo oficio, antagonistas historicamente, pero igualmente validos en cuanto al
conocimiento literario. La pluralidad de interpretaciones, siempre y cuando no vaya en
detrimento del texto, no hace mas que enriquecer su comprension. Pero he aqui el problema,
pues no todas las (sobre)interpretaciones respetan el texto, como denunciaba el semidtico
italiano, y en ocasiones incluso llegan a contradecirlo.

Alcanzado este punto, cabe formularse, pues, una serie de preguntas cruciales al respecto:
(como discernir entonces la interpretacion aproximada de la mera sobreinterpretacion abusiva?
(Son todas las sobreinterpretaciones susceptibles de favorecer la superacion? ;{Qué criterios nos
permiten ponderar una intentiolectoris que opera como intentiooperis desde la observacion? Y lo
que es mds importante y segin lo expuesto, ;cudles serian las bases metodologicas de una
hermenéutica que contemple una significacion simulada en el texto?

Resulta imposible ofrecer respuestas concretas a todos estos planteamientos en un unico
articulo, pero no por ello cejaremos en nuestro empefio de ofrecer algunas orientaciones a modo
de introduccion en la materia.

4. La habilitacion hermenéutica

En primer lugar, es evidente que en la mayoria de ocasiones la sobreinterpretacion no
supone una forma de superacion, al contrario de lo sugerido por Culler. No llega a constituirse
como intentiooperis de la obra, pues hablamos de una lectura injustificada. A diferencia de la
intentiolectoris consensuada como intentiooperis — caso de la lectura poscolonial y feminista de

' En un anterior articulo presenté un ejemplo de sobreinterpretacion historicista con respecto a Oda a la vida
retirada de Fray Luis. Véase Posada (2016).
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Ercilla y Cervantes—, la sobreinterpretacion no alcanza tal grado al no existir indicios textuales
que la avalen. Pero incluso entre las intentiolectoris que desbordan lo formalizado en el texto
existen diferentes niveles y grados. No es lo mismo un error de comprension — interpretacion sin
rigor —, que un paralogismo — error no intencionado de interpretacion a raiz de la ambigiiedad del
signo literario —, un sofisma — tergiversacion deliberada — o una apofenia — lectura que establece
conexiones entre el texto y el contexto sin existir indicios textuales que la justifique —. El caso de
esta ultima es sumamente interesante, pues sin llegar a redundar en un error de comprension ni
en una tergiversacion deliberada, encuentra su raiz en el sentido oculto que el critico argumenta
como si se tratase de una intentiooperis.

Se diferencia de la mera sobreinterpretacion por el hecho de que la apofenia hermenéutica
encuentra su aval en el rigor histérico y por ello tiene una elevada capacidad de persuadir al
especialista, merced a su retdérica relacional y al ofrecer indicios textuales a modo de
justificacion. Es, por supuesto, la forma mas habitual de sobreinterpretacion. El critico relaciona
diferentes citas del texto y cree encontrar un significado oculto no contemplado hasta el
momento. No es deliberada a diferencia de los sofismas interpretativos, sino que se identifica con
una apofenia, esto es, la creencia de vislumbrar un sentido hermético donde realmente no lo hay.
Se trata de una significacion no presente en la obra elaborada por la relacion que establece el
observador entre indicios textuales y contextuales inconexos.

Cuando las apofenias son presentadas como hipdtesis interpretativas no acarrean ninguna
problematica: en realidad, todo critico recurre a ellas en momentos puntuales de su exposicion
para barajar las posibles lecturas de la obra, por mas que resulten inconsistentes. El conflicto
surge cuando el investigador intenta autorizar una interpretacion inconsistente como una
intentiooperis y, dada la capacidad persuasiva de su argumentacion, llega a ser consensuada por
los especialistas aun cuando no existen las suficientes evidencias textuales.

Si en el ejemplo de Ercilla y Cervantes nos enfrentdbamos a una simulacion de significacion
como consecuencia de la ambigiiedad del texto, esta suerte de sobreinterpretacion, la mas comun
y extendida de todas como decimos, se cimenta sobre el rigor histérico, pero también sobre la
aparente semiosis que la caracteriza'. Se comporta, pues, como una suerte de paleidolia
hermenéutica, fruto de la observacion del intérprete, a partir de la cual se analiza una supuesta
red de sentido que acaba por generar una nueva significacion, pese a no estar formalizada en la
obra ni responder a sus principales motivos. No es la obra la que propicia la lectura como en los
casos anteriores por la ambigiiedad del signo literario, sino que so6lo puede ser contemplada
desde la observacion del investigador.

Comoquiera que sea, responden todos estos ultimos casos de sobreinterpretacion
mencionados a un fendémeno hermenéutico que denomino habilitacion. La habilitacion es el
proceso por el cual una superacion (sobreinterpretacion subalterna) es habilitada como
comprension (interpretacion positiva). Pero también hace referencia el término a aquella
intentiolectoris que, sin llegar a favorecer la superacion al no proceder la lectura de indicios
textuales, se constituye igualmente como inftentiooperis.

Asi pues, las sobreinterpretaciones poscoloniales y feministas de La Araucana o Don
Quijote anteriormente comentadas son paradigma de la habilitacion. Pero las habilitaciones
hermenéuticas no precisan siempre de indicios textuales, sino de la observacion critica del

" Eco define la interpretacion semantica o semidsica como “resultado del proceso por el cual el destinatario, ante la
manifestacion lineal del texto, la llena de significado” y se contrapone a la interpretacion critica o semidtica,
“aquella por la que se intenta explicar por qué razones estructurales el texto puede producir esas (u otras,
alternativas) interpretaciones semanticas” (1992: 36).
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intérprete, quien a través de su interpretacion genera una significacion simulada del texto, dando
lugar asi a la diseminacion de su significado'.

La habilitacion no consiste, inicamente, en la interpretacion de un espejismo hermenéutico,
sino asimismo en el descubrimiento de una significacion no formalizada textualmente pero
coherente en ultimo término. No es que dicha significacion, merced a la repeticion estructural y
la ordenacioén jerarquica de elementos significativos como motivos, se encuentre implicita en el
texto y que su ambigiiedad semantica la simule, sino que es la observacion del intérprete la
fuente de su estructuracion y ordenaciéon como red de sentido. Es paradigma de la
intentiolectoris, tal y como la define Eco, pues son los intérpretes quienes creen observar en el
texto significaciones “en virtud de sus propios sistemas de expectativas” (1997: 76).
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SFINTI, VANTURI SI ALTE INTAMPLARI — O PARABOLA DESPRE
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Saints, Winds and Other Happenings — A Parable about Communism and Spiritual Resistence

Dumitru Radu Popa’s novel portrays an overt parable about the establishment of the Communist regime
in Romania and its citizens’ resistance strategies. Within a (para)referential scenario, juxtaposing
veridical episodes (their ‘true to life’ effects are enhanced by autobiographical insertions) and miraculous
ones, a special History is narrated, made up of different quasi-autonomous stories brought together — in
the narrative structure — by the authorial intention that carries out the idea of resistance, embedded in the
semantic mechanism of parable, which functions at the level of discourse.

Keywords: parable; dictatorship; metalepsis; anti-Communist resistance; mythical values

Despre scriitorul Dumitru Radu Popa, exilat in America din 1985, se cunosc o serie de
date biografice importante Tn economia cartii de a cdrei analizd ne ocupdm aici, si pe care le
reddm in formularea sinteticaA a lui Marius Chivu: ,,Bunicul matern, pe nume Jozef von
Lewandovsky, s-a nascut baron, la Cernauti, devenind profesor de latina si greaca la Baia Mare.
Bunicul patern, Gr.T. Popa, a studiat la Chicago ca bursier Rockefeller, a predat la Cambridge si
Oxford, a tradus pentru prima data in romaneste Anatomia lui Grey si este descoperitorul puntii
care face creierul sa actioneze ca o glanda (corpusculii Popa-Fielding). Reintors 1n tara cind i s-a
oferit decanatul Facultatii de Medicina din lasi (institutie care astazi 11 poartd numele), a fost pus
pe lista neagra de catre legionari, apoi de catre comunisti, murind, la numai 56 de ani, in 1948”
(Chivu 2013).

Raportul direct al fictiunii romanesti construite pe un esafodaj de tip parabola, cu
autobiografia scriitorului, este surprinsa, sintetic, de acelasi critic ce expliciteaza modul cu totul
particular in care ,,D.R. Popa a topit multe date din viata familiei sale, in naratiunea populatd cu
multe personaje din ramura familiei lui Jozef von Lewandovsky, el insusi protagonist al cartii.
Nimic din toate acestea n-ar fi insd importante $i n-ar merita subliniate dacd romanul n-ar sugera,
la un nivel mai profund al lecturii, ca este construit pe principiul postmodern al fictiunii care
corecteaza si razbuna realitatea. Ca intr-un scenariu de Tarantino, D.R. Popa scrie un roman
despre prigoana din perioada stalinista, sub forma basmului in care superputerile personajelor
fabuloase sint inlocuite de stihiile naturii/fortele divine” (Chivu 2013).

Romanul Sfinti, vanturi si alte intdmplari construieste, pe o structurd de parabola cu cheie
explicitd, o fictiune in fragmente, si ele, explicit corelate la final, ca parti ale unei istorii despre
comunismul romanesc, repovestite in post-istorie. Agrementatd cu suficiente elemente de
miraculos pentru ca formula fantasticului literar pe care Dumitru Radu Popa o practicd sa fie
imediat recognoscibild, naratiunea incepe cu aparitia a doua stihii autohtone, Omul noptii si Fata
Padurii, care il protejeazd pe Toni, numit fara echivoc - desi in registru simbolic — omul
Domnului, de o furtuna naprasnica. Intamplarile stranii se aduna in jurul acestui personaj care,
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pierdut intr-un Cimitir de vise, asistd, nevazut, la ,,diorame de oameni si intdmplari”, cautandu-si,
dupa sfatul Omului noptii, propriile vise.

Mod de racordare la realitatea din care personajul — cum vom vedea mai departe — s-a
retras, izolandu-se in padure, intr-un bordei protector, si de iesire din intermundii, cdutarea
viselor proprii are rolul de a-l scoate pe Toni din bucla cronotopului magico-mitic si de a-l
repune in legdtura cu soarta pe care trebuie sa si-o implineasca: ,,Nu-ti face griji, il linisti vocea
adanca de dinainte. Nimeni nu te va vatima aici: e un Cimitir de Vise, atata. Du-te, plimba-te
acolo, cauta-ti visele, dar ele nu vor fi musai placute si linistitoare, depinde ce ai in tine...”. (Popa
2012: 9) Mai mult, Omul noptii lamuresre raportul dintre elementul miraculos si cel realist-
verosimil, functional, la nivelul fictiunii, ca o parghie semanticd menitd sa sustind structura de
parabola a cartii si sa-i ofere cititorului o cheie de intrare in text: ,,Nu mai e nici la noi ca in
basme, eu si Fata Padurii lucram acum impreuna. Raul de afara e atit de mare, ca pana si stihiile
isi dau mana sd poatd face un dram de bine” (Popa 2012: 10). Cu alte cuvinte, raul numit
comunism este atat de profund si atdt de amenintdtor incat toate straturile fiintiale ce alcatuiesc
arhitectura geo-psiho-miticd invadata sunt convocate pentru a elimina pericolul.

Principiul acumularilor succesive permite asocierea de Intdmplari, personaje si, implicit,
de forme diverse ale opozitiei fatd de agentii raului, cu elemente autobiografice carora scriitorul
le atribuie, astfel, o dubla functie de exorcizare a rdului care a afectat in mod dramatic familia
patronata de Jozef von Lewandowski.

Pe fondul rezistentei anticomuniste din munti, fragilul Bubi, fiul lui Jozef si al Liviei,
bunicii dinspre mama ai scriitorului, incepe sa participe la actiunile unui grup din care mai fac
parte loan Popsa, ,student taranist”, Ilie Zubascu, tdran din Dragomiresti, elevi din Sighet,
preotii greco-catolici Alexandru Chindis si Vasile Tusco etc. Rezistenta lor implica si refuzul de a
trece la ortodoxie, parte a campaniei dure duse de regimul comunist in Ardeal. In acest context,
al conflictului de natura spirituald mult mai profund decat cel politic, intrucat implica nu doar un
raport liber ales cu sacrul, ci si o asociere a agentilor raului intr-o echipd de soc, menita sa
anihilieze gruparea din munti si rezistenta stihiilor locale, eroii negativi ai romanului sunt
prezentati succint, in cateva date esentiale, centrate pe o dominanta de caracter.

Caci nu intereseaza constructia laborioasa a fiecarui personaj in parte, ci efectul de grup
si impactul obtinut astfel, prin amplificarea si diversificarea formelor raului, asupra personajelor
si asupra cititorului. Fac parte din grup — ,,Misu Verea, fost legionar convertit, un om de o
cruzime rard, (...). Vasile Fatu era bucurestean, fost jandarm si boxer, contactat de comunisti inca
din ilegalitate si facut in 1948 cdpitan de Securitate. (...). Locotenentul Oniga venise de la Cluj si
era singurul care avea scoala de Securitate” (Popa 2012: 20, 22). Zilberica Ochi-de-sarpe, cu
aspectul sdu cadaveric, ilustreazda limpede postura mortului-viu, a stihiei malefice
antropomorfizate la limita: ,,emana ceva pervers si neomenesc.” (Popa 2012: 21)

Fiecare dintre aceste personaje are in spate o istorie cruda, a carei relevanta il defineste si
il asaza, ferm, in registrul simbolic negativ al cartii: Kiforov, de pilda, venit direct din Uniunea
Sovieticd, in misiune, arde de viu un preot in timpul genocidului pus la cale de Stalin in Ucraina
— teribila infometare cunoscuta sub numele de Holodomir. Asa-zisa lui apetenta si pricepere in a
rezolva astfel de probleme, ce implica religiosul, a determinat specializarea personajului in
Teologie si, desigur, in Inregistrarea informatiilor obtinute la spovedanie.

Problematica deosebit de complexa a relatiei cu sacrul, pe care o au toate personajele,
este completatd de o simbolica aventura spirituald a cautarii drumului spre Itaca a celui izolat in
lumea nevazuta a stihiilor si a viselor, caci Toni vede istoria culturald a omenirii, In drumul sau
spre lumea vizibila, si, traversand mental Odiseea, Intr-un insert metatextual care evoca relevanta
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si functia re-intemeietoare a mitului, in raport cu o lume in agonie, ajunga sa isi revada propria
viata. Ca intr-o anamneza simbolicd, Toni se racordeaza la realitatea din care fac parte luptele
pentru luarea Odesei - la care participase, luptele din fata Stalingradului si din Cehia, dar—si
nasterea fiicei sale, Mariana.

Raportul cu sacrul al Liviei, bunica dinspre mama a scriitorului, implicd o grupare clard a
sfintilor din cerul catolic in functie de rolul si de ajutorul pe care fiecare dintre ei il poate da
credinciosului aflat in nevoie: ,,Sfinta Ecaterina pazeste de nebunie. Sfantul Anton apard de
arsuri si opdreli. Sfantul Francisc protejeaza animalele. Sfantul Mina apara pe calatori si casa de
hoti si ajutd la gasirea lucrurilor pierdute. (...)” (Popa 2012: 37). Nimeni, insa, din acest cer al
Liviei, nu-1 poate apara pe Bubi, hotarat sa fugad la americani, si tradat de unul dintre fostii elevi
al mamei sale, grupului de securisti. Iconita cu Sfantul Cristofor, sfintita la Vatican, se dovedeste
prea slabd in fata fortelor malefice reunite, iar Bubi, epileptic, si lovit cu vana de bou in cap,
moare pe un pat de spital, dupa o scurtd agonie, supravegheat strict de Zilberica. Cei slabi pier,
unul cite unul, sub loviturile teribilului comisar si ale echipei de represiune, dar fiecare adauga o
piesa necesard intr-un puzzle semantic care anunta singurul deznoddmant cu putinta — in basm si
in parabola.

Arestata si ea, Livia 1l cunoaste, In puscérie, pe Omul vanturilor, autorul unui pseudo
tratat despre vanturi - ,,Poarta mare de fier se deschisese si doi soldati intraserd sa-1 ia la
interogatoriu pe Omul vanturilor care, fard sd manifeste vreo opozitie, continua sa ameninte cu
vanturi teribile si sfarsitul lumii” (Popa 2012: 51). Amestecand deloc intamplator mitologia si
stiinta, Omul vanturilor construieste o versiune a lumii nevazute, inaccesibile si pentru Zilberica,
dar anticipatorie in raport cu ceea ce urmeaza sa se intdmple. Vanturile sunt, si ele, stihiile bune
care, regrupate pentru o lupta simbolicd, vor anihila, finalmente, raul. Fapturi complexe — ,Intai
ci vantul are viata in sine, asta e bine si stim! Incepe din ceva inefabil si apoi castigd puteri pana
cand 1l simtim. Atunci el devine, dupa cum spun unii, cea mai vitala metafora” (Popa 2012: 53),
vanturile — Boreas, Zephyrus sau Favonius, Notus sau Auster, Euros sau Solanus sunt invizibile
si, tocmai de aceea, greu de identificat si de contracarat. In fond, se scrie in tratat, ,,Asta il pune
in acea categorie de fenomene ca dragostea, ura, politica sau lupta de clasa, ce sunt greu de
explicat, dar imposibil de ignorat” (Popa 2012: 54). Dar Ilie Sabau — Omul vanturilor, care jurd
pe Odiseea, nu pe teoria Capitalului, ca Zilberica, este omorat de comisar cu o singurd lovitura
de pumn.

Aventura spirituala a lui Toni continua si ea, In paralel cu toate formele de rezistentd pe
care le incearcd cei din lumea vizibild, coplesita de fortele raului, si culmineaza cu intalnirea
Vescovului: ,,Astfel, putu sa vada figura trasd a unui batran cu barba si par alb, lung, legat la
spate intr-o coada ce atarna dedesubtul unui potcap care, oricat de vechi si hartanit, se vedea ca
are o cruce auritd drept in crestet si pietre scumpe pe margini. Asta Intr-un surprinzator contrast
cu anteriul negru, zdrentuit, cu pete de singe si niste sandale roase care numai incéltari nu se
puteau chema. Ochii lui erau vii si marturiseau o bundtate greu de inteles, amestecatd cu
suferinta” (Popa 2012: 70). Purtator — si pazitor — al bisericii din vis si din lumina — Vescovul,
sau Vicarius, simbolic emisar al sacrului si proteguitor al celor oropsiti, pentru credinta lor in
puterea binelui, locuieste in biserica sa, ruinatd, paraginitd, ascunsa intr-un luminis pana la
definitiva eliminare a agentilor maleficului.

Perspectiva poliedrica asupra rezistentei contra echipei represive este completatd de
istoria celor doua calugérite greco-catolice, Elena, sora mai micad a Liviei, cu numele de sora
Cornelia, si Vianeea. Date pe mana lui Vasile Fatu, raman de neclintit in credinta lor si, batute
salbatic, iar mai apoi tunse chilug, continud sa se roage, apreciind cu justete atat (de)caderea
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anchetatorului malefic, cat si inradacinarea raului in lume. De fapt, prin tot ceea ce fac, cele doua
calugarite (surzenia Corneliei se cuvine cititd in registru simbolic), situate pe granita dintre cele
vazute si cele nevazute, catehizeaza cu perseverentd toate personajele care le ies in cale. Pe
anchetatorul Fatu 1l trateaza cu seriozitatea credintei adanci si cu preocuparea fireascd pentru
aducerea pe calea cea dreapta a pacatosului.

Cuvintele intelepte ale celor douad maici, pline de talc, premonitorii, nu fac decat sa
transforme vizionarismul implicit al Vianeei intr-un ecou anticipatoriu al intamplarilor. Caci,
dacd ,,Nu oamenii trebuie cdutati, ci Dumnezeu (...)” (Popa 2012: 84), atunci intratabilului Fatu
Vasile nu-i ramane decat sa se caute pe sine. Mai intai, se Intoarce in cabinetul medical din care
tocmai iesise, Intreband dacd nu cumva a ramas acolo, in cabinet. Apoi recidiveaza tot mai des,
caci, de vreme ce nu crede in Dumnezeu, pentru a-1 putea cauta, nu-i raimane decat sd se caute —
in desert — pe sine insusi. Treptat, starea lui se inrdutiteste ti este inchis la nebuni. In acest mod,
echipa de soc pierde primul om.

In cazul locotenentului Petru Oniga, 1nsd, cele doud maici fac o re-convertire reala.
Rostul lor este acela de a domoli sau de a alunga raul antropomorfizat: ,,Cu cat strigi mai tare si
te superi, cu atata se aratd mai mult ca ai nevoie de ajutor. Noi pentru asta suntem aici” (Popa
2012: 99). In ordine simbolicd, cele doud cilugirite sunt echivalentul stihial pozitiv al lui
Zilberica, capabile sa indrepte lucrurile si sa reechilibreze, fie si partial, o ordine perturbatd prin
ascensiunea raului — iar arma lor de luptd este forta rugaciunii, corelata cu retragerea inlauntru,
ca forma suprema de rezistentd Intru spirit. Tocmai de aceea, inchisoarea este spatiul cel mai
potrivit pentru cautarea si aflarea binelui: ,,Fireste ca ai venit aici, spuse calm Cornelia. Ce era sa
faci acolo? Nu vezi ca din afara nu mai e nici o nadejde?” (Popa 2012: 102). Odata cu
intoarcerea lui Petru Oniga catre sacru, copilul sdu, bolnav fard sanse de supravietuire, se
insandtoseste. Chiar daca pretul pe care al doilea membru al echipei trebuie sa il pliteasca este
retragerea din lume, tot in... Inchisoare.

In cealaltd ordine simbolic — narativa, Toni se intalneste adesea cu Vescovul, in gura de
rai — outopos unde vazutul si nevazutul comunica. Initierea lui Toni in ordinea ascunsd a
lucrurilor, pentru a intelege cum anume formele crestine si cele precrestine ale sacrului coexista,
caci tin de matricea — sau metafora — spiritual — ordonatoare a intregului spatiu cotropit de forte
malefice - culmineaza cu intalnirea — la care Toni asistd — dintre Vescov si Misu Verea. Cum
gloantele nu-1 pot atinge pe Vescov, iar aici, in gura de rai, cuvintele sunt realitatea insési, aceea
completa, pe care o enuntd Evangheliile — Cine scoate sabia de sabie va pieri, Misu Verea se
impusca.

In capitolul al XIX-lea, printr-o metalepsa explicit asumati, se limureste povestea lui
Toni, a carui sotie, Rora, trebuie sd treacd prin anchete nesfarsite, din cauza disparitiei
inexplicabile a judecatorului Anton Pasca — numele complet al personajului. Anton Pasca este
fratele bunicii scriitorului, Livia. Lucrurile se lamuresc rapid. Pe de o parte, se pare ca Toni
sufera de ,,depersonalizare, cu pierderea implicitd a memoriei §i crearea unei identitdti noi,
fictive, din cine stie ce resorturi: poate sindromul vinovatiei cad supravietuise razboiului, poate cu
totul altceva, mult mai adanc si greu de explicat.”. (Popa 2012: 117) Pe de alta parte, in capitolul
XXI, Toni 1i va explica Rorei motivul retragerii lui Intr-un exil dureros, dar necesar —nu putea sa
condamne, in simulacrele de procese orchestrate de comunisti, oameni nevinovati la temnita
grea, la munca silnica sau chiar la moarte.

In cealalta dimensiune narativ-simbolici a cartii, Nichita Kiforov si Zilbericd merg si il
intdlneasca pe Vescov. Dar vanturile il aruncd pe Ochi-de—sarpe in prapastie: ,,(...) din genune se
iscard doua vanturi distincte, unul fierbinte sa te arda de viu, celdlalt rece ca moartea. (...) il
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smulsera pe Zilberica, 1l proiectard o clipa destul de lungd in vazduh, infasurandu-l strans, din
amandoua partile si de jur Imprejur, si pornird cu el in jos, spre fundurile prapastiei” (Popa 2012:
126).

lar Kiforov intra, insotit de Vescov, in biserica de lumind, ca ultimul mare necredincios
convertit. Parabola despre bine si rau se incheie cu moartea bunicului losif, atins de senilitate —
sau de uitarea celor rele, proteguitoare a sufletului, a Liviei — (parcd) indoindu-se de existenta lui
Dumnezeu. Si cu incercarea celor doud calugarite de a se intoarce in inchisoare, de vreme ce
manastirile greco-catolice fusesera desfiintate. Adicd inlduntru, acolo unde spiritul isi poate
pastra, nealteratd, structura.

Referinte bibliografice

Chivu, Marius, 2013: Sfinti vs securisti, in ,Dilema veche”, nr. 470, disponibil la adresa
http://dilemaveche.ro/sectiune/carte/articol/sfinti-vs-securisti - accesat la 1.11.2017.

Moscovici, Claudia, 2011: ,, Saints, Winds and Other Happenings” by D. R. Popa, disponibil la adresa
https://literaturesalon.wordpress.com/2011/12/17/review-of-spirits-winds-and-other-happenings-by-d-r-
popa/- accesat la 1.11. 2017.

Popa, Dumitru Radu, 2012: Sfinti, vanturi si alte intamplari, Bucuresti, Curtea Veche.

105
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Svevo — Joyce: Influences

Aron Hector Schmitz/Ettore Schmitz/Italo Svevo, a 46-year-old man from Trieste, met, in 1907, at the
Berlitz School in Trieste, a young, 25-year-old English teacher from Dublin, James Joyce. It would
become a lifelong friendship, incorporating on many levels (biographical, social, intellectual) a great
accumulation of mutual exchanges, culminating with the transformation of the real Svevo into the
Joycean character, Bloom. On the other hand, the city of Trieste, as the geographical centre of the liaison
between the two writers to be, is of great interest to us. The city (Dublin or Trieste) becomes itself a
character in the literary work of both Joyce and Svevo. If Bloom’s roots, as a character, can be traced
(even if not entirely) to Italo Svevo, it can also be said that without James Joyce’s constant
encouragement, Ettore Schmitz would have never finished his central literary work, The Conscience of
Zeno, and thus would have never become the well-known Triestine writer: Italo Svevo. The influences
between them can therefore provide a fruitful starting point for a study in the field of comparative
literature.

Keywords: Italo Svevo; James Joyce; literary influences; the city of Trieste; Triestine literature

In 1907, in Trieste, la Berlitz School, Aron Hector Schmitz/Ettore Schmitz/Italo Svevo (46
de ani) 1l intalneste pe tAnarul (25 de ani) profesor de engleza James Joyce. Va fi o prietenie ce
va dura pe parcursul intregii lor vieti. Relatia cuprinde diverse niveluri, de la cel biografic la cel
al raportarii la temele sociale ale epocii, de la modelele intelectuale ale celor doi la influenta
psihanalizei. Ceva se transfera, bilateral, bidirectional, intre Joyce si Svevo, culmindnd cu
transformarea lui Svevo 1n personaj joycean sau, mai corect, intr-una dintre fatetele personajului
Leopold Bloom. Pe de altd parte, orasul Trieste, ca punct geografic al apropierii celor doi,
intereseaza prioritar. Orasul (fie Dublin, fie Trieste) este, la randul sau, un personaj in scrierile
ambilor prozatori.

Este important sa plecam de la aceasta ,,legaturd” literard fortuitd pentru ca, aproape sigur,
fard influenta irlandezului, Svevo nu ar fi incercat sa publice Constinta lui Zeno iar astfel ar fi
ramas un simplu functionar cu aspiratii literare.

Dar Svevo, in 1907, era deja la varsta maturitatii. Nascut in Trieste in 1861 intr-o familie
burgheza de origini mixte (tatdl evreu german, mama evreica italiand) se va forma in prima
instantd in germana, studiind la Colegiul Segnitz din Bavaria, iar apoi, intors la Trieste, va urma
Institutul Pasquale Revoltella, absolvind in domeniul comercial. Era felul sdau de a fi fidel
cerintelor traditiei familiale, tatal fiind un comerciant bine stabilit in atmosfera burgheza a
orasului port Trieste. Din nefericire afacerile de familie merg din rdu in mai rau, tatdl sau nu
reuseste sa mai mentina prosperitatea investitiilor, se arunca in afaceri din ce in ce mai riscante,
pierzandu-si atat siguranta financiara cat si, cu atat mai tragic, sdnatatea mintald. Tineretea lui
Schmitz va fi marcatd de caderea tatdlui sdu in crize de dementa si de raspunderea de a deveni
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cel care asigurd supravietuirea economicd a familiei. Avea, de altfel, o familie numeroasa (unul
dintre punctele comune cu Joyce).

Cel putin pana la trecerea 1n secolul al XX-lea evreul Schmitz nu-si simte in vreun fel etnia
ca o povara. Va avea cateva experiente neplacute, mai ales in timpul stagiului militar in armata
imperiald. O intdmplare hilard poate arita felul in care a fost tratat. Intors din armata Svevo le
povesteste prietenilor cum in timpul unui exercitiu de infanterie se catara taras in spatele unui
baronas austriac Gottwald care i atrage atentia: ,,sa nu te apropii prea tare cd-mi vei musca
posteriorul!”, raspunsul lui Svevo venind acid: ,,Nu stii cd noi evreii nu mancam porc?”.
(Furbank 1966: 34). Schimbul de replici nu a avut consecinte, ceea ce dovedeste cd in ciuda unor
animozitafi antisemite prezente deja in spatiul austriac, la nivel institutional discriminarea Inca
nu ficea victime. In Trieste idealul cosmopolit inca functiona, permitind minoritatii (numerice —
caci foarte reprezentative altfel in spatiul economic) ebraice libertati la un nivel foarte rar intalnit
in alte parti ale Europei. Abia in anii premergatori Primului Razboi Mondial atitudinea se va
schimba. Iar regimul lui Mussolini va acutiza discriminarea si-l va face pe Svevo, un om de fapt
ostil oricdror acute religioase, si cu sigurantd un evreu nepracticant, sa 1i destainuie, la batranete,
prietenului Sergio Solmi: ,,Nu rasa este cea care il face pe evreu, este viata!” (Solmi 1929: 79).

Avem nevoie aici de o scurtd parantezd pentru a incerca sa observam schimbdrile produse
chiar in anii de Inceput de secol 1n societatea triestind. Daca dupad secole de apartenentd la
Imperiul Habsburgic portul adriatic incerca sa-si construiasca o identitate aparte, bazata pe faptul
ca era considerat un port liber de taxe, o punte comercialda a imperiului cu rasaritul, astfel
incubandu-se aici deja de la inceputul anilor o mie opt sute o puternica clasd burgheza, este
pentru ca principalul criteriu al apartenentei nu era etnia, originea cetatenilor, ci, mai degraba,
succesul lor economic. Trieste devenise un pol de atractie atat pentru germanicii din Viena ce
veneau pentru a-si dezvolta afacerile, cat si pentru investitori din diferite parti ale imperiului si
nu numai. De asemenea slavii majoritari in hinterlandul orasului gaseau in port oportunitati de
angajare. Era Tn acea perioada un orag asemanadtor cu ceea ce azi am putea denumi ,,un pol de
dezvoltare” economicd. Urmarea fireascd este si formarea unui pol cultural ce incearca sa
defineasca si poate chiar sa dezvolte o identitate aparte a orasului. Dialectul triestin, devenit o
lingua franca pentru toate etniile conglomerate in zona, este, bineinteles un dialect al italienei.
Aici gasim unul dintre punctele importante ale definirii identitare triestine. Pe de o parte
apartenenta la spatiul italian, pe de alta parte cea la spatiul imperial cu deschidere spre central
europenism. Dar, cel putin pana la inceputul secolului 20, cand spuneam ca se ajunge intr-un
punct de cotiturd, Triestul alege sd nu favorizeze niciuna dintre influente, alegdnd calea
independentei, a individualitatii identitare, un fel de nazione triestina, bazata pe cetdtenia iar nu
pe etnia locuitorilor. Utopica, pana la urma, alegere va trebui abandonata, incetul cu incetul, mai
ales dupa anul revolutionar 1848, cand Viena decide sa retraga statul de port liber Triestului.
Aceastd brusca ,,centralizare” dictatd, chiar daca urmata de masive investitii compensatorii din
partea Austriei, nu face decat sa divizeze opiniile societatii triestine. O parte considerda ca e
nevoie de scindarea de imperiu, alegand iredentismul italian §i vazand viitorul provinciei Giulia
alaturi de ,,tara mama” Italia — bineinteles ca din aceasta partida faceau parte in principal etnicii
italieni. De altd parte tabdra ,,cosmopolitd” ce continua a vedea in Imperiul Austriac sursa
primara de bunastare economica si de libertati pe criterii etnice. Totusi, pand in 1914, dezbaterea
ramane una strict la nivel socio-cultural, fara a declansa conflicte severe in interiorul comunitatii.
In acest moment de dezbatere se plaseazi primele incerciri ale lui Ettore Schmitz de a se afirma
in spatiul cultural triestin. lar aspectele acestea contextuale nu sunt deloc de neglijat.
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Schmitz este exact pe aceeasi falie identitara. Isi va italieniza numele evreiesc din Aron in
Ettore Schmitz, in viata privata, iar in cea literara va alege un pseudonim care sa prezinte tocmai
bi-culturalitatea sa: Italo Svevo (tradus fiind ,,Svabul Italian”). Academic s-a format
preponderent in spatiul mitteleuropean, in germana, dar aspiratiile sale tind catre cultura italiana.
Este atras de Schopenhauer, Nietzsche sau Ibsen, dar isi doreste sd devina un scriitor de limba
italiand, sa aparfind literaturii italiene. Prin filonul nordic ajunge spre modernitatea literara
europeand, prin aspiratii tinde spre tradifia inalta, chiar spre mostenirea renascentistd italiana.
Mult timp va considera ca limba sa triestind este doar un dialect barbar al italianei, la fel si
scrierile sale le va percepe inferioare puritatii formale atat de apreciatd in literatura peninsulard a
epocii. Esecul primelor doud romane ale sale di notd tocmai de aceste ,,complexe” de
inferioritate. O liniste necrutatoare se asterne din partea criticii ,,mainstream” italiene ce-1 va face
sa exclame: ,,Nu inteleg aceasti incomprehensiune. Inseamna ca lumea nu intelege. Trebuie si
scrii, ce nu trebuie sd faci este sa publici.” (Veneziani Svevo 1990: 114). Precum am remarcat
literatura sa nu-si poate face loc in spatiul italian si din cauza limbii sale tributare dialectului
local. Dar mai exista o explicatie, mult mai importantd pe termen lung.

Prin accesul sau la cultura central europeana, in principal la cea vieneza, Svevo este
fascinat de tanar si de lucrarile lui Sigmund Freud. Legaturile lui Freud cu orasul Trieste sunt
bine cunoscute. In 1876 primeste o bursa de cercetare de la Institutul de anatomie comparativa al
Universitatii din Viena, tocmai in orasul adriatic, pentru a descoperi cum se inmultesc tiparii.
Anecdotic Stanley Price descrie experienta: ,,At yet, no one had been able to locate the eel’s
reproductive organs. Freud experienced the bora as he dissected four hundred eels — without
solving the mystery. After three months, he returned to Vienna, depressed as well as frustrated. It
was shortly after his insoluble problem with the eels that he made his decision to specialise in the
more tangible mysteries of the human mind.” (Price 2016: 18). Celebrul vant bora, ce loveste
tarmul triestin dinspre Adriaticd 1i provocase deja un reumatism lui Stendhal si poate fi
considerat un factor important in ,,depresia triestind” ce facea ca mult timp orasul sa fie
considerat capitala europeand a sinuciderilor. Daca pentru Freud experienta sus-mentionata
provoacd doar o depresie, sau chiar, cumulatd cu ,,misterul copulatiei la tipari” ii redefineste
interesul cercetarilor citre psihanaliza este greu de sustinut cu tarie. In orice caz cei doi termeni —
depresia si sexul — vor deveni centrali. Lasand anecdotica de-o parte, este cert ca influenta lui
Freud, precum si cea a lui Weininger asupra vietii culturale a orasului este semnificativa
(Mihaies 2016: 85-88).

Svevo nu face exceptie si va traduce chiar Interpretarea viselor, mai tarziu, in perioada
Primului Razboi Mondial. Dar interesul sau asupra psihanalizei este mult mai vechi. Al doilea
sau roman, Senilita, deja poate fi considerat o auto-psihanalizare. De fapt, pentru autor, viata sa
este impartita intre a fi un mic burghez cu toate obligatiile sociale ce decurg de aici §i nevoia sa
de a scrie. In psihanalizi giseste o buni metodi de sondare a propriei constiinte (iar Constiinta
lui Zeno vor fi culmea acestei abordari — titlul original italian este La coscienza di Zeno) dar nu
va accepta niciodatd psihanaliza ca viziune totalizatoare asupra vietii. Vom avea nevoie de o
noud paranteza biografica pentru a o putea dezvolta.

Dupa ce afacerile familiei Schmitz In domeniul sticldriei se dezintegreaza, mai ales din
cauza tatalui lui Ettore din ce in ce mai bolnav de dementa, acesta se vede obligat sa accepte o
slujba de functionar la o reprezentantd a bancii vieneze Union. Pe de alta parte, fratele sdu mai
mic, Elio, cel care era cititorul si criticul sdu de incredere, tindnd de altfel un jurnal al
intreprinderilor literare ale tandrului Svevo, va descoperi ca sufera de boala Bright, iar in 1884,
putin trecut de 20 de ani, va muri. Acest eveniment 1l va face pe Svevo sa se simta cu atat mai
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apasat de munca sa functionareasca. Si pentru a satisface post-mortem idealurile cu care il
imbracase fratele sau, se apuca sa scrie primul sdu roman in 1887. Personajul Alfonso Nitti, cu
clare reminiscente din biografia autorului, este un functionar de banca, ce-si doreste sa fie scriitor
si sd-si gasesca o iubitad. Punctual, Nitti viseaza pe de-o parte ca salveaza singur banca de la un
mare dezastru financiar, cd devine un faimos scriitor si cd seduce fiica sefului bancii. Nu va reusi
in toate, doar in ce priveste seductia. Apoi, auto-analizandu-si viata ia decizia sa o paraseasca pe
fiica abia cuceritd, sd-si doneze toatd averea si sd se sinucidd. Este un roman despre renuntari,
despre inadaptabilitate sociald, dar si o reflectie a starii psihice a autorului din acea perioada. Isi
va denumi initial romanul L inedito (Nepublicatul). Titlul este premonitoriu pentru cd va fi
refuzat de o editura milaneza (tocmai din cauza titlului!). Il va schimba in: Una vita, dar tot fara
succes. Abia in 1892 va reusi sa-1 publice pe speze proprii In Triest. Critica literard italiana il va
ignora complet — doar o menfiune ce va gasi limbajul triestin al cartii ca ne-elegant si-1 va
convinge pe autor cd ,,nu existd o mai mare unanimitate decat unanimitatea ticerii.” (Veneziani
Svevo 1990: 35).

Singura consolare culturald va fi fost sd publice in L ’Independente, un ziar triestin cu
filiatii puternic iredentiste italiene, articole despre autorii pe care ii admira: Zola, Schopenhauer,
Wagner, Heine, dar i naratiuni despre propriile sale obsesii precum fumatul sau mai degraba
lasatul de fumat. Colaborarea cu acest ziar va deveni brusc una mult mai puternica in 1889, cand
mare parte dintre redactori sunt arestati in urma unui protest impotriva guvernului de la Viena,
iar editarea va ramane in grija unor voluntari, printre cei mai ambitiosi fiind chiar Svevo. Isi va
imparti ziua intre redactie si bancd. Asa se va Imprieteni cu Silvio Benco, mult mai tanar dar
foarte educat, cu un spirit renascentist si foarte pasionat de arta. El va scrie prefata la Constiinta
lui Zeno, devenit intre timp unul dintre cei mai remarcati intelectuali triestini. Un alt prieten din
aceasta perioada este pictorul Umberto Veruda. Revolutionar si boem de profesie ,,parea fericit
sd épater les bourgeois In timp ce era angajat sa le facd portretele.” (Price 2016: 29). El va
reprezenta pentru Svevo idealul artistului nepasator fatd de constrangerile sociale, un ideal pe
care scriitorul nu-l1 va atinge decat, poate, spre sfarsitul vietii. Veruda va deveni personaj
episodic 1n Zeno si din biografia sa romancierul va prelua un episod dramatic...

Tot in acea perioada Svevo va avea cateva aventuri amoroase, dintre care doud sunt
importante simbolic. Cea dintdi curtatd era o catolica, Giulia Babersi, al carei tata, afland ca
Ettore era evreu, ii interzice acesteia sa-1 mai vada. Alaturi de episodul din stagiul militar acest
episod trebuie sa-i fi amintit ca totusi exista marginalizarea evreilor. Dar aventura ce avea sa lase
urme literare directe va fi cea cu Giusseppina Zergol, o frumusete celebrd in oras chiar daca nu
facea parte din elita burgheza, ci era mai degraba dintr-o familie de muncitori. Svevo o va
asemadna lui Carmen din opera lui Bizet, cu atat mai mult cu cat va fi la fel de tradat precum Don
José. Ea se va transforma in personajul Angiolina din cel de-al doilea roman svevian: Senilita.
De remarcat este faptul ca romanul se scria In curs ce aventura evolua. Svevo obisnuia sa-i
citeascd amantei din paginile scrise Incercand sd o facd sd constientizeze felul in care se
comportd — ,,0 forma bizard de psihanaliza literara” (Price 2016: 50). Un nou roman inspirat
autobiografic, un nou insucces pe piata literard. Va fi publicat in episoade in L Independente in
vara lui 1898, apoi pe propriile speze la editura Ettore Vram din Trieste. Vor trece 21 de ani pana
se va apuca sa scrie un nou roman, iar pana la publicarea sa 25 de ani. Dar pentru ca aceasta sa se
intdmple a fost nevoie de intalnirea cu James Joyce.

Revenim la incercarea de a afla care ar fi cealaltd explicatie a lipsei de succes literar al lui
Svevo. Dupa destul de ampla paranteza anterioara putem observa ca scriitura lui Svevo este strict
legatd de o autoanaliza, de translatarea propriei biografii in literatura. lar metoda este una ce
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poate fi apropiatd de psihanaliza freudiana. Problemele cotidiene ale autorului sunt refulate in
scris. Nu trebuie totusi sd exageram 1n afirmarea identitatii dintre cele doud metode, in primul
rand din cauza domeniilor ce diferd. Dar cu sigurantd Svevo este primul ce aduce in literatura
italiand un astfel de exercitiu. lar Italia literard nu era deloc pregatitd, cu atdt mai mult daca
acesta vine din partea unui triestin, adicd aproape strdin. Joyce va fi primul ce va recunoaste
calitatea scrisului lui Svevo, ce va face tot posibilul sa-1 convinga sa-si publice ce de-al treilea
roman. Poate si pentru ca se considera confrate cu italianul in a folosi pentru prima data ceea ce
el numea ,,fluxul constiintei” (tehnica cu care intrase pentru prima data in contact in gara din
Paris cumpardnd romanul avangardist Les Lauriers sont coupés de Edouard Dujardin) intr-o
literatura de o anumita limba — engleza, respectiv italiana.

Dar pentru ca intalnirea dintre cei doi scriitori sd poata avea loc trebuiau sa mai se intample
cateva evenimente in viata lui Svevo. Dupa dezamagirea relatiei cu Giusseppina Zergol, la 35 de
ani, in 1895, Ettore Schmitz se casdtoreste cu verisoara sa indepartatd, pe care o cunostea din
familie de mica, Livia Veneziani. Familia Veneziani facea parte din bogata burghezie triestina,
cu origini pe jumatate evreiesti, cu toate ca iudaismul nu era nici practicat, nici evidentiat. Mama
Liviei, Olga Veneziani, nascutd Moravia, nu-l accepta pentru inceput din cauza varstei. Svevo
era cu 13 ani mai in varsta decat Livia, iar in familie mai existau alte trei fete de maritat.
Episodul, comic de altfel, va aparea mai tarziu intr-un capitol din Zeno, Povestea casatoriei
mele. Casatoria va fi una strict legala pentru inceput, Livia fiind catolicd. Doar mai tarziu, la
nasterea fiicei lor Letizia, punandu-se problema botezului, Ettore va accepta sa se converteasca
la catolicism si vor oficia cununia religioasa.

Afacerile familiei erau in domeniul vopselelor chimice unde detineau un patent foarte
valoros al compozitiei unei vopsele pentru nave maritime ce proteja coca de depuneri, alge si
rugind. Compozifia era un secret al familiei, iar productia se facea la fabrica din Servola, langa
Trieste, tot acolo aflandu-se si impunitoarea Vila Veneziani. Incetul cu incetul ginerele castiga
increderea familiei si este acceptat sa lucreze in companie. Gandurile de a mai fi scriitor erau tot
mai Indepartate. Dar asta nu insemna cd nu mai scria deloc. Pastrase legatura cu L independente
si continua sa publice articole. Colaboreaza si cu I/ Picollo unde publica diverse scurte creatii
cvasi-literare. Pe de altd parte fragmente din ceea ce scria pe langd activitatea sa in firma
familiei, fragmente ce inregistrau aproape diaristic anumite intamplari vor deveni materia prima
a viitorului roman. Svevo nu se oprise din scris, doar ca nu se mai gdndea la publicare.

Devenit deja un personaj important in conducerea firmei de vopsele, Svevo va fi cel trimis
sd incheie un contract avantajos financiar cu Amiralitatea britanicd pentru a furniza vopsea
pentru intreaga flota militard a Imperiului Britanic — cea mai mare din lume la acea ora. Acest
contract va necesita deschiderea unei fabrici in vecinatatea Londrei. Astfel, Svevo va fi nevoit sa
petreaca din ce 1n ce mai mult timp in Anglia si, bineinteles sa-si perfectioneze engleza. lar in
1907, cand Joyce ajunge profesor de engleza la Trieste, intalnirea lor parea deja programata de
un destin migalos construit anterior.

Joyce si Svevo se intdlnesc la lectiile de engleza dar foarte curand si in afara lor. Afinitatile
literare, de la Zola la Ibsen, interesul irlandezului de a sonda evreitatea, mai ales in vederea
construirii personajului Bloom, muzica, nu vom sti niciodata toate subiectele de discutie ale celor
doi 1n lungile plimbari pe malul Adriaticii, incovoiati de bora. Poate ca Svevo este cel ce i
prezintd pentru prima data serios teoriile lui Freud, poate ca Joyce citindu-i primele doud romane
il recunoaste primul pe scriitorul Svevo si-l incurajeaza sa scrie Zeno. Probabil ca toate acestea.
Avem un fragment din Ulise ce se referd la discutiile dintre Stephen Dedalus si Leopold Bloom
cand 1n sfarsit se intalnesc.
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Of what did the duumvirate deliberate during their itinerary?

Music, literature, Ireland, Dublin, Paris, friendship, woman, prostitution, diet, the influence of
gaslight or the light of arc and glowlamps on the growth of adjoining paraheliotropic trees, exposed
Corporation emergency dustbuckets, the Roman Catolic Church, ecclesiastical celibacy, the Irish
nation, Jesuit education, careers, the study of medicine, the past day, the maleficient influence of
pre-Sabbath, the Stephen’s collapse (Joyce 2010: 572-573).

Adica aproape despre toate ce aveau In comun. Si dacd ar fi sa enumeram doar pe scurt
cateva elemente comune poate cd gisim de unde provine atractia reciprocd: - au familii
numeroase care le creeaza probleme si responsabilitati; - tatii ambilor sunt departe de a fi
modele, unul alcoolic, celalalt suferind de dementa, dar ambii risipitori si aducandu-si familiile
in pragul falimentului; - au cate un frate mai mic ce se intereseaza de scrisul lor si {in jurnale
despre evolutia creatiei fratilor mai mari, Stanislaus respectiv Elio; - se casatoresc la scurt timp
dupa ce le mor mamele, dar nu cu vreo figura materna, ci mai degraba juvenila, dar, important,
cu o frumoasa podoaba capilard; - sunt dependenti, unul de alcool, celalalt de fumat; - incep prin
a Incerca sa scrie piese de teatru, chiar debuteaza cu cronici dramatice; - ironia, satira; -
autobiograficul distilat in literaturd este preponderent in romanele lor, sau, sunt, literaturizati,
propriile personaje.

Cu siguranta aprecierea reciprocd construieste o prietenie ce va dainui pana la moartea lui
Svevo. Probabil ca Joyce a ,,imprumutat” mai mult de la Svevo (si aici nu la bani ne referim,
chiar daca Joyce cu siguranta a fost un bun Imprumutat si Svevo un bun imprumutator) doar
gandindu-ne Tn ce masura si-a construit personajul pe baza evreului triestin. Reciproc, irlandezul
este cel care depune toate eforturile dupd publicarea lui Zeno in 1923 la Bologna sa-1 expuna
criticii franceze deschizand astfel calea spre succesul literar al operei.

In 1928, deja recunoscut in plan literar Svevo moare in urma unui accident de masina, dar
nu din cauza ranilor, superficiale, ci a unui stop cardiac. Romanul Constiinta lui Zeno ramane
prima incursiune a psihanalizei in spatiul literar de limba italiana, dar mai important o sinteza a
doud modele culturale (cea central europeana si cea italiand) ce nu putea lua nastere decat intr-un
spatiu de frontiera precum cel triestin.
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Meeresstille — A Novel about History

The present study analyzes Nicol Ljubi¢’s novel, Meeresstille (translated into English as The Stillness of
the Sea), which focuses on a case brought before the International Criminal Tribunal for the former
Yugoslavia in The Hague, Netherlands, concerning crimes allegedly committed during the Bosnian War
by Zlatko Simié. On this historical background, a love affair is also developed: one of the trial spectators
is the historian Robert, Ana Simié’s friend. Besides trying to find out the truth about a man whom Ana
admires and is a reputed professor of literature, Robert is even more interested in how each witness
recreates the facts. Therefore, we will follow how Ljubi¢’s novel deals with several questions or issues:
How can different generations deal with the past, with the guilt, and how can they know the truth? Is the
truth still relevant, or is the discourse about the past more important? Having Croatian roots, Nicol Ljubi¢
identifies himself with the character’s attempt to relate to his own history. The external perspective,
however, leads not to an emotional narrative, but to a documentary. The textual frame of the trial is
repeatedly interrupted by Robert’s flashbacks about his family and about his relationship with Ana (who
is not present at the trial). The detailed research undertaken by Robert, while trying to learn as many
perspectives as he can, reveals only hypotheses that can be staged as a Shakespearian play (Zlatko
Simi¢’s and Ana’s favourite author). The narrative can be described by the phrase “the stillness of the
sea”, but history’s restlessness proves that there are no clear boundaries between victims and oppressors.

Keywords: Bosnian war; history; migrant literature; Nicol Ljubic; war-crimes trial in The Hague

Prezentul studiu face parte dintr-o cercetare mai ampla in care ne-am orientat atentia catre
premiul literar Adelbert-von-Chamisso, acordat in perioada 1985-2017 scriitorilor de limba
germand ce provin din alte spatii etno-culturale. Unul din argumentele vehiculate pentru sistarea
premiului de cdtre organizatori este reprezentat de calitatea textelor scrise de autorii migranti,
texte care se racordeaza la problematicile actuale si pot fi cu succes incluse in canonul literaturii
contemporane de limba germand. O directie prozei contemporane este concretizatd prin
intoarcerea la poveste si la narativ, fard intruziuni care sd rdpeascd din verosimilitatea textului.
Se coaguleaza istorii personale care propun, la o privire panoramicad, si variante ale unei naratiuni
colective, ceea ce intareste ideea naturii discursive a istoriei: ele confirma faptul ca avem de-a
face cu o epocd a post-factualului (o sintagma ce ni se pare mai potrivitd decat cea a ,,post-
adevarului”; factualul este singular, unic, in timp ce ,,adevarurile”, discursurile despre factual pot
fi fabricate).

O astfel de tentativd de a denuda modul de articulare a variantelor istoriei este inclusa in
romanul Meeresstille al lui Nicol Ljubi¢, publicat in 2010, pentru care autorul de origine croata a
primit (in 2011) Adelbert-von-Chamisso-Forderpreis. Nascut in Zagreb 1n 1971, Ljubi¢ se
stabileste cu familia iIn Germania, iar, spre deosebire de alti autori proveniti din fostul spatiul
iugoslav, nu face parte dintre scriitorii care pun pret pe o mostenire ex-iugoslava, nestiind nici
limba croata. Debuteaza in 2002 (cu romanul Mathildas Himmel) si devine un jurnalist activ in
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spatiul de care nu credea sa fie legat (realizeaza calatorii de documentare in Croatia, fiind prezent
acolo pentru a realiza reportaje despre aderarea acestei tari la Uniunea Europeana).

Desi la o prima lecturd romanul scris In limba germana, Meeresstille (ce poate fi tradus
drept Linistea marii), expune o poveste de dragoste, fundalul istoric al acesteia devine mult mai
important. Protagonistul romanului are cateva asemandri cu Ljubi¢ in ceea ce priveste originea si
familia: tatal este croat venit ca Gastarbeiter in Occident si indragostit de o nemtoaica, astfel
incat se stabileste in Germania si nu ia parte la razboaie, pe care le vede doar la televizor sau prin
ochii rudelor rdmase in zonele de conflict.

Personajul Robert, student la istorie, se indrigosteste de Ana Simi¢, al carei tati urmeaza
sa fie judecat de tribunalul de la Haga pentru crime de razboi (e vorba aici despre razboiul din
Bosnia). Detaliile nu ii sunt dezvaluite de tandra care isi idolatrizeaza parintele, astfel incat
Robert hotaraste sa participe la proces pentru a-1 cunoaste pe barbat. Acesta este acuzat de faptul
ca, aflat la Visegrad in 1992, pretinde cd este membru al Crucii Rosii si inchide un grup de peste
40 de musulmani intr-o casa care ulterior este incendiatd de catre sarbi, ramanand un singur
supravietuitor. Valentele documentare ale textului sunt vizibile mai ales in prologul si epilogul
romanului, care alcatuiesc o rama textuala: tonul acestor pagini este dat de cate o voce juridica.
De altfel, pentru a finaliza romanul, scriitorul Nicol Ljubi¢ a luat parte la procesele intentate
sarbilor de catre Tribunalul de la Haga.

Prologul (ce pare a fi reprezentat de inceputul pledoariei acuzarii) oferd o panorami a
evenimentelor din fosta ITugoslavie a anilor 1991-1992, ca un preambul al procesului. Epilogul
oferd, destul de arid, verdictul si motivarea acestuia din punct de vedere juridic, astfel incat pare
a reprezenta pozitia judecatorilor. Dar Ljubi¢ nu este partinitor in relatarea sa, pentru ca
,spectatorul” la proces, Robert, da sansa martorilor apardrii, acuzatului, dar si supravietuitoarei
sd-si expuna ,varianta de adevar”, versiunea proprie asupra evenimentelor. Este modul
personajului Robert de a incerca sa desluseasca adevarul evenimential, pe care ulterior alege sa il
lase nedescoperit pana la capdt, pentru ca nu isi poate imagina cum un fost profesor de literatura
engleza, un expert in Shakespeare cum era Simi¢, a putut fi in stare de o astfel de forma de
genocid.

Contextul detaliaza, prin urmare, statutul de republicd federativa al Tugoslaviei de pana in
1991: tara ameninta sa se destrame dupa moartea generalului Tito. Armata populara a [ugoslaviei
intervine intai in Slovenia, apoi in Croatia si, in cele din urma, in Bosnia, cu scopul de a construi
,houa Tugoslavie”, locuitd de sarbi si muntenegreni. Campaniile au facut ca la finalul anului
1992 sa fi fost ucisi sau nevoiti sa se refugieze aproape doua milioane de non-sarbi, iar un loc ce
a ,,castigat” renume a fost Visegrad, ce se afla in estul Bosniei-Hertegovina, punct strategic
asezat pe drumul dintre Belgrad si Sarajevo. La 6 aprilie 1992 populatia sarba incepe asaltul
asupra celei musulmane. Ca raspuns, barajul de pe Drina este ocupat de musulmani, iar cateva
locuinte si strazi sunt inundate. Armata iugoslava preia apoi controlul barajului si al orasului.
Ulterior, sarbii conduc una dintre cele mai brutale epurari etnice din razboiul din Bosnia. Sute de
cetateni musulmani neinarmati sunt ucisi la Visegrad, iar cadavrele lor sunt aruncate in Drina.
Orasul intra astfel pe harta lumii ca exemplu negativ. Din punctul de vedere al procurorului,
acuzatul Zlatko Simi¢ se face partas la toate acestea, nu numai la cazul particular in care este
judecat.

Prima persoand chematd ca martor este supravietuitoarea incendiului, membrad a familiei
Hasanovi¢ din satul Koritnik, aflat la 6 kilometri de ViSegrad. Aceasta detaliazd incercarea
familiei de a pleca din zona de conflict si il acuzi pe Simi¢ ca i-ar fi inchis intr-o locuinta in care
musulmanii au fost jefuiti, iar ulterior casa a fost incendiati. Simi¢ insi are documente care
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dovedesc faptul ca el s-a internat in spital la acea datd. Procurorul admite cd acuzatul nu este un
criminal propriu-zis, pentru ca nu i-a ucis pe cei 42 de musulmani cu propriile maini, dar se face
vinovat de inselarea familiei care cauta ajutor si e partas la faptul ci i-a lisat si moara. Simi¢ ar
fi permis intrarea a doi barbati care i-au jefuit de toate bunurile valoroase, i-au perchezitionat,
apoi i-au Inchis pana la incendierea casei. Procurorul accentueaza dificultatea pe care martora
(supravietuitoarea) o are In a marturisi toate ororile: dificil este a pdstra In amintire aceste
imagini (avea 14 ani In 1992), dar si a gdsi cuvinte potrivite pentru a reda si a explica celor care
nu au triit asa ceva. In acelasi timp insi, martora este convinsi de faptul ci rolul ei este de a
spune adevarul si de a face lumina in acest caz: ,,Deswegen bin ich hier. Um die Wahrheit iiber
meine Familie zu erzihlen' (Ljubi¢ 2010: 27). Apararea pune citeva intrebdri care
destabilizeaza siguranta acuzarii, spre exemplu, de ce familia nu a incercatsa fuga dupa ce a fost
jefuitd. Raspunsurile supravietuitoarei nu sunt pragmatice sau lamuritoare, ci emotionale,
aducand deseori credinta in discutie: ,,Was soll ich sagen. Sie nahmen uns alles, nur unsere
Seelen haben sie uns gelassen. Wir dachten nicht, dass sie uns die auch noch nehmen wiirden.
Wir dachten, wir seien Menschen und dass wir alle wieder zusammenleben wiirden. Wir haben
niemals gedacht, dass sie das tun kénnten, was sie getan haben‘? (Ibid.: 32).

La aflarea tuturor acuzatiilor, Robert 1si doreste ca Ana sa nu ii semene lui, sa gaseasca
diferente intre cei doi, pentru a nu vedea in ea vinile tatilui. insa sperantele ii sunt spulberate din
prima clipa in care vede privirea lui Simi¢, mostenitd de fata: ,,Es heifit, die Augen seien der
Spiegel der Seele” (Ibid.: 14). Comportamentul lui Simi¢ este studiat in detaliu de Robert, de la
posturd (,,Wie kann Simi¢ nur so regungslos dasitzen?, Ibid.: 17), jocul cu cravata, pozitia
mainilor, la privirea absentd. Robert cautd acum explicatii, cautd sd inteleagd comportamentul
Anei care i-a ascuns procesul tatalui. Se considera tradat de aceastd omisiune si, timp de cateva
sdptamani, incercase sa se Indepdrteze de ea. Ajuns la Haga, se asteptase ca din moment in
moment sa apard si Ana la proces, insa nu o intdlneste. Vine la proces pentru a intelege (daca
barbatul e vinovat sau nu si, dacd da, cum se poate trdi cu o astfel de vina.

Un alt musulman adus ca martor intdreste necesitatea pastrarii ITn memorie a celor
intamplate: ,,Ich sitze hier, damit niemand vergessen kann. Solange es Menschen gibt, die
erzdhlen, bleibt die Erinnerung wach und die Hoffnung, dass die Schuldigen bestraft werden.
Wer schweigt, der hilft ihnen. Deswegen fillt es mir nicht schwer, hier zu sitzen und zu
erzdhlen.” (Ibid.: 51). Nevoia de adevar si de dreptate este mai puternicd decat orice in cazul
acestui barbat care considera ca trebuie sa traiasca pentru a le povesti altora.

Cel de-al treilea martor (vecin al acuzatului) este adus pentru a demonstra faptul ca Zlatko
Simi¢ a fost un bun cetitean, initiind, printre altele, demersurile de a pastra curati localitatea:
important este ca toti cei implicati In aceastd actiune purtau banderole rosii, dar fard crucea
distinctiva si specifica organizatiei umanitare: ,,Es war ja kein Kreuz darauf” (/bid.: 62). In felul
acesta, apararea vrea si demonstreze ca Simi¢ nu putea fi luat drept un voluntar al Crusii Rosii,
deci nu poate fi considerat vinovat pentru indemnarea musulmanilor de a se adaposti in locuinta
pana la venirea autobuzelor.

! De aceea sunt aici. Ca si povestesc adevarul despre familia mea”. Toate traducerile fragmentelor din limba
germana in limba romane ne apartin.

?,,Ce poti sa spun. Ne-au luat totul, ne-au lasat numai sufletele. Nu credeam ci ni le vor lua si pe acelea. Credeam ci
suntem oameni si cd vom trai din nou toti impreuna. Nu ne-am gandit niciodata ca ar putea face ceea ce au facut.”.

3, ,Cum poate Simi¢ si stea pur si simplu atat de inert?”.

4,,Stau aici, ca nimeni sa nu poata uita. Cata vreme existd oameni care povestesc, rimane vie amintirea si speranta ca
vinovatii vor fi pedepsiti. Cine tace, 1i ajutd. De aceea nu mi se pare greu sa stau aici si sa povestesc”.
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Pledoaria aparrii este cea care completeazi un tablou al personalititii lui Zlatko Simi¢ si
incearcd sa 1l transforme si pe el intr-o victima, nu numai sa il absolve de vina in acest proces.
Devenit profesor de anglistica, barbatul trece printr-o cumpana in anul 1988 cand familia pleaca
in Slovenia la schi, iar baiatul lor de 16 ani moare intr-un. Este momentul in care Simié¢ incepe si
gaseasca un refugiu in bauturd. Aceasta este si posibila motivatie pe care avocatul o propune
pentru internarea barbatului din 14 iunie 1992, cand s-ar fi aflat pe pod si s-ar fi intalnit cu
grupul de musulmani. Zlatko s-ar fi dezechilibrat mergand pe bicicletd, ar fi cazut si si-ar fi
fracturat piciorul, iar martorii ar fi chemat ambulanta, care l-ar fi dus intai la spitalul din
Visegrad, apoi la cel din Uzice.

In ceea ce priveste componenta procesului, naratiunea oferi doar ,fragmentele” si
interogatoriile la care asistd Robert, el nefiind prezent decat la debutul actiunii si revenind 1n ziua
in care Zlatko Simi¢ este adus in boxa martorilor. Atunci tanarul istoric afld ,,de la sursd” cateva
informatii despre tatdl Anei. viziunile pe care le-a avut la internare au dus la transferul catre
sectia de neuropsihiatrie:

Ich war in einem schwierigen Zustand, seelisch und emotional. Ich hatte Visionen und Angste. Ich
stellte mir alles Mogliche vor, ich sah mich mit Gott sprechen, mit dem Teufel, seine Augen waren
zwei Vollmonde, er hatte tausend Nasen, Horner, gedreht und gewellt wie die gefurchte See. Ich
hatte die ganze Zeit solch seltsame Bilder im Kopf und wurde sie nicht los'. (/bid.: 101-102).

In interiorul acestei ,,rame” textuale a procesului, amintirile lui Robert legate de Ana
alterneazi cu observatiile sau ,,imaginile” inregistrate de acesta la judecat. intalnirea cu Ana (27
de ani) are loc la garderoba unui teatru din Berlin, ceea ce arunca si o privire dubitativa asupra
intregului proces — asupra celui propriu-zis, dar si asupra celui narativ. Astfel, geamul care
separd ,spectatorii” de actorii procesului aminteste de cel de-al patrulea perete teatral, dar
personajul Robert 1si pune si problema unei posibile duble vieti a Anei, vazand-o capabila sa 1i
ascunda atat de multe lucruri legate de viata personala’. Personajul Anei soseste in capitala
germana cu o bursa de studii (pentru Germanistica) de la Belgrad. Afland cateva detalii legate de
familia lui Robert, Ana este dezamagitd de faptul ca ei vor vorbi in germand, nu in sarba, limba
pe care el nu o stie.

Transformarea lui Robert (in ceea ce priveste relatia cu propria mostenire si cu trecutul sdu
ori al Anei) este surprinzatoare. Initial, tanara este intrigatd de dezinteresul pe care el il manifesta
fatd de stramosii sdi: ,,»Deine Familie stammt aus Karlovac, du hast slawisches Blut in dir, du
tragst einen slawischen Nachnamen, aber du sprichst die Sprache nicht und weilit nichts {iber
dein Land. Warum leugnest du diesen Teil von dir?« (Ibid.: 62). Robert isi scuzi ignoranta prin
necunoasterea limbii. Demersul este motivat de istoric prin indemnul primit de la tatal sau, de a
invata germana cit mai repede si cat mai bine, pentru a-i fi mai usor la scoala si in societatea
germani in general®. Dar Robert marturiseste ca este dispus si invete sarba pentru Ana, ceea ce

! Eram intr-o stare precara, spiritual si emotional. Aveam viziuni si temeri. imi imaginam tot felul de lucruri, ma
vedeam vorbind cu Dumnezeu, cu diavolul, ochii lui erau doud luni pline, avea mii de nasuri, coarne rasucite si
ondulate ca marea brazdatd. Am avut tot acel timp astfel de imagini bizare in cap si nu puteam sa scap de ele”.

* Robert afld de acuzatiile aduse lui Zlatko Simi¢ din scrisorile pe care acesta i le trimisese Anei si pe care tinara le-
a lasat pe birou, la vedere.

3 «Familia ta provine din Karlovac, ai sange slav in tine, porti un nume slav, dar nu vorbesti limba si nu stii nimic
despre tara ta. De ce negi aceasta parte din tine?»”.

4 Pentru tatal lui, venirea in Germania a fost o alegere, o dorinta de a face ceva cu viitorul sau: ,,ich bin hier in dieses
Land gekommen, weil ich aus meinem Leben etwas machen wollte” (/bid.: 153). Aceasta actiune se repercuteaza,
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pe fatd nu o convinge, pentru ca ea considera ca motivatia trebuie sd vina din interior pentru a fi
autentica.

Faptul ca Robert initiaza diferite actiuni de dragul femeii nu este Intdmplator si singular.
Datoritd ei are contact si cu literatura lui Shakespeare, vazand si cd volumul pe care Ana il are de
la tatil ei (Regele Lear) are o dedicatie: ,,Fiir meine Cordana™ (Ibid.: 51), care evoca personajul
Cordeliei. Pentru Zlatko, dramaturgul este fundamental pentru formarea individului, asa cum
povesteste Ana: ,,weil niemand mehr vom Leben versteht als Shakespeare™ (Ibid.: 51).

Dedicatia are notat si numele orasului ViSegrad si este momentul in care Robert afld de
fapt de aceasta localitate, de Drina si de volumul lui Ivo Andri¢, de masacrarea musulmanilor din
perioada aprilie 1992—octombrie 1994, de cei care au fost considerati responsabili pentru
uciderea a zeci de musulmani (Milan Mari¢ si Boris Luki¢). Este momentul in care citeste pentru
prima oara despre incendierea unei locuinte cu peste 40 de musulmani, de care aceiasi Milan
Mari¢ si Boris Luki¢, impreund cu complicii lor, sunt considerati vinovati. Femeia pe care o
iubeste 1l face astfel s descopere istoria unui oras, a unei comunitati, istoria ei (sau contextul in
care ea a crescut), dar si propria istorie, pentru cad nu stia nimic despre rdzboi: parintii stabiliti Tn
Germania nu i-au povestit decat putine lucruri, desi sora lui a ramas n Karlovac si a supravietuit.
Barierele lingvistice insa 1l opresc de a la discuta cu ea despre razboi. Majoritatea informatiilor
pe care Robert le are vin de la reportajele TV, fara ca la orele de istorie sa fi discutat vreodata
aceste aspecte. Robert simte rusine pentru aceastd ignorantd, pentru acest dezinteres pentru o
istorie atdt de apropiata de el si de Ana.

Téanarul devine din ce in ce mai avid de studierea evenimentelor, a cauzalitatilor politice si
ideologice, partial pentru a-i ardta Anei ca este alaturi de ea. Este o tentativa aici de a recupera
istoria, dar si o critica, respectiv o autocritica adresata celor care au stat si au privit senzationalul
la televizor, ori au plecat din zonele de conflict Tnainte de razboi, fara sa incerce sa salveze pe
cineva. Paradoxal sau nu, el devine chiar mai interesat decat Ana, mai revoltat de faptul ca un om
precum Karadzi¢ s-a putut plimba nestingherit prin Belgrad, in timp ce o lume intreaga il cauta,
cd a putut deveni un erou pentru sarbi, care au protestat la arestarea lui. insd Ana ii explica faptul
ca orice demersuri ulterioare razboiului nu pot repara trecutul si raul deja facut: ,»lhr denkt,
sagte sie, »dass jetzt alles vorbeli ist. Aber es ist nicht vorbei. Und auch, wenn sie den Letzten auf
der Liste haben, wird es immer noch nicht vorbei sein.« (Ibid.: 59). Iar evitarea unei vizite sau
intoarceri in zond nu ar ajuta-o pe Ana, care vrea sd conserve doar amintirile fericite ale
copildriei: ,»Warum bist du nie wieder zuriickgekehrt?« - » Weil ich meine Erinnerungen
behalten will«, sagte sie, »die schonen Erinnerungen an meine Kindheit.«””* (Ibid.: 65-66). Zlatko
isi trimisese Intreaga familie la Belgrad, la sora lui, dar raimasese 1n localitate pentru a incerca sa

din punctul lui de vedere, si asupra baiatului care, nascut si crescut in Germania, nu are de ce sd se mai raporteze la
un trecut care nu este al sdu, personal: ,,Du bist Aier geboren, du bist hier aufgewachsen, du bist hier zu Hause”
(Ibid.: 153). Batranul nu poate concepe existenta unui spatiu interstitial si are o viziune binomica: ,,Und dann musst
du dich entscheiden. Du kannst nicht hier und dort leben, dann lebst du nirgendwo richtig. Und du kannst froh sein,
dass du den Krieg nicht erlebt hast, wir alle konnen froh sein® (,,31 atunci trebuie sa te hotarasti. Nu poti trai si aici,
si acolo, pentru cd atunci nu trdiesti niciunde cum trebuie. Si poti sé te bucuri cé nu ai trdit razboiul, noi toti putem
sa ne bucuram”, Ibid.: 153-154).

! Pentru Cordana mea”.

2 pentru nimeni nu intelege mai multe din viatd decat Shakespeare”.

3 »«Credeti», spune ea, «cd acum totul a trecut. Dar nu este asa. Nici atunci cand il vor avea inchis pe ultimul de pe
listd nu se va termina”.

4 ,»«De ce nu te-ai intors niciodatd?» - «Pentru ca vreau sa imi pastrez amintirile», spuse ea, «amintirile frumoase
legate de copilaria mea»”.
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protejeze locuinta, dupd spusele Anei, care se aratd de-a dreptul iritatd de faptul ca razboiul a
devenit atat de definitoriu pentru populatia din zona:

Manchmal habe ich das Gefiihl, Serben, Kroaten, Bosniaken, alle werden nur iiber den Krieg
definiert. Wer ihn wo erlebt? Wer hat was getan? Wer ist schuld? Dort, wo ich geboren wurde,
hatte ich genauso gut als Bosniakin zur Welt kommen konnen. Ich hétte dieselbe Frau sein konnen,
und doch hittest du mich anders gesehen — als Opfer. Als Serbin sehen mich alle als potenzielle
Téterin, ohne etwas iiber mein Leben zu wissen. Dabei vergessen sie, dass es unter den Tétern auch
Opfer gibt und Opfer zu Tétern werden, wenn sich ihnen die Moglichkeit bietet.' (Ibid.: 73)

Personajul Anei acuza, asadar, faptul ca etnia este un factor mult prea important in relatiile
interumane, in care forta individualitatii nu mai este primordiald. De asemenea, cu ajutorul
acestui criteriu se realizeaza o delimitare care este insd minatd de nuantari: Opfer si Tdter, relatia
victimd-agresor este subiectul unor prejudecati, iar situatiile particulare , destinele personale sunt
neglijate. Istoria colectiva se repercuteaza inerent in planul celei individuale, dar generalizarile
aruncd, de cele mai multe ori, umbre si asupra generatiilor ulterioare. Astfel ca Ana incearca sa
se dezvinovateasca: ,,Schuld ist doch nicht vererbbar! Du kannst doch ein wunderbarer Mensch
sein, auch wenn dein Vater jemanden umgebracht hat. Vielleicht ja auch gerade deswegen, weil
du alles tust, um anders zu sein™ (Ibid.: 74-75). Discutind si cu profesorii sii de la universitate,
Robert intelege ca problema vinei este si de naturd subiectiva, cd originea Anei a inceput sd il
intereseze poate chiar mai mult decat personalitatea ei: ,,Er hatte Ana als Objekt ihrer
Nationalitit behandelt™ (Ibid.: 77). Conform unuia dintre profesori, situatia Serbiei este singulara
in Europa, de vreme ce este complexul vinei istorice incd marcheaza si noile generatii: ,,Serbien
ist wahrscheinlich das einzige Land in Europa, das keine Katharsis erlebt hat. Es lebt seit fast
zwanzig Jahren mit dem Schuldkomplex, von der Welt isoliert™ (Ibid.: 111).

In acelasi timp, desi incearci sia empatizeze cu alti supravietuitori, Robert triieste pe
propria piele o oarecare discriminare, bazata pe faptul ca nu a trait evenimentele in mod direct,
astfel incat 1 se imputa mereu ca nu le poate intelege cu adevarat. Discutand, la Haga, cu alte
persoane care au venit sd vada procesul, mizeaza pe corectitudinea acestuia si pe prezumptia de
nevinovatie a oricdrui acuzat, a carui culpa trebuie dovedita in instantd. Dar Aisha (prietend a
supravietuitoarei, Lejla Hasanovic) ii arata si reversul: cinismul unui verdict dat de trei judecatori
care nu au fost implicati, care hotarasc vinovatia sau nevinovatia unui individ, stabilind practic,
posterior, un anume curs al evenimentelor. In acest mod, nu faptele propriu-zise conteaza, ci
modul cum acestea sunt prezentate si motivate in fata decidentilor, care trebuie sa ia o hotarare

' Cateodatd am sentimentul ca sarbii, croatii, bosniacii, toti sunt definiti numai in functie de razboi. Cine l-a trdit
unde? Cine a facut ce? Cine este vinovat? Acolo unde m-am nascut as fi putut la fel de bine sd vad lumina zilei ca
bosniaca. As fi devenit aceeasi femeie, si totusi m-ai fi privit altfel — ca victima. Ca sarboaica toti ma vad drept un
potential agresor, fara sa stie ceva despre viata mea. Si uitd ca printre agresori exista si victime, iar victimele devin
agresori cand li se ofera aceasta ocazie”.

2 ,»,Vina nu este totusi ereditara! Poti sa fii un om minunat, chiar daca tatal tdu a ucis pe cineva. Poate chiar pentru ca
tu faci totul pentru a fi altfel”. intr-un interviu acordat Raffaellei Mare, Ljubié¢ recunoaste ci vina nu se poate
transmite generatiilor ulterioare, dar acestea poarta, totusi, o raspundere, ceea ce nu este valabil numai in cazul fostei
Tugoslavii, ci si in cazul Germaniei: ,,Als Kind oder als jemand, der nach dem Krieg geboren wurde, kann man nicht
von Schuldgefiihl sprechen, aber trotzdem gibt es eine Verantwortung. Wir erben keine Schuld, aber wir erben
Verantwortung” (Mare 2015: 374-375).

3 A tratat-o pe Ana ca obiect al nationalititii ei”.

* Se pare ci Serbia este singura tard din Europa care nu a trecut printr-un catharsis. Triieste de aproape doudzeci de
ani cu complexul vinei, izolatd de lume”.
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bazatd doar pe ratiune si cauzalitate, ignorand suferinta celor care si-au pierdut familiile si vor
dreptate. Pentru Aisha nu verdictul este important, pentru cd acesta nu schimba, in mod real,
nimic din ceea ce s-a intamplat:

Weilit du, wie absurd das ist? Was haben diese drei Richter erlebt? Wo waren sie, als
Hunderttausende aus ihren Hausern vertrieben wurden, als Menschen ermordet wurden, Kinder und
Schwangere, als das Leben all derjenigen zerstort wurde, die kdrperlich iiberlebt, aber ihre Heimat
verloren haben, ihre Familien, Freunde, ihren Glauben, ein Leben in Frohlichkeit? Diese Manner
haben vor ihrem Fernseher gesessen, vielleicht hat es sie interessiert, vielleicht auch nicht, und jetzt
sitzen sie in diesem Saal und entscheiden, ob die Menschen, die das alles zu verantworten haben,
schuldig sind und bestraft werden oder nicht. [...]JUnd vielleicht reicht am Ende der Eintrag in ein
Krankenhausbuch, in dem steht, dass ein Zlatko Simi¢ wihrend der Tatzeit in irgendeinem
Krankenhaus aufgenommen wurde. Weil dieser Eintrag auf einem Papier steht, ein Fakt ist, im
Gegensatz zu den Aussagen und Erinnerungen von Menschen, die subjektiv sind, von Emotionen
geleitet und nicht iiberpiifbar' (Ibid.: 142).

Incerciarile lui Robert de a vedea lucrurile din cit mai multe perspective nu sunt neapirat
rezolvate de comportamentul acuzatului si de verdict, ceea ce confera si un final deschis
romanului. Astfel, riticirile interioare sunt confirmate de psihologul care 1-a tratat pe Simié la
spital, considerand ca traumele provocate de moartea celor doi copii, dar si alcoolul pot duce la
un comportament psihotic si la depresie. Punctul culminant al crizei lui Zlatko din iunie 1992
este povestit de medic, iar Robert intrezareste o posibila motivatie. Profesorul ar fi strigat, parca
rememorand vreun episod din propria existenta (,,Gordana! [...] Lasst sie los, lasst meine
Gordana los”, Ihid.: 159), apoi ar fi recitat din Titus Andronicus al lui Shakespeare’. Referinta la
textul dramatic este recunoscuta, evident, de Robert, nu de psiholog, fiind scena in care Titus
Andronicus razbuna pangarirea fetei sale. Istoricul isi dd seama ca numele strigat de Zlatko este
,,Cordana”, cel pe care 1l folosea Intotdeauna pentru a se referi la Ana, astfel incat isi construieste
abia acum un posibil scenariu: crede ca Ana este singura care mai stie adevarul si motivul pentru
care Zlatko ar fi vrut sd o razbune (iar pentru Zlatko intreaga viata ar fi fost o piesa de teatru:
,,Simi¢ hat aus seinem Leben ein Theaterstiick gemacht”, Mare 2015: 326).

Tanirul crescut in Berlin face cunostintd si cu un fost student de-al lui Simi¢, care fi
traduce fragmente din cartile profesorului si ii explicd faptul ca discutiile referitoare la natiune 1-
au schimbat pe cel care preda Shakespeare in mod regulat. Intr-unul dintre aceste pasaje, Simié
considera ca fiecare personaj al dramaturgului are o linie de demarcatie ce desparte viata normala
de punctul 1n care existenta nu mai are importantd, ci devine secundara unei idei (de razbunare,
de recuperare a onoarei) — lucru ce tine pand la urma de umanitate, Incdlcarea unei ordini
(interioare sau nu) este mai putin importantd decat a pune lucrurile in ordine, a face dreptate.
Multe personaje shakespeariene isi fac, prin urmare, singure dreptate, depdsind, intr-un fel,

l,i';i dai seama cat este de absurd? Ce au trait acesti trei judecatori? Unde au fost, atunci cand sute de mii au fost
stramutati din casele lor, cdnd oamenii au fost ucisi, copii si gravide, cand viata tututor acelora a fost distrusa, a celo
care au supravietuit fizic, dar si-au pierdut caminul, familiile, prietenii, credintele, o viata fericita? Acesti barbati au
stat in fata televizoarelor lor, poate i-a interesat, poate nu, iar acum stau in aceasta sala si decid daca oamenii care se
fac responsabili de toate astea sunt vinovati si vor fi pedepsiti sau nu. [...] Si poate la final ajunge o intrare intr-un
registru de spital in care scrie ci un Zlatko Simi¢ a fost internat in perioada crimelor. Pentru ca aceastd intrare este
pe o hartie, este un fapt,spre deosebire de marturiile si amintirile oamenilor, care sunt subiective, ghidate de emotii
si nu pot fi verificate”.

* Redam varianta in engleza aici: ,,I will grind your bones to dust / And with your blood and it I'll make a paste, /
And of the paste a coffin I will rear”.
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destinul. In acest context literar, Simi¢ da ca exemplu eroii kosovari, care sunt arhitectii propriei
morti, pentru ca isi iau destinul in propriile maini si incearcd sa faca dreptate, chiar si impotriva
legii. Din aceastd perspectivd, Zlatko Simi¢ devine poate, la randul siu, un ,vigilante”, un
justitiar care isi cautd singur dreptatea. Din punct de vedere moral, intentia ar fi existat (iar
razbunarea venea poate tocmai din lectura lui Shakespeare), neexistand insa la nivel faptic vreo
dovada sau vreo actiune, Zlatko nici nu este pedepsit — pentru ca verdictul, redat in epilog,
argumenteaza faptul ci acuzarea nu a putut demonstra ca Simi¢ a participat cu buna stiinta sau ci
a condus sechestrarea, izolarea sau masacrarea musulmanilor. Vinovat, din punct de vedere
juridic, nu este decat faptasul, delictul de intentie nu este usor de probat. Autorii morali, de
reguld, nu sunt pedepsiti, ci descoperiti de istorie — iar Robert face exact acest lucru: descopera o
istorie (a Anei, a rizboiului, a masacrului celor 42 de musulmani, a lui Simi¢, dar si una
personald) care ii dezvaluie un posibil autor moral, dar nu un agresor propriu-zis, asadar nu un
condamnat, ci un acuzat achitat.

Finalul romanului (care nu mentioneaza deznoddmantul relatiei dintre Ana si Robert,
pentru cd, asa cum spune Alija, ,,Es gibt etwas, das ist stirker als die Liebe, und das ist die
Erinnerung an das, was geschehen ist”',/bid.: 182) demonstreaza faptul nu existd negru sau alb in
istorie, ci mai degraba nuante de gri; conflictele existd peste tot, la fel cum existd victime si
agresori, iar cand ura etnica escaladeaza, e foarte greu sa judeci si sd spui cine are dreptate, cine
a fost de partea binelui ori a raului. Astfel, nu putem vorbi in cazul lui Nicol Ljubi¢ de o
nostalgie fatd de perioada de dinaintea conflictelor, Tnsa el este mult mai interesat de
mecanismele politice si, mai ales, morale ale unui razboi. Istoria are nevoie de nuantari, iar
demersul istoricului de a reconstitui faptele numai din discursuri esueaza, pentru ca intreaga
paletd de perspective de care are parte nu Inlocuieste factualul, iar, indiferent de pedepse, ele nu
pot da timpul inapoi.
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! Exista ceva mai puternic decat dragostea, si anume amintirea a ceea ce s-a intimplat”.
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REALISMUL MAGIC SI ,,ANXIETATEA INFLUENTEI”
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Magical Realism and the “Anxiety of Influence”

A brief survey of magical realist novels and the related criticism published from the 1960s to the present
confirms the long-lasting career of the collocation. Beyond the abusive labeling, one can still frame a hard
core of magical realist fiction published in the Latin-American cultural milieu, a local movement that
became a global one later, in the 1980s, only to receive further distinctive features in the Western cultural
centers, in the postcolonial world, or in Central-European literatures of former communist countries. The
aim of this paper is to map the theoretical field and to trace the invariants and the influences implied by
different definitions: could we talk about the pervasive import of a successful formula, or are these novels
related through some common issues, despite the cultural and political differences of the emerging
milieu? Is this mode the “brand” of a literary period, or a transversal mannerism crossing spatial and
chronological borders? What is the proportion between mannerism and the “anxiety of influence”? We try
to emphasize not only the “best-seller” characteristics, but also the features which place these novels in
the academic canon or in the epicenter of the postcolonial debate, and we look at what is peculiar to
magical realism besides these mappings. Finally, we redefine magical realism as a narrative mode born
from the conflict between the individual and the social/political/cultural imaginary of the time.

Key words: magical realism; postmodernism, postcolonialism; traumatic imagination; representation

Campul cercetarii

Dupi aproape o suti de ani de realism magic' o rapida survolare a bibliografiei critice arati
ca sintagma este inca ofertanta si perspectivele de abordare difera. Exista o bibliografie vasta
dedicati genului’, care si-a ficut o datorie academica din a prezenta traseul istoric al termenului,
subliniind definitiile divergente, adesea contradictorii, cu reactii acoperind Intreaga gama de la
entuziasm la reticenta, clamand statutul universal sau propunand abandonarea termenului devenit
ineficient 1n analiza textelor. Demersul lui Christopher Warnes justifica divergentele,

"n 1925 apare eseul lui Franz Roh, care asociazi, in artele plastice, ,,realismul magic” si neo-expresionismul. La
acest text fac referire mai toate monografiilededicate realismului magic, considerandu-1 inceputul istoriei moderne a
termenului.

% Notam céteva din titlurile de referintd, in ordinea cronologica a aparitiei: Amaryll Chanady, Magical Realism and
the Fantastic. Resolved Versus Unresolved Antinomy (1985), Lois Parkinson Zamora si Wendy B. Faris (eds.),
Magical Realism. Theory, History, Community (1995), Roberto Gonzales Echevarria, Myth and Archive. A Theory
of Latin American Narrative (1998), Jean Pierre Durix, Mimesis, Genres and Postcolonial Discourse:
Deconstructing Magic Realism (1998), Wendy B. Faris, Ordinary Enchantments: Magical Realism and the
Remystification of Narrative (2004), Maggie Ann Bowers, Magic(al) Realism (2005), Christopher Warnes, Magical
Realism and the Postcolonial Novel: between Faith and Irreverence (2009), Eugene L. Arva, The Traumatic
Imagination: Histories of Violence in Magical Realist Fiction (2011), Rodica Grigore, Realismul magic in proza
latino-americand a secolului XX. (Re)configurari formale si de continut (2015).
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evidentiind, pe de o parte, problema termenilor componenti — fiecare incércat de o istorie
complexa a uzajelor contradictorii — §i, pe de altd parte, natura oximoronica a constructiei, care
implica incdlcarea conventiei filozofice a non-contradictiei (Warnes 2009: 2).

Miza acestei lucrari este de a trece dincolo de inventarierea acceptiunilor existente si, prin
survolarea unui vast spatiu teoretic, de a puncta legaturile (explicite sau nu) dintre ocurentele
sintagmei. Din perspectiva unei cercetari istorice, vom considera relevant modul in care diferitele
acceptiuni ale termenului intrd in dialog sau polemica cu definiri precedente sau recurg la
inrudiri mai putin evidente pentru a eluda influenta unor conceptii teoretice cu autoritate din
imediata proximitate. Premisa este cd, dincolo de dialogurile teoretice vizibile sau de polemicile
de naturd ideologica, existd inrudiri nemarturisite (uneori imposibil de argumentat), preluari
tacite sau distantari determinate de o ,anxietate a influentei” la nivelul definirii conceptelor.
Studiul diacronic al acestor miscari tectonice oferda o mai bunad intelegere a contextelor, a
sensurilor care sustin uzul sintagmei la un autor sau altul, explica esecul unor trasee
interpretative sau pot (re)lansa altele.

Vom urmari, asadar, mobilitatea sintagmei si mai ales semnificatiile reziduale care raman
in urma polemicilor, intrucat nicio despartire nu este ingenua. Cercetatorii acroseaza idei §i
acceptiuni vehiculate chiar in zonele criticii cu care se afld in polemica, ceea ce explicd aparenta
mozaicatd, eterogenitatea sau, mai bine spus, structura de palimpsest a realismului magic,
implicitd, dar rareori developata in cadrul analizelor. Daca, de reguld, este privilegiata cercetarea
sincronica si abordarea tematica, pledoaria demersului meu este pentru definirea contextualizata,
pentru indicarea filiatiilor. Consider ca o abordare diacronica nu implica in mod necesar reluarea
redundanta a unui ,,istoric al termenului” (redus, adesea, la un panegiric irelevant in interpretare),
ci presupune o privire mai largd care sd urmareasca, in diferite spatii culturale, conflictul dintre
imaginarul individual si cel social, constructiile mitizante si poetica reprezentarii.

Originile europene si latino-americane. Duelul intre ,,epistemologic” si ,,ontologic”.

Primul reper pe care 1l invoca istoriile diacronice ale realismul magic este eseul lui Franz
Roh despre post-expresionismul european din artele plastice in anii 1920'. Critica puncteazi
relatia cu insolitarea si defamiliarizarea’, insa este rar amintit faptul c¢a Roh saluta, prin realismul
magic, nu doar o anumita intensitate a privirii menita sa descopere misterul care palpitd indaratul
obiectelor, ci si intoarcerea spre realism a pictorilor. Kenneth Reeds remarca insd ca nu este
vorba despre un realism genuin, ci purtdnd urmele trecerii prin expresionism, cu amestecul de
real grotesc si perspectiva metafizica (Reeds 2012: 47). Dacd vom cduta specificul primei varste
a realismului magic european, vom gasi, in textele autorilor adesea invocati (Roh, Jiinger,
Bontempelli), trimiteri spre ,,intensitatea privirii”, spre ,,insolitare” si ,,defamiliarizare” (Grigore

' Textul lui Roh este republicat in antologia coordonati de Zamora si Faris, din 1995, la p. 15-32.

? Intr-o lucrare rar amintita — Kenrick Mose, Defamiliarization in the Work of Gabriel Garcia Mdrquez (1989) —
opera lui Marquez este analizatd din perspectiva defamiliarizarii (termen adesea asociat realismului magic in
literatura europeand). Descriind defamiliarizarea drept conceptul-cheie care explicd originalitatea operei lui
Marquez, Mose prezinta, de fapt, un ansamblu de tehnici ale realismului magic ca modalitate narativa: paralelismul,
repetitia, deviatiile de la timpul linear, limbajul nesupus constrangerilor mimetice. Stilistic, realismul magic preia de
la formalistii rusi elementele retorice: imagini, jocuri de cuvinte, hipebola, oximoronul, metafora, parodia,
digresiunile, structura in spirald a naratiunii, umorul. Cf. Si Rodica Grigore (2015: 15-16).
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2015: 13-17). Asadar, in acceptiunea initiala, sursa magicului este artistul si intelegerea poetica a
realititii — perspectiva subsumabila ulterior ,,realismului magic epistemologic™".

Traducerea eseului lui Roh in spaniold, la mijlocul secolului al XX-lea, marcheaza
preluarea sintagmei 1n spatiul latino-american si raportarea polemica la acceptiunile initiale. Ne
referim la autori care au studiat Tn Europa, au activat in cercurile avangardiste (Arturo Uslar
Pietri, Alejo Cartpentier) si care, in incercarea de redefinire nationald/regionald, se delimiteaza
de mostenirea europeand, magicul artei europene (tributar tehnicilor suprarealiste) fiind, in
opinia lor, artificial, inautentic, spre deosebire de realitatea miraculoasd in sine a continentului
sud-american. Ceea e pare s ignore, insd, Carpentier in definirea realului miraculos este faptul
ca ,,primitivismul” si ,,exotismul” pe care le invocd pentru a sustine un real miraculos tipic
continentului sud-american, sunt, pe de o parte, atribute ale privirii europene (a colonizatorilor)
si, pe de alta parte, nuclee valorizate de acelasi suprarealism european desconsiderat de scriitorul
cubanez’. Prin urmare, am putea vedea o primi ipostazi a ,,anxietatii influentei” in paradoxurile
intrinseci paradigmei localiste, anticoloniale ca expresie, dar care utilizeaza, aparent inocent, in
definirea propriului specific, elementele unui discurs strdin, de sorginte europeand. Perspectiva
este preluatd si de alti scriitori latino-americani® si treptat se accentueaza confuzia dintre
,realismul magic” si ,,realul miraculos”, iar centrul de greutate se mutad din interior, de la o
manierd de reprezentare, spre exterior, catre proprietafile ,,naturale” ale unui spatiu, marcand

X9

Hteritorializarea imaginarului” si acceptiunea ,,ontologica” a realismului magic.

Reflectia critica

Aceste interventii ale scriitorilor sunt dublate de reflectia criticd asupra sintagmei.
Sistematic, aceasta poate fi urmarita de la finele anilor *70, cand se contureaza deja un corpus
romanesc canonic al scriitorilor Americii Latine. Primele incercari tributare metodologiei
structuraliste vizeaza definiri formale, delimitarea realismului magic de subgenuri proxime
(fantastic, fabulos, realism), surprinderea caracteristicilor pornind de la aceste texte (si, mi ales,
de la paradigmaticul Un veac de singuratate). Definitiile lui Irlemar Chiampi si Amaryll
Chanady (Chanady 1985: 22) preiau modelul Iui Tzvetan Todorov de abordare a fantasticului,
considerand tipicd realismului magic operatia simultand de naturalizare a miraculosului si
denaturalizare a realului. Acest dublu transfer implicd un pact cu cititorul: rezolvarea
antinomiilor care tin de sistemele diferite. Desi nu o mentioneazd implicit, modelele de analiza
elaborate la inceputul anilor 80 ale celor doua cercetatoare presupun un cititor occidental (cu o
anumita perspectiva asupra miturilor), diferit de naratorii §i personajele pentru care evenimentele
modelate 1n tipare mitice sunt parte a existentei. Analiza implica o dihotomie culturala care, in
deceniile urméatoare, va deschide realismul magic altor spatii aflate pe pozitii diferite fatd de
empirismul european, marcand cariera ,,globald” a genului. Critica postcoloniald (discursul

! Subcategoriile ,,epistemologic” si ,,ontologic”, lansate de Roberto Gonzales Echevarria si preluate de Wendy B.
Faris, sunt partial suprapozabile celor propuse de Warnes, care diferentiaza intre realismul magic bazat pe credinta si
cel fondat pe ireverenta (Warnes 2011: 14).

2 O foarte interesantd analizd a privirii europene a colonizatorilor incorporatd in textul romanului Un veac de
singuratate in Elizabeth A. Spiller, Searching for the route of inventions: Retracing the Rennaisance Discovery
Narrative in Gabriel Garcia Marquez in “Clio”, 28.4,1999.

3 Eseurile lui Alejo Carpentier, Luis Leal, Angel Flores au fost reeditate in antologia editata de Zamora si Faris
(1995: 75-118).
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dominant al anilor’80-’90) va exploata tocmai hibriditatea culturala pe care o sugereaza
romanele realismului magic (Reeds 2012: 68).

In cadrul potcolonialismului se disting abordarile neomarxiste militante care reclama
confiscarea modului de catre capitalismul global si manipularea receptarii prin uzul comercial al
unor teme si tehnici specifice, menite sd acopere cu o poleialda ,,magica” mizeria realitatii
(Aldama 2003: 1). Scriitorii invocati drept autori canonici ai genului (Toni Morrison, Salman
Rushdie, Ben Okri, Marquez insusi) sunt mai degraba sceptici cand comenteaza sintagma,
considerand-o un moft occidental, incd o etichetda menitd sa accentueze cliseul extotismului
(favorizat, de altfel, de eseurile lui Carpentier) si sd acopere adevarata fata a unor culturi diferite.

Dintr-o alta perspectiva, criticii vad in romanele realist-magice expresia rezistentei locale
la dominatia imperiald si accentueaza marginalitatea si potentialul subversiv al acestui mod
narativ (Stephen Slemon, in Zamora 1995: 407). 1 se pot imputa insa instrumentalizarea
ideologicd a textelor, politizarea termenilor sintagmei (realism-perspectiva colonizatorului;
magic- perspectiva locald si, esential, faptul ca, prin accentuarea contrastelor, neagd o
particularitate centrald a definitiilor anterioare, si anume rezolvarea antinomiilor.

Asistam, prin urmare, la o a doua despartire conceptuald: dupa ce, intr-o prima faza,
scriitorii Americii Latine negasera viabilitatea realismului magic ,,european”, intr-un al doilea
moment critica postcoloniala, preia tacit premisele criticii structuraliste si mizeaza pe diferenta
dintre orizontul mentalitar al cititorului si cel proiectat de lumea fictionald, subminand astfel
definitiile localiste sustinute de scriitorii latino-americani si deschizand perspective globale
acestui mod narativ. Desi se foloseste de textele canonice sud-americane in construirea
argumentatiei, critica postcoloniald e nevoita sa se delimiteze de pozitiile fondatorilor, care
implicd, pe de o parte, acceptiuni regionale si, pe de altd parte, ideea de ,.exotism” si
,primitivism”, devenite, in noua paradigma criticd, din marci ale unui spatiu, clisee ale
imperialismului occidental.

Locurile comune ale regionalizarii si globalizarii. Relaxarea conceptuala.

In ciuda contradictiilor de suprafati mentionate anterior, abordirile regionale si cele
globalizante — cele care considera realismul magic o miscare literard cu o estetica bine definita
istoric si geografic (America Latind) si cele care abordeaza realismul magic drept mod narativ
global, marca a literaturilor postcoloniale — impartdsesc tacit o mentalitate similard, esentialista:
ambele trateaza textul ca un artefact antropologic (Aldama 2003: 8), confunda logica fictiunii cu
cea a realitatii, de unde si investirea realismului magic ca discurs identitar, cu reald influenta
politica. De aici confuzia dintre etic si estetic, instrumentalizarea textelor; cliseizarea discursului
critic (aceleasi premise, aceleasi teme evidentiate, aceleasi concluzii, acelasi limbaj de lemn) si
fundatura in care pare sa se gaseasca 1n prezent aceasta abordare.

Dar, odatd cu amploarea discutiilor teoretice, se accentueaza discrepanta dintre ,lectura
angajata” (critica academica) si ,,lectura facila” a publicului larg; aceasta din urma, neinteresata
de implicatiile politice, valorizeaza mai degraba caracteristicile prin care romanele realist-magice
au capatat statutul de best-sellers: exoticul banalizat, aura de fantasy, formule de soap-opera sau
family-saga, condimentate cu limbaj sau modalitdt{i narrative realist-magice, inscrise neglijent pe
un fundal socio-politic (Aldama 2003: 23). O analiza din perspectiva receptarii va condamna
manipularea pietei si a dorintelor prin crearea unei ,alteritdti consumabile”. Manierismul,
epigonismul, autopastisarea — vizibile uneori si la autorii canonici — trddeaza, posibil, un
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imaginar auctorial prins intre imaginarul social incarcat politic si imaginarul popular, construit
de hiperrealitarea simulacrelor.

Paralel cu intrarea in topurile comerciale, romanele realist-magice din diverse spatii si
culturi intrd in canonul academic, prin invocarea lor ca exemplare in studii dedicate
postmodernismului. Romanele lui Marquez sau Rushdie ilustreaza ,,metafictiunea istoriografica”
(Linda Hutcheon) sau ,,fictiunea postmodernd” (Brian McHale) sau sunt invocate ca punte intre
modernism §i postmodernismul literar (Wendy B. Faris). Dincolo de a fi servit, la un moment
dat, ca naratiune teoreticd justificatoare, meritul acestei abordari este de a contracara
instrumentarea ideologica a textelor: abordarile din perspectiva postmodernismului accentueaza
dimensiunea intertextuald si metatextuald a textelor, natura lor de ,,construct fictional” si
componenta ,ireverentioasd” a realismului magic, complementard ,,credintei” (Warnes 2009:
16).

Antologiile si monografiile consacrate genului in anii 1990-2000 (Zamora, Faris, Bowers)
sunt tributare acestei perspective, de unde si laxitatea definirilor: in incercarea de a construi un
suport teoretic pentru abordarea globalizanta, criticii opereaza sincretic, mixand perspectivele. Se
mizeaza de multe ori pe ,,prestigiul vechimii” si pe recurenta unor ,,viziuni despre lume” in spatii
si epoci diferite, entuziasm hermeneutic care a dus la dizolvarea specificului si la inoperabilitatea
conceptului.

Abordari alternative ale realismului magic

Dupa aceste derapaje, se poate observa in critica ultimilor ani o migcare de recul, in
incercarea de redefinire a specificului genului, prin multiplicarea pistelor teoretice si rafinarea
interpretarilor. Unele directii addncesc perspectiva regionald': coroborand inteligent argumentele
antropologice cu cele care {in de genealogia formulelor discursive; acestea nu se grabesc sa vada
peste tot dihotomii. Perspectiva antropologica este utilizata nuantat, termenul ,,viziune despre
lume” nu mai eticheteazi, ci devine indicatorul flexibil al unor tipare colective de gandire®, care
marcheaza diferentele culturale in perceperea realitatii. Renuntand sa mai atribuie, simplist, o
,Vviziune misticd” culturilor ,,primitive” si una ,rationald”, stiintifica, culturilor occidentale,
critica postcoloniala migreazd catre o critica ,,post-etnicd” mai atentd la disocierea palierelor
referinta-poveste-discurs (Aldama 2003: 16).

Alte demersuri cautd argumentarea unor inrudiri ignorate, in contrapunct cu abordarile
devenite locuri comune ale criticii. Poate cel mai spectaculos studiu este cel al lui Christopher
Warnes, care sustine inrudirea dintre realismul magic si romanul cavaleresc medieval,
recuperand intr-o demonstratie integratoare definirile europene ale lui Fr. Roh si magischer
Realismus al lui Novalis®, alaturate viziunii despre lume care transpare in romance. Demersul lui
Warnes reprezintd o forma pozitiva de ,,anxietate a influentei” prin faptul ca reface legitura cu

! Erik Camayd-Freixas, Realismo mdgico y primitivismo. Relecturas de Carpentier, Asturias, Rulfo y Garcia
Marquez (1998), apud Rodica Grigore (2015: 24).

Stanley Tambiah le numeste cauzalitate si participare: “two modes of ordering the world that are simultaneously

available to human beings as complementary cognitive and affective interests since both mentalities could be
identified in each culture” (apud Warnes 2009:40).
3 Warnes cautd, dincolo de coincidentd, relatia de inrudire a realismului magic al lui Roh cu termenii utilizati de
Novalis (magischer Idealismus/magischer Realismus) si argumenteaza influentele romantismului german asupra
realismului magic din modernitate (diferenta dintre adevar natural, care necesita validarea in termenii realitatii
obiective, si adevar magic, subiectiv, care depinde de introspectie si intuitie ,,mistica” (Warnes 2009: 20-22).
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acest gen uitat, polemizand si cu premisele ideologice care fundamenteaza realismul, dar si cu
abordarile care vad in realismul magic o largire a perspectivei realismului traditional.

Intr-o altd directie, demonstratia lui Warnes aduce in discutie premisele abordarilor
regionale sud-americane, intrucat chestioneaza raportul dintre ,,perceptie naturald” si ,,modele
livresti” in perceptia si manierele de reprezentare, mai ales ca textele pe care le invoca scriitorii
pentru a sustine magicul consubstantial culturii sud-americane' sunt ale primilor colonizatori
spanioli, al caror imaginar i manierd de a scrie erau modelate tocmai de romanele cavaleresti,
nutrite dintr-o mentalitate care nu facea diferente clare intre natural si supranatural, real si fictiv.

Mai putin invocatd in monografiile anglo-saxone, critica europeand de limba germana sau
franceza propune reciclarea realismului magic prin recuperarea perspectivei care a alimentat
primele definitii, ceea ce readuce dezbaterea pe terenul manierelor de reprezentare (Arva 2008:
72) si face din acest mod narativ un gen hoinar, flaneur intre epoci, mentalitati si genuri, apt,
asemeni eroului picaresc, sa-si ,,educe” cititorii pentru a ,,negocia densitatea referentiala” a
textelor (Aldama 2003: 33).

Din perspectiva istoriilor literare nationale, realismul magic devine un termen-punte care
anuleaza hiatusurile dintre epoci marcate de ideologii politice totalitare. Aplicarea termenului In
analiza unor romane din literatura romana (de la Sadoveanu, la Banulescu, Balaita, Agopian sau
Cartarescu) poate nuanta abordarile generationiste ale ,literaturii romane contemporane”,
precum si dezbaterile despre ,.evazionism” si ,,subversivitate” (Sandru: 2004). O dezbatere
similard a avut In centru importanta realismului magic pentru literatura din Germania sau
Austria, ca termen de istorie literara capabil sa arunce o punte peste ruptura provocatd de razboi
si holocaust — sustinand astfel o istorie literara alternativa, care nu se mai raporteaza la 1945 ca la
manul zero” (Nullpunkt, Stunde Null), ci oferd o paradigma a continuitatii (Arva 2014: 63-112).

Demersurile acestor cercetatori construiesc un alt corpus de texte de referinta, din spatiul
european, care sd pund in evidentd istoriile locale (rdzboaiele, Holocaustul, regimurile
dictatoriale comuniste), precum §i mostenirile acestor istorii in postcomunism sau pentru
generatiile post-Holocaust). Desi pastreaza trimiteri la discursul critic postcolonial, cu putine
exceptii (care ambitioneazd echivalarea postcomunism-postcolonialism, de pildd), critica
europeand reuseste s mute abordarea pe alte coordonate: alteritatea culturald a unor civilizatii
exotice este inlocuitd cu alteritatea radicalda a propriului trecut. Sunt reactualizate In context
european temele memoriei si uitarii, relatia problematica dintre Istoria oficiald si istoriile
personale.

Trimitand la grotesc si la traumele colective invocate si de discursul postcolonial, analizele
recente se concentreaza cu predilectie asupra imaginarului individual, adaptand la hermeneutica
textelor terminologia preluata din psihologia traumei (Arva: 2011). Astfel, Eugene Arva asaza
realismul magic alaturi de un concept mai putin invocat, realismul traumatic; pentru Arva,
realismul magic devine modul predilect de punere in naratiune a unui imaginar al traumei, a
indicibilului ororii sau de a da forma ,,gaurilor negre” ale memoriei.

Perspectiva lui E. Arva reprezintd o alternativa viabild de a depasi “anxietatea influentei”,
intrucat abordarea poate fi aplicatd romanelor din epoci si spatii variate, cu referire la probleme
istorice si mosteniri culturale extrem de diferite (colonialism, sclavie, Holocaust, comunism).
Totodata, ofera o explicatie noud, integratoare, pentru anumite constante narative si stilistice ale
genului (schimbarea perspectivei narative, recurenta metaforelor obsedante, literalizarea

" Ne referim la eseurile lui Carpentier, On the Marvelous Real in America (1949) si The Baroque and the Marvelous
Real (1975), dar si la discursul lui Gabriel Garcia Marquez de acceptare a premiului Nobel, din 1982, The Solitude
of Latin America.

126



metaforei) si localizeaza ,,magicul” intr-o altd zona, cea a conflictului dintre imaginarul
individual si cel social.

Simulare si stimulare

Un alt avantaj al abordarii realismului magic drept mod narativ al imaginarului traumatic
este acela ca inverseaza raportul dintre termenii sintagmei si reconsiderd ,,pactul mimetic”:
Viziunea realistd i cea magicad nu mai sunt complementare, ,,magicul” nu vine sa largeasca
,realismul” (apeland, in fond, la aceeasi ,,suspendare a incredulitdfii” pe care o pretinde
realismul traditional), ci solicitd din partea cititorului acceptarea iluziei fictionale ca parte a
realitatii traite (Sabine Egger, in Arva 2014: 78). Magicul este elementul indispensabil prin care
imaginatia rearanjeaza detaliile, reconstruieste si reprezinta realitatea, mai ales atunci cand sunt
in joc evenimente traumatice, neasimilabile memoriei §i narafiunii realiste. Metafora realist-
magica recaptureaza realul prin refacerea puntii dintre evenimentul traumatic ,ratat” ca
exprimare la momentul triirii si reprezentarea ulterioard. In aceastd noud cheie de lecturd
,magicul” nu mai este semn al realitatii pluristratificate, ci al simularii; descrierea implicd o
deformare asumata, ce trimite la natura spectaculara a textului. Naratiunea realist-magica este o
,punere in scend” cu efect terapeutic care ii faciliteaza cititorului contactul cu simulacrul
fictional al unui eveniment inaccesibil, mediaza intalnirea cu ,,fantomele trecutului” si stimuleaza
empatia cu victimele.

Consider ca aceasta abordare este mult mai generoasa decat cea localista, latino-americana,
cu naiva ,,pretentie de real” a textelor si de ,,naturalizare” a magicului. Ea implica cititorul nu
prin eludarea, ci prin afirmarea ,,experientei estetice”, insd neaga, in acelasi timp ,,estetismul” si
gratuitatea ludica a elementului magic (mimesis-as-play), 1i confera o justificare grava la nivel
tematic si discursiv-stilistic.

La aproape o sutd de ani de la lansare, consider cd realismul magic ramane un concept
fertil in analiza textelor, atat retrospectiv, dacd avem in vedere proteismul sintagmei si
fundamentele atat de diferite ale definirilor succesive, cat si intr-o abordare sincronica, care nu
ignord, insi contextele culturale de emergenti. In concluzie, o analizi pertinentd implica
fondarea perspectivei globale Intr-o analizd contextuald, precum si dezideologizarea realismului
magic prin disocierea palierelor referinta-poveste-discurs.

Preludnd inspirata caracterizare a Cristinei Sandru, putem privi realismul magic drept un
»gen recesiv”’ (Sandru 2004), caracterizare care justifica manifestari literare diverse ce se
revendicd de la acelasi termen: realismul magic este, asadar, o manierd de reprezentare cu
corespondent in imaginarul cultural, care se (re)actualizeazd la contactul cu diferitele
forme/institutii ale imaginarului social — discursul identitar al scriitorilor sud-americani,
ideologia postcolonialismului — sau 1n conflictul cu acestea, precum in raportarea problematica la
Holocaust si (post)comunism, romanele realist-magice rescriind, de fiecare data altfel, un trecut
traumatic.
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An Anlysis of Cervantes' Dramatic Art

The purpose of this paper is to analyse a set of literary and dramatic techniques that are used by Cervantes
in his theatre plays (comedy, tragedy, and entremés) which together form the theatre of characters.
Cervantes’ artistic technique stemming from classical works is most akin to the genre of tragedy, but he
often used theatrical elements which broke the classical models and the Italianising trend in the comedy,
in addition to a narrative thread that runs through all his entremés.

Keywords: Cervantes, dramatic genre; novelistic influence;

Aproximacion al arte dramatico de Cervantes

El arte dramatico de Cervantes suele distinguirse en dos épocas: la primera, que se inicid
con su regreso a Espafna después del cautiverio, sigue ain las reglas del clasicismo. Estd
representada por Los tratos de Argel y La destruccion de Numancia, ademas de las obras
perdidas que pertenecen al periodo anterior a Lope de Vega. A la segunda época le corresponden
las obras incluidas en el volumen que se publicé cuando Lope se habia alzado con la monarquia
de la comedia.

Ninguna designacion le cuadraria mejor a la labor de dramaturgo de Cervantes que la de
teatro de ensayo, una adecuacion de todos los elementos precedentes dramaticos, considerado asi
por su autor, ampliados y modificados con aportaciones propias de absoluta originalidad,
dandoles una forma definitiva (Avalle-Arce 1982: 655).

Cervantes empez0 a escribir teatro a su regreso del cautiverio, y de unas veinte o treinta
obras, que en el plazo de algunos afios estrend con éxito en Madrid, quedan diez titulos: Los
Tratos de Argel, La destruccion de Numancia, La batalla naval, La gran turquesa, La Jerusaleén,
La Amaranta o la del Mayo, El bosque amoroso, La unica, La bizarra Arsinda y La confusa. Su
aficion al teatro fue incansable hasta 1615, cuando aparecid El engaiio a los ojos (Nagy 1965:
16).

Entre los motivos que han torpedeado el aprecio por la dramaturgia cervantina deberian
destacarse estos: el rechazo de sus contemporaneos, que tampoco lo aceptaron como dramaturgo;
la confusién reinante en el teatro cuando Cervantes escribid sus primeras obras; el rapido y
arrollador triunfo de Lope de Vega; ademas de la dificultad que supone para un investigador el
estudio de su teatro.

Entre las diversas interpretaciones, tan sélo es generalmente aceptado que Cervantes sintio
una fervorosa vocacion por el teatro. Por lo demads, de su teoria dramatica se ha dicho que es
cambiante, contradictoria, que carece de coherencia y también que constituye una teoria solida y

consecuente, pero que los nuevos rumbos del teatro le impidieron llevarla a cabo (Basanta 1981:
23).
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Sin duda alguna, todas las obras dramaticas cervantinas llevan un especifico caracter que
nos muestra su genio, su manera de interpretar la materia del Arte y su concepcion del mismo,
que constituia la base de lo teatral.

Con este trabajo se pretende exponer una vision clara y sencilla de la dramaturgia
cervantina, generalmente marginada por la critica, analizando las relaciones del drama
cervantino con otras tendencias, segun los criticos del teatro cervantino (Warddropper, Valbuena
Prat, Hermenegildo, Bustos Tovar, E. Riley, Avalle—Arce, Asensio y Schevill-Bonilla).

La tendencia clasicista en el drama cervantino

La mayoria de la critica de literatura dramdtica supone que Cervantes fue el iniciador del
teatro nacional de la Edad de Oro y el precursor neorrenacentista del teatro barroco del siglo
XVII con su creacion escénica. Cervantes se distingue por un estilo movido entre dos tendencias:
el clasicismo y el renacentista. Y, como ya sabemos, el gran escritor vivid el cruce entre los
siglos XVI y XVII, una época que se caracterizo por las ideas y las formas renacentistas que
habian evolucionado y conducido a un tiempo donde se conformaba una nueva situacion socio-
politica; desde el humanismo universal y paganizante al sentido nacional y catdlico, desde la
contenida severidad del clasicismo a las desbordadas exuberancias del Barroco. De aqui
surgieron sus obras dramaticas inspiradas en las formulas estéticas clasicistas, que vieron la luz y
brillaron con su mayor esplendor en el periodo Barroco.

Cervantes no dejo de utilizar el criterio del clasicismo dominante en su juventud.
Cervantes, en general, sigui6 las normas clasicas de verosimilitud y respet6 las reglas. Para él,
aparte del problema técnico de las tres unidades, la creacion dramatica debia concentrarse en el
vigor de las pasiones y en la pintura de los personajes, Pedro de Urdemalas no es un ejemplo
desdefiable. En resumen, desde la primera época (1580-87), de la cual quedan dos comedias: Los
tratos de Argel y La destruccion de Numancia, Cervantes adoptd algunos aspectos de la nueva
formula lopesca como la ironia en La entretenida y la parodia en las Ocho comedias (Angulo
Egea 1998: 87).

A pesar de que Cervantes rompi6é con los moldes clasicos en algunas de sus obras,
continuo siendo fiel a la tendencia clasica. Warddropper sefala (1973: 155-156):

“no es necesariamente reflejo exacto del pensamiento de Cervantes. Cuando este vuelve al teatro,
su concepcion de la escena sigue siendo clasica, pero ya se habian impuesto las nuevas leyes de la
comedia barroca y, por tanto, muy a pesar de sus convicciones teoricas, Cervantes no podia hacer
caso omiso de las nuevas formas” (Ruiz Ramoén 2011: 114).

Por eso, si bien no aceptd enteramente el rumbo impuesto por Lope, sino que mantuvo una
cierta independencia, parece ldgico que se dejara influir por este en algunos aspectos, incluso
sabiendo que renunciaba a sus presupuestos teoricos (Basanta 198: 23).

Los comentaristas cervantinos suelen concentrarse en los problematicos criterios de la
sensibilidad personal. Esto, sin duda, debe llamarse clasicismo, pero es un clasicismo no de letra
sino de espiritu, y asi era el de Cervantes. Cuando se le censurd fue porque sus reparos no se
cefiian a la formula de la comedia lopesca, que pretendia imitar a sus contingentes. Es posible
que no se diga nada en realidad, las disyuntivas nunca descansan en oposiciones tan radicales
como el ser o el no ser, sino en problemas de matiz como en ser o en no ser de esta o aquella
manera.
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Cervantes, como autor dramatico, sigui6 la tendencia clasicista de Virués y de Lupercio
Leonardo de Argensola en cuanto a métrica, numero de actos y constitucion general del
argumento. Con La destruccion de Numancia siguid esta linea, también ensayod las comedias de
cautivo con Los tratos de Argel y las de costumbres apicaradas con Pedro Urdemalas. Sin
embargo, es en sus entremeses, como en La cueva de Salamanca, La guarda cuidadosa y El
retablo de las maravillas, donde se muestra en toda su amplitud el genio teatral de Cervantes
(Blecua Perdices 1989: 28). En su imitaciéon de los modelos clasicos de la Dido de Virués,
cuando Cervantes comenz6 su produccion teatral, las comedias se dividian ya, por lo comun, en
cuatro actos, y de este numero constan, precisamente, Los tratos de Argel y La destruccion de
Numancia. Algunas obras del mismo Virués y dos de Lupercio Leonardo de Argensola (Isabela
y La Alejandra) estan escritas en tres actos, pero probablemente fueran reformadas o refundidas
para una impresion y no fuera aquel su estado primitivo.

En consecuencia, pues, no es del todo improbable que Cervantes introdujera la norma de
los tres actos o que, por lo menos, contribuyera a arraigarla, pero no parece que su reduccion se
efectuara desde los cinco actos sino desde los cuatro.

Respecto a la tragedia de La destruccion de Numancia, ha sido calificada por algunos
criticos (Par Hermenegildo y Menéndez Pelayo) la mejor tragedia espafiola del siglo XVI y una
de las mas importantes del teatro espafol, mientras otros alemanes consideran la tragedia de
Cervantes apasionadamente como ejemplo de restauracion de la tragedia antigua; como perfecta
realizacion del drama nacional romantico (Fernandez Lopez, 2014). En ella se explica como se
produce en la ciudad de Numancia un asedio y como los habitantes prefieren la destruccion
colectiva antes que entregarse al enemigo.

Esta obra pertenece, pues, en lineas generales, al grupo de las tragedias de orientacion
clasicista muy del gusto del renacimiento espaiol, que, segun se vio, tuvieron un amplio cultivo
durante aquellas décadas. Aun asi, se aparta notablemente de ellas.

En primer lugar, por la libertad de su construccion no atenida a las unidades (libertad que,
precisamente, tenia que ser motivo de censura para los neoclasicos del siglo XVIII), por la
mezcla de las figuras alegoricas con las reales y por la indole colectiva del protagonista.

En segundo lugar, La destruccion de Numancia representa, sobre todas las tragedias afines
de su tiempo, una superacion indiscutible como creacion de valor humano y literario. “Abandoné
la hueca declamacion —dice Hermenegildo—, la trivialidad incidental y la presentacion del horror
por el horror que hacian los tragicos contemporaneos. La destruccion de Numancia es modelo de
simplicidad, rectitud y verdad” (1961: 373).

Aludiendo después a sus momentos de gran intensidad dramadtica, en los que Cervantes
salva el escollo de las atrocidades y truculencia en que habian venido a dar todos los tragicos de
su tiempo, escribe: “El horror dramatico de Cervantes esta elevado a las mas puras esencias
heroicas. Lo que mds impresiona es, sin duda, el patetismo espartano con que se dejan aparte los
sentimientos aislados ante la idea de la patria” (Hermenegildo 1961: 387)

Luego, Menéndez Pelayo, resumi6 muy exactamente los méritos esenciales de la gran
tragedia cervantina:

”El tnico espaiiol que se acercd instintivamente a la ruda manera de Esquilo fue (aunque parezca
extrafio) Miguel de Cervantes en su Numancia, con aquel proceder por grandes masas, aquella
imperiosa fatalidad que mueve la lengua de los muertos e inspira agiieros, vaticinios y presagios;
los elementos épicos (narraciones, descripciones, etc.) que se desbordan del estrecho cuadro de la
escena, lo mismo que en Los Siete sobre Tebas; el asunto que no es una calamidad individual, sino
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el suicidio de todo el pueblo y, finalmente, el espiritu nacional que lo penetra y lo informa todo”
(1925: 56-57).

Por otra parte, desde el punto de vista de José Jesus Bustes, La destruccion de Numancia es
el mejor intento de recrear en espafiol la tragedia de Esquilo, cuya obra Los Persas influye
visiblemente en ella. Sin embargo, se aparta del modelo cldsico y no se respetan las unidades vy,
esta vez, el protagonista es un colectivo, es decir, todo un pueblo (Bustos Tovar 1985: 126).

Las figuras alegodricas (Espaiia, el rio Duero, la enfermedad, el hambre, la guerra, la fama),
muy discutidas, han sido estimadas, en general, como perjudiciales para el tono realista de la
obra; pero es igualmente cierto que intensifican poéticamente el halo de majestuosidad tragica
que envuelve a los sucesos. Por lo demas, ninguna de ellas interviene en la accion, hecho que, de
producirse, si que hubiera quebrado el plano real de la obra, ya que su papel es semejante al
desempefiado por el coro de la tragedia griega.

Igual que la ausencia de protagonistas individuales, sustituidos por una ciudad entera, se
hace La destruccion de Numancia prototipo de drama colectivo, solo superado en este aspecto
por Fuenteovejuna de Lope de Vega y émulo de Los persas de Esquilo, cuyo influjo sobre la
obra de Cervantes es visible. Este caracter, que mas parece propio de la épica que de la
dramatica, explica por igual las excelencias y los defectos de la obra. Con la eleccion de este
tema patrio y la dominante fuerza dramatica con la que dotdé muy acertadamente Cervantes la fria
tragedia clasicista de la época, adquiere una intensidad y calor que ninguno de sus otros
cultivadores habia conseguido infundirle. Asi, los héroes numantinos en particular, sin dejar de
ser personajes individualizados en una realidad histérica perfectamente determinada,
evolucionan conjuntamente gracias a esta resonancia épica colectiva (Alborg 1970: 52-57).

En conclusion, la realizacion de una tragedia como La destruccion de Numancia, sobre el
unico tema hispano de verdadera estructuracion clasica, consiguid, con gran belleza y emocion,
superar en todo los intentos de otros dramaturgos coetdneos, simples imitadores, sin el sentido
aristotélico del género, basandose en una gradacion tan emotiva como desacertada (Avalle—Arce
1982: 657), al mismo tiempo se trata de un tema tragico de contenido historico, al que Cervantes
supo darle una validez universal. Esto explica el éxito que esta obra alcanzé en épocas
posteriores ante acontecimientos similares a los hechos que dramatiza, tales como el cerco de
Zaragoza (guerra de la independencia), o el sitio de Oviedo (guerra civil espafiola).

Esta obra es el fruto de la aportacion de Cervantes a la historia de la tragedia renacentista.
Dividida en cuatro actos, el disefio argumental suma fuentes historicas (Alfonso X, Ambrosio de
Morales) y legendarias (Séneca, Lucano, Ercila). La tragedia se nutre del conflicto entre militares
romanos y los ciudadanos de Numancia, considerandolos a todos opresores y oprimidos dentro
de un mismo plano de heroismo. Por otra parte, lejos de esbozar un cuadro arqueoldgico del
inmortal sitio, Cervantes trascendi6 la anécdota, otorgandole un valor universal al proposito final
de la pieza, en relacion con Espafia y con el mundo en general por su abierta actitud en contra de
la guerra. No es extrafio que, hechas algunas modificaciones de caracter tendencioso, la
representacion de La destruccion de Numancia sirviera de estimulo y ejemplo en ocasiones
similares, como en el asedio de Madrid por las tropas franquistas en 1937.

En esta primera etapa, dominada por los gustos clasicistas, Menéndez Pelayo habia
extendido su estimacion por la obra, no solo con respecto al género tragico, sino al teatro. Dentro
de la época prelopista dice: “La destruccion de Numancia, mas celebrada por los criticos
extranjeros que por los nacionales, es sin comparacion la obra de mas mérito que produjo el
teatro espafiol anterior a Lope de Vega” (Alborg 1970: 58).
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La tendencia italianizante en el drama cervantino

Dicha cuestion es un tema de debate para muchos criticos cervantinos, porque hay muchos
hechos especificos que estan todavia confusos y una serie de adaptaciones o influencias
generales que no estan extensamente estudiadas, pero la mayoria confirman la intensidad del
influjo italiano. Esto es innegable en las obras y en el desenvolvimiento intelectual de Cervantes,
aunque no sea un italianista como otros coetdneos espaioles; por lo tanto, intentamos abordar
una breve indagacion para determinar algunos aspectos del influjo italiano de los que se nutren el
pensamiento y el arte dramatico del gran escritor; igual que contribuyen en la creacion de los
fundamentos basicos de su técnica literaria.

Generalmente, la literatura espafiola del Siglo de Oro atestigué la apertura hacia el
Renacimiento italiano. Muchas eran las expresiones italianas asimiladas que llegaban desde el
Renacimiento, pero al mismo tiempo se espafiolizaban las técnicas y los estilos se adaptaban atin
mas a la tradicion espafiola. Cervantes es uno de los escritores que aporto la influencia de este
corriente. Durante los afios que estuvo en Italia, Cervantes se dejo influenciar por los literatos y
los poetas italianos e imagind como seria el espejo de su alma dentro de aquel ambiente italico
poblado de especies renacentistas. Durante sus afios como soldado, Cervantes, con la justeza
critica tipica de un verdadero bidgrafo, indagd mas en verosimilitudes psicologicas que en
curiosidades literarias. La descripcion hecha por el escritor Benjamin Jarnés sobre la relacion
entre Italia y la inspiracion literaria de Cervantes, dice:

“Esta es la Italia que conoce Cervantes. Aqui, él encontr6 la huella de la patria impresa en las
ciudades, en las almas y en las costumbres. Como buen creyente, hallo en la reaccion catdlica un
acomodo para su fe. Hombre de no muy amplia doctrina y de moévil espiritu, dio con una facil
literatura que hacia cerca de dos siglos nutria a los escritores de su pais. Italia aparecera
frecuentemente en sus obras, ya como un vivo recuerdo de cosas lejanas iluminadas por el
espejismo de la juventud perdida, ya como un eco de voces inspiradas antes oidas en aquellas
orillas que vieron derrumbarse las primeras esperanzas errabundas que el poeta sold6” (Jarnés
2006: 38-55).

Cervantes se entrega a la lectura de los poetas y escritores italianos, donde adquiere parte
del caudal de doctrina y de erudicion que tan claramente se hace visible en sus escritos. Aunque
no por ello pierde de vista a los viejos maestros de Grecia y Roma, a quienes contempla siempre
como modelos. Puede verse muy claramente en las imitaciones que en sus escritos abundan, de
Apuleyo y de Heliodoro, de Horacio y de Virgilio. No por ello sigue de forma docil las huellas
de la naturaleza, sino que busca nuevos rumbos atin por descubrir.

Entonces, la Italia renacentista dejé una profunda influencia en la inspiracién literaria de
Cervantes y un entusiasmo interminable. Gracias a ella dejé numerosos testimonios esparcidos
por todas sus obras. “Admirandole también —dice en El licenciado Vidriera después de enumerar
los variados vinos que habia probado en una hosteria de Génova— los rubios cabellos de las
genovesas y la gentileza y gallarda disposicion de los hombres, la admirable belleza de la
ciudad, que en aquellas penias parece que tiene las casas engastadas, como diamantes en oro”
(Alborg 1970: 28).

Por otra parte, Valbuena Prat (1969: 11), en su sintesis, explica que el teatro de Cervantes
es tanto un exponente del teatro renacentista aprendido en su viaje a Italia como una bella fusion,
un exponente del teatro documento (toda la gama de temas de cautivos) dotado de un sentido
nacional. Y, en su segunda época, un aprovechamiento de la técnica y versificacion de Lope, sin
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perder por eso su personalisima interpretacion. Tal y como puede verse al final de Pedro de
Urdemalas la réplica a la comedia del Fénix. Ademas, su vasta experiencia en Italia lo
familiarizd con el Humanismo y el Renacimiento. Todo lo cual lo habia llevado hasta el
conocimiento de las principales ideas del pensamiento de su época. Su variada formacion
literaria y el interés de su teoria de la literatura ha sido ampliamente demostrado por E. Riley
(1971: 293-322).

También hubo otra aportacion cervantina: Cervantes cred y espafiolizo el género italiano
de novellieri, puesto que no habia una tradiciéon de novela corta. Ademas, segin Menéndez
Pelayo, la influencia de Boccaccio fue decisiva en su estilo: “Ningin prosista antiguo ni
moderno ha influido tanto en el estilo de Cervantes como Boccaccio” (Basanta 1981: 11)

Aun y prescindiendo del peligro del Renacimiento y de la Contrarreforma, hay que tener en
cuenta lo larga que fue la vida de Cervantes y lo profundo que fue el desarrollo de su actitud
vital. Decir que Cervantes fue un hombre severo, tipico representante de la Contrarreforma, seria
como identificarlo con el espiritu contrarreformista, tal y como hace Hatzfeld. Si se hace desde
una posicion contraria significa, por ejemplo, que todos los maridos que aparecen en las obras de
Cervantes que son engafiados acaban puntualmente reconociendo que la responsabilidad del
engafio es, sobre todo, de la mujer.

El naturalismo cervantino, sobre la ley canodnica, la ley de la naturaleza sobre el aspecto
sacramental del matrimonio y la libre decision de los conyuges se remontan, sin duda, a los
novellieri y a su inspirador Boccaccio. Lo mismo se puede decir del espiritu de la burla, que se
encuentra como la concepcion naturalista del matrimonio en El celoso extremerio, ademas de en
algunos entremeses y en el Pedro de Urdemalas; mas tarde, Cervantes aprendio la prudencia y se
adecuo a las circunstancias. Hay una revolucion en €1, desde el espiritu heroico y nacionalista de
la primera madurez hasta una actitud critica frente a la realidad espanola, actitud en la que se
revela un fondo en el que confluye su origen cristiano nuevo, en el que ya es dificil poner en
duda las vetas erasmistas de su formacidon, ademas de su larga congenial experiencia italiana
(Meregalli 1980: 45).

Otro aspecto del influjo italiano que destacod fue la utilizacion de la poesia italianizante o
tradicional intercalada en las piezas dramaticas. Cervantes dedico sus primeras literarias a la
poesia y al teatro, géneros que no abandon6 a lo largo de su vida creadora y en los que también
destaco, alcanzando en ocasiones una calidad mas que notable. Su obra en verso es abundante
porque es como escribid la mayor parte de su teatro, algunos poemas sueltos y otros muchos
intercalados en sus obras en prosa. Cultivo la poesia italianizante y la tradicional, y en ambas
vertientes dejoé muestras valiosas: Poemas menores.

En la vertiente italianizante, Cervantes se inicid como poeta bajo la huella de Garcilaso de
Vega, Fray Luis de Ledn y Herrera. E. Rivers (1971: 119) explica que la influencia de Garcilaso,
con el que empezd compartiendo el idealismo neoplaténico y la fe en la naturaleza, perdur6 hasta
sus ultimas composiciones. Basanta Garcilaso adopté el endecasilabo cuando nacieron una
pléyade de poetas petrarquistas italianos. Gracias a la intuicion de Garcilaso, el petrarquismo por
fin se integro en la cultura espafiola perfectamente (Basanta 1981:15).

En verso escribi6 las diez piezas extensas de su teatro que se conservan y dos de sus
entremeses, ademas de abundantes composiciones de esta indole incluidas en sus novelas,
escribid también varias poesias que se aparecieron en diferentes cancioneros de la época.
Cultivo, de la misma manera, la poesia italianizante, con una gran diversidad de metros, sonetos,
¢glogas, canciones, octavas reales, tercetos, sextinas e, incluso, utilizo el verso libre (Alborg
1970: 34-35).
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En cuanto al orden de pensamiento, predominaban los preceptistas aristotélicos, sin excluir
toda la corriente platonica que empapo de idealismo al siglo XVI. Cervantes, sin olvidar el
influjo directo de la cultura italiana, vivid en el platonismo, en Ledn Hebreo; y en ese sentido fue
interesante la actitud estética de Lope, tan lleno de alusiones platénicas, incidentales, en las
comedias y demds obras en comparacion con el autor del Quijote. Por otra parte, Cervantes
recogid los fermentos erasmistas del siglo XVI, ya fuera directamente o de segunda mano, y al
inocularlos en su obra adquirid tonos y aspectos excepcionales dentro de su generacion
(Valbuena Prat 1982: 24-25).

En el teatro, la versificacion es también desigual, mads premiosa en las obras de los
comienzos que en las comedias de la segunda época. En estas llega a finos matices de inspirada
versificacion como en La Gran Sultana. Esta comedia es, tal vez, aun sin llegar a los primores
recogidos en Pedro de Urdemalas, la que se escribidé con una versificacion mas constantemente
fluida, tanto para lo serio como para lo humoristico. Puede servir de ejemplo de lo segundo los
juegos ingeniosamente expresados del gracioso Madrigal. El profundo dramatismo expresado en
los versos de Los Bairios de Argel es un ejemplo lirico, asi como el romance que cantan los
cautivos: “A las orilla del mar”, con el estribillo: “jCuén cara eres de haber, oh dulce Espafia” o
la descripcion del Guardidn: “Sali6 el sol esta mafiana, —y sus rayos imprimieron— en las nubes
tales formas —que aunque han mentido, las creo...”; o la rica, pintoresca y magnifica forma de
Pedro de Urdemalas, que encierra aires populares de gran encanto, como las coplas de la noche
de San Juan (Valbuena Prat 1982: 39):

”Nifia, al que esperas

en reja o balcon...

a la puerta puestos —de mis amores,

espinas y zarzas—, se vuelven flores.”

En la entretenida, ademas de un buen soneto a la esperanza, “—Por ti, virgen hermosa,
esparce ufano—", se halla la mejor letrilla burlesco sentimental, digna de Géngora pero que
compuso Cervantes:

i Tristes de las mozas
a quien trujo el tiempo,
por casas ajenas

a servir a duefio...!”

Otro caso donde se puede comprobar la influencia italianizante de Cervantes se encuentra
en las adaptaciones de los episodios de la novela que tenia historietas moldeados en la
imaginacion colectiva o popular. Aunque su originalidad no reside en la materia, sino que se
haya en el modo de enfoque, en el repertorio de entes comicos y en la tonalidad del didlogo. Para
ilustrar este aspecto se tiene el claro ejemplo de La cueva de Salamanca comparado con
Derfahrende Schueler mit dem Teufelbannen (El escolar andariego y el conjuro del diablo), una
farsa carnavalesca que en 1551 compuso Hans Sachs, el zapatero poeta de Nuremberg. Ambas
obras explotan el mismo tema coémico del escolar nigromante que rodaba por varias naciones. La
semejanza entre ambos argumentos se vio muy clara hace ya mas de cien afios por Von der
Hagen, el cual estudio la difusion del asunto por Francia, Alemania e Italia. No se sabe a ciencia
cierta si Cervantes recibid la sustancia narrativa por via oral o por algun libro italiano no
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identificado, aunque hacia Italia orientan los nombres de la mujer y el marido, Leonardo y
Pancracio.

El modo de manipular un material mostrenco, ya dramatizado por otro autor de farsas,
podria poner en relieve tanto la personalidad de Cervantes como las convenciones y limitaciones
del género que cultivd. La imaginacion cervantina se transport6 en forma de material folkldrico a
las pautas y tradiciones del entremés, con una actualizacion de las situaciones y los tipos de
confrontacion con su experiencia y la de los espectadores. El resultado fue instructivo, tanto para
las normas vigentes en el tablado como para los gustos e intenciones del escritor.

Dentro de todas las modificaciones que hizo Cervantes a la historieta tradicional, unas
obedecian a la censura tacita de la comunidad, otras a la urgencia de dar a los sucesos una
ambientacion nacional, otras a la conveniencia de eliminar partes muertas teatralizando
intensamente la entrada y el final y, por Gltimo, otras al clima de regocijo que lo dominaba todo y
culminaba en el desenlace (Asensio 1970: 20-21).

La diferencia entre las dos obras de Hans Sachs y las de Cervantes se debe no so6lo a la
personalidad de sus autores, sino a que cada uno de ellos se movia dentro de su area literaria y
social. Cervantes se ajust6 el asunto: la construccion teatral y el lenguaje escénico a las
esperanzas de los espectadores que seguian avezados a la modalidad de entremés, e hizo un
género menos autonomo y desvinculado ya tanto de los autos primitivos como de la comedia en
tres actos absorbente y floreciente.

Otra fuente indica las analogias entre los relatos italianos, o de inspiracion italiana, con las
obras de Cervantes desde el punto de vista tanto genérico como tematico. En el teatro de
Cervantes, concretamente en el entremés de El viejo celoso, se encuentra el mismo personaje
comico de la historia de El celoso extremerio, Carrizales, rebautizado como Caiizares. Para
numerosos cervantistas, la novela se inspird claramente en las obras de Boccaccio, Bandello y
Straparol. Y para Eugenio Asensio la anterioridad de la novela tiene fuertes garantias en la
relacion usual entre el jocoso y lo tragico.

Una regla que se repite continuamente es la del tratamiento serio de un asunto que antecede
al cémico, que el poema épico vaya adelante del burlesco. Lo que no convence es la hipotesis
propuesta por Schevill-Bonilla, en ella se afirma que el entremés seria “un esbozo del ensayo
preliminar de la famosa novela cervantina” (Comedias y entremeses Tomo VI, 156). La
historieta estaba ya plasmada en version novelesca, en tono tragico, y Cervantes la pas6 al
registro entremesil entremezcldndola con juguetonas ocurrencias tomadas ya de la tradicion oral,
es decir, de la literatura (Asensio 1970: 23-25).

A Ttalia y su literatura, que Cervantes amo tanto, son a quienes debe mas. Ya Adolfo
Bonilla, en 1916, encontrando el entremés “por el asunto y la forma enteramente aretinesco” y
extranado por las “demasiado picantes alusiones no muy frecuentes en cervantes”, concluia que:
“todo el ambiente es, en efecto, italiano, y lo son asimismo las costumbres retratadas”,
(Entremeses, XXXIV). Pero quedod reservado a Stanislav Zimic el sefialar un probable alimento
literario: en la novela quinta de la parte primera de Mateo Bandello, Bindoccia, igual que
Lorencica, engafia a su marido, pues “separada del marido solo por una puerta, emprende con ¢l
una conversacion en que ella se refiere ambiguamente a lo que esta ocurriendo”. Comprobando
esta curiosa analogia, Zimic (1967: 29-41) descubri6 la huella de Bandello “visible en el tema,
en los episodios, en el ambiente, en algunas expresiones verbales y muy importante, en el tono
general del entremés”.

Finalmente, anadiendo lo mencionado, otra imitacion italiana que sigui6 Cervantes en sus
comedias urbanas o de costumbres asimila la comedia dell’arte como oposicion a los
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casamientos entre viejos y mozas, o un gusto por afrontar y dominar los riesgos de situaciones y
chistes escabrosos. Una coincidencia tan llamativa hace posible el préstamo (Asensio 1970: 26).

La influencia novelistica en el drama cervantino

El drama cervantino es un reflejo de la personalidad del propio Cervantes que, como
novelista, manifiesta aspectos y hechos de su vida, que tienen como escena la grandeza y la
miseria de Espafia en cuanto a crisis de valores, utilizando el arte de mezclar dos géneros: novela
y drama. En consecuencia, presenta una produccion sintética del autor que se asoma en varios
lugares a lo largo de la produccion dramético-novelesca. Esta técnica la aplica en algunas de sus
obras teatrales, donde se puede observar la asimilacién o derivacion de sus novelas pastoriles y
quijotescas a través del asunto, el personaje y el didlogo.

Cervantes, respecto a su cautiverio, se puede decir que constituye el periodo mas dramatico
de su vida, recogid en su teatro emocionantes episodios de heroicidad y martirio, (como en E/
trato de Argel, La destruccion de Numancia, La Jerusalén o La bizarra Arsinda) junto a las
vacilaciones de los tibios la més honda doctrina catolica, sobre la redencidon y cooperacién con
las obras. Lo que si hay en Cervantes es una profunda y activa religiosidad del hombre seglar, a
diferencia de la posicion contemplativa del mistico.

A continuacion se va a mostrar la dramatizacion de sus novelas o lo novelistico en su arte
dramatico.

Ludwing Pfandl, con su profundo estudio reflejado en la obra Historia de la literatura
Nacional Espariola en la Edad de Oro, asegura:

”Los dramas de Cervantes se parecen mucho a la novela dialogada. El maestro del narrar y del
escribir no puede disimular en la escena, y las figuras de sus historias en prosa no le abandonan ni
cuando trabaja en el manuscrito de sus dramas. Pedro de Urdemalas procede de la sociedad de La
Gitanilla” (Pfandl 1952: 127).

También existe paralelismo en los asuntos y pasajes de El trato de Argel y El amante
liberal; Los barios de Argel y El Cautivo; Pedro de Urdemalas y La gitanilla y entre El rufian
dichoso y Rinconete y cortadillo.

Esta gitanica que parece ser de elevado origen, acaso reina o princesa, destaca por su
fineza, aunque también por su ingratitud al final de la comedia, cuando se descubre su origen :

’Inés—

Haz algtin bien, pues podras

a nuestro gitanos pobres” (vv. 2652-54)
”Belica—

Dame, Inés, un memorial

que yo le despacharé” (vv. 2658-60)

Se dice que esta parte de la comedia se parece a La gitanilla debido a la presencia de
Belica, gitanos, Maldonado, conde de gitanos; y otros detalles. En ambas se encuentra el
fenomeno de la anagnorisis. Hacia el final de La gitanilla se descubre el origen noble de la
gitanica Preciosa, Constanza; y en la comedia, que contiene una proporcion mayor de fantasia,
un caballero anciano, Marcelo, es el narrador de la extrafia historia. Es decir, lo relativo al origen
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de Belica, Isabel, en romance (vv. 2392-2551). Belica es elevada al rango de princesa de la corte
por ser hija de Rosamiro, hermano de la reina, y de la duquesa Félix Alba. Desde antes del
descubrimiento, ambas gitanas, Belica y Preciosa destacaban por su belleza, donaire y
discrecion, ademas de sus cantes y bailes maravillosos (Nagy 1965: 25-26).

“Sali6 la tal Preciosa la mas unica bailadora que se hallaba en todo el gitanismo”. (La
gitanilla).

“Rey—

Gitana tan entendida

muy pocas veces se ve.” (vv. 1655-57)
”Maldonado—

Pero Belica es extremo

de donaire, brio y gala.” (vv. 2007-9)

Maldonado, conde de gitanos, le describe a Pedro la vida gitanesca y su libertad exaltada,
que aparece de manera similar a E/ coloquillo de los perros. Este amor a la libertad es una de las
mas notables caracteristicas del gitano, y esto queda muy bien ilustrado cuando se hace del
gitano una figura teatral. Naturalmente no deben faltar el ceceo y la lectura de la suerte (Ibid.,
27).

Los reyes:

“bailan de gitanas
miralas el rey” (vv. 2980-82)

El asunto gitano tiene un extenso desarrollo en las obras de Cervantes. Ademas de las
novelas citadas, Ginés Pasamonte afirma que también E/ Quijote es afin al tipo gitano: “el cual,
por no ser conocido y por vender el asno, se habia puesto en traje de gitano, cuya lengua y otras
muchas sabia hablar como si fueran naturales suyas” (Del Arco y Garay 1951: 674).

Cervantes lo acota en la jornada primera de Pedro de Urdemalas. En La gitanilla:

“Cernores, dijo Preciosa que, como gitana, hablaba ceceoso, y esto es artificioso en ellas, que no
naturaleza” (Nagy 1965: 27).

Otro asunto hay en la comedia Pedro de Urdemalas, se trata del mundo de la novela
picaresca llevado a escena, y es por su tono que llega a ser una ampliacion de la primera parte de
El rufian dichoso. La trama se parece bastante a la de La Gitanilla: un picaro que ha recorrido
todos los oficios se va a vivir con una tropa de gitanos por amor a una joven. El nombre del
protagonista, que aparece en otras obras de la época y en algunas bastante anteriores, debia ser
sinonimo de esta clase de personaje tretero y vividor; y, como tal, formaba parte de una doble
tradicion, oral y escrita, pero Cervantes lo recrea con una absoluta originalidad enmarcandolo en
una variada sucesion de escenas entre picaros, rufianes y gentes de parecida laya, con quienes
Pedro ejerce a pleno gusto el repertorio variadisimo de sus trapacerias. A tono con el ambiente,
la comedia recoge supersticiones y costumbres populares de gran valor folklorico, como las de la
noche de San Juan, con sus bailes y cantos gitanos, algo asi como ilustraciones musicales que,
probablemente, tuvieron un gran efecto escénico en las representaciones de la época. Con todo,
Cervantes no dejo de entremezclar elementos de idealizada noveleria. La gitana resulta ser al fin
sobrina de la reina, y el matrimonio se frustra porque vuelve con los suyos [...] (Nagy 1965: 67).
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Cervantes, en varios lugares de su produccion teatral, utilizd elementos pastoriles
novelisticos, sus tres comedias, La casa de los celos, El laberinto de amor y Pedro de
Urdemalas, contienen el mismo elemento pastoril que existe en La Galatea.

Hay quienes le conceden a Cervantes la genialidad de novelista y le niegan el valor
dramatico de los entremeses. William S. Jack, al historiar el género desde su cuna hasta
Cervantes, afirmo rotundamente que fue un “excelente escritor, pero mediano dramaturgo”
(William 1923: 123-126) porque sus entremeses, escritos con primor, carecen de calidad teatral.
Una prueba de ello seria el hecho de que nunca subieron, en su tiempo, a los escenarios, ni
pasaron la prueba de la representacion.

En los entremeses utiliza un procedimiento distinto que aporta al género la
esquematizacién de un proceso novelistico o introduce las notas de la novela que desbordan el
caracter teatral del entremés. En palabras de Asensio, “Cervantes remoza el entremés importando
a su campo temas y técnicas de la novela”. Esta incorporacion, o mas bien simbiosis, dice el
citado critico que se realiza por tres procedimientos diferentes: unas veces simplifica mediante
felices esquematizaciones lo que habia sido un lento proceso de la acciéon novelesca, como
sucede al trasponer al entremés de El viejo celoso el motivo central de El celoso extremerio
condensado en aquel didlogo entre Lorenza, la joven urgida de amor y casada con un viejito, y su
sobrinilla Cristina. Este didlogo introduce en el entremés descripciones propias de la novela, que
desbordan el marco del teatro menor, o se podria decir mas bien del teatro simplemente, como
sucede en El juez de los divorcios, cuando el soldado pobre se demora en un par de parlamentos
para trazar la silueta de pretendiente favorecido en una provechosa comision de provincias.
Ademas, el entremés del viejo es una dramatizacion de la novela ejemplar de El celoso
extremerio. En El viejo celoso Cervantes transpuso al plano del entremés el nudo anecdotico de
su novela El celoso extremerio, pero simplificando la accion y la complejidad psicologica,
eliminando personajes y trocando la dramadtica congoja del viejo por la burla comica (Nagy
1965: 78)

Un tercer procedimiento, equidistante de los anteriores, representa el nivel mas alto del
entremés cervantino, consiste en ampliar y ennoblecer, aspirando a una dimensién humana mas
honda, lo que habian sido los personajes basicos del entremés, tales como el bobo y el fanfarron
y a los que Cervantes enriquece con una variada gama de matices, dotandoles, en la medida que
consiente la apretada naturaleza del género, de ricas y profundas resonancias humanas (Alborg
1970: 71).

Por ultimo, existe otro asunto, Cervantes convirtiendo en material teatral el tema de E/
retablo de las maravillas, que es adoptado del cuento de don Juan Manuel, El Conde Lucanor,
(una exposicion del tema se halla en Molho 1976: 35-214). Cambid los palacios y las cortes
reales por una aldea espanola, anadi6 a las causas que impedian ver el retablo, bastardos y
cornudos, por la impureza de sangre; es decir, la ascendencia de cristianos nuevos. En resumen,
espafioliz6 el tema y lo situd en uno de los problemas sociales de su época (Asesino 1970: 189).

Conclusion
Para finalizar, se observa un evidente equilibrio dramatico en la concepcion de cada obra,

desarrollada con la técnica propia y la estructura que requieren el tema, el argumento y la accion,
sin la utilizacion de faciles formulas teatrales.
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Generalmente, la experiencia personal del autor durante su estancia en Italia y los sucesos
dramadticos que pasaron en su vida, como su cautiverio en Argel, junto a su aficion como hombre
de letras, contribuyeron en la creacion de una produccion dramatica de caracteristicas
distinguidas.

Se puede decir que la estructura dramadtica cervantina se divide en tres corrientes: el
clasicismo, que se caracteriza por respetar la regla de reducir las jornadas a tres y la
verosimilitud escénica de los hechos que dramatiza y la sensibilidad de sus personajes; lo
italianizante, por la versificacion en sus obras, la utilizacion de piezas dramaticas italianistas y
por la utilizacién de un método que incluye convertir las historietas moldeadas en la imaginacion
colectiva como argumento para su teatro con algunos modificaciones; y el ultimo es novelistico,
cuando se comenzaron a dramatizar sus novelas, en particular las aventuras quijotesca y
pastoriles, donde se puede observar la asimilacion o derivacion de sus novelas pastoriles y
quijotescas a través del asunto, el personaje y el didlogo.

A veces entra mas de una tendencia en el analisis del arte dramatico de Cervantes, por
ejemplo, el marco de la tendencia de la experiencia novelistica incluye la tendencia italianizante.

En el marco de la tendencia general de la experiencia literaria de Cervantes hay que
colocar los dos problemas mas importantes que esta experiencia plantea: problemas cuyo alcance
es decisivo para la misma interpretacion general de la personalidad de Cervantes y su obra:

Se alude a sus relaciones novellieri y, especificamente, con Boccaccio y el poema
caballeresco especificamente con Ariosto. Se trata de argumentos que han sido tratados desde
puntos de vista fuertemente prevenidos, precisamente porque implican o llevan a interpretar
divergentes de la personalidad de Cervantes en sus manifestaciones mas caracteristicas.

Asi, se crea su teatro bajo muchas denominaciones: imitacion, adaptacion, aportacion,
renovacion, de tal forma que la imitacidén y adaptacion se clasifican bajo la influencia clasicista;
aportacion y renovacion bajo la influencia italianizante. En fin, Cervantes une en sus obras lo
antiguo o clasico con lo nuevo y contemporaneo, lo que da el resultado un teatro de caracter.
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The paper examines the ambiguous status of Cultural Studies as a discipline in Romanian higher
education and Academia; the basis of the analysis is a corpus of publications associated with Cultural
Studies that are produced by the members of the academic community of the West University of
Timisoara. The premise of the analysis is the observation that Cultural Studies in Romanian universities
represent two different projects (i.e. with different genealogies, different methodologies, and different
understandings of the cultural phenomenon) that are competing for primacy within the institutionalized
academic field. Moreover, there is no real dialogue between these two different projects. First of all, there
is the modern project of Cultural Anthropology (that continues the traditional project of ethnology with an
innovative theoretical framework). This project, with an extension to Social Anthropology and Cultural
History and influenced by the French Academia (Histoire des mentalités, L'Ecole des Annales), seems to
occupy the centre of the disciplinary field of Cultural Studies in Romanian Academia at present. The
second project, belonging to the British and American Cultural Studies, is a later outcome of British and
American Literary Studies. This project has a complex theoretical framework, resulting from the
developments of the 20" century Literary Theory and Critical Theory (structuralism, post-structuralism),
and gives a complex definition to culture, seen as a “reality” shaped by ideological, social, and economic
factors. Although critically questioning the cultural phenomenon, the two projects manifest rather
ambiguously in the Romanian Academia as a theoretical speculation that mainly emphasizes the cultural
and identitary texture of literature (imagology, cultural geography, feminist criticism etc.). These
ambiguous manifestations are the main reasons why there is a deficit of legitimacy for Cultural Studies in
the eyes of traditional practitioners of Literary Studies and also this ambiguity makes room for a number
of contestations and accusations of dilettantism, eclecticism, and cultural relativism. In fact, these
accusations are the consequences of the traditional discourse on culture, rather eager to express identity
and ideology, and allergic to the critical principles of Cultural Studies.

Keywords: Cultural Studies; Cultural Anthropology; Literary Studies; post-structuralism; academic
discourse in Romania

»dtudiile culturale” reprezintd in spatiul academic si educational roménesc o eticheta
ambigud. Aceastd ambiguitate e generatd in primul rdnd de faptul cad aceastd sintagma
functioneaza ca un termen umbreld pentru un corpus de manifestari publicistice, luari de pozitie
vag teoretice si oferte educationale diverse, daca nu chiar disonante. Spre exemplu, o simpla
cautare cu ajutorul acestei ,,etichete” in catalogul unei biblioteci universitare va genera rezultate

'O variantd in limba engleza, ,,Cultural Studies — Problems and Dilemmas in Romanian Higher Education and
Academia”, a fost publicatd in Analele Universitatii Ovidius din Constanta — Seria filologie, vol. XXIV, nr.1/2013,
p. 61-71.
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amestecate, care se raporteaza atat la epoci diverse, cat si la abordari care, cel putin aparent, se
revendicd de la un corpus complex de practici academice: teorie literara, literaturd universala,
istorie, filozofie, etnologie, antropologie, ,,British and American Cultural Studies”, arte plastice,
traductologie, lingvistica aplicatd, jurnalism etc. Aceasta ambiguitate pe care un ton optimist ar
putea-o califica drept diversitate interdisciplinard este, in esentd, benignd si explicabild in
contextul exploziei informationale din ultimii ani i a paradigmei dialogului interdisciplinar care
functioneazd ca un deziderat 1n spatiul academic si educational contemporan. Dar aceastd
ambiguitate este 1n acelasi timp si cauza unor paradoxuri terminologice, taxonomice si
metodologice producatoare de confuzii, cauza unor efecte contradictorii si a unor neintelegeri la
nivelul discursului public, care fac ca aceasta eticheta sa fie prea putin functionala ca element de
orientare 1n diversitatea discursiva actuald. Pe deasupra, aceastd ambiguitate generatoare de
neintelegeri la nivelul discursului public face ca aria disciplinard a studiilor culturale sa aiba un
deficit de legitimitate care permite cu atdt mai usor contestarile si acuzele (de exemplu:
diletantism, eclectism si relativism ,,postmodern™).

Este necesara, din acest punct de vedere, o analizd problematizatoare a resorturilor
metodologice si disciplinare ale practicii studiilor culturale atat ca o premisa pentru o discutie
asupra factorilor de coerenta / disonanta ce caracterizeaza comunitatea discursiva asociata acestei
practici, cat si pentru crearea unor punfi de legatura intre diversele preocupari reclamate de aria
studiilor culturale.

Ce sunt Studiile culturale? Varianta anglo-saxona

Cand vorbim despre ,,Studiile culturale” azi ne gandim in primul rand la aria disciplinara
introdusa pentru prima datd in universitdtile britanice in anii ’60 (Cultural Studies). Piatra de
temelie a acestei adevarate miscari intelectuale si academice care se va dovedi ulterior atat de
fecunda poate fi consideratd infiintarea la Birmingham in 1964, sub directia lui Richard Hoggart,
a Centrului de studii culturale contemporane. In fapt, infiintarea CSCC e in epoca reflexul
institutional al unei nevoi de o noud politica educationala si sociald care este sublimata inca din
anii 50 in cateva ludri de pozitie cu respiratie critica, ce sunt considerate azi pietrele de temelie
ale studiilor culturale.

Cartea lui Raymond Williams din 1958, Culture and Society (1750-1950), conturase sub
masca exercitiului de critica literard un desen demitizator al culturii prin inrddacinarea acesteia in
circumstantele sociale si istorice. Din perspectiva lui Williams, ideea de cultura capata aspecte
antropologice care pentru prima data sunt raportate la fenomenele in derulare / actuale. Cultura
,»este un mod de a interpreta toate experientele noastre comune”, scrie Williams (1958: 18) intr-
unul dintre putinele locuri in care da glas unei de altfel implicite perspective demitizatoare
despre cultura.

In aproximativ acelasi timp, R. Hoggart merge mai departe in The Uses of Literacy (1957)
folosind instrumentele criticii literare pentru a analiza fenomenele culturii de masa care in anii
’50—"60 dislocd din ce in ce mai acut atat formele culturii inalte, cat si pe cele populare,
traditionale. Stuart Hall, un alt nume important al originilor studiilor culturale, aduce la inceputul
anilor ‘70 (cand preia conducerea CSCC) perspectivele militante, radical critice, ale marxismului
convertit la noua stanga (Hall 2001: 100), aplicate la modul in care practicile socio-culturale si
reflexele lor institutionale organizeaza aspectele vietii cotidiene. Sensul Tnalt al culturii, subminat
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de demitizarile anterioare, este inlocuit, prin Hall (cu ajutorul lui Gramsci), cu unul ideologic
care va ramane de analizat in formele sale cele mai diverse:

,Studiile culturale si-au asumat sarcina de a gasi culturd in locuri care altidatd aceasta nu era
cautati. In contextul epocii aceasta a insemnat ciutarea in alte locatii demografice decat acelea ale
zonelor bogate. Astfel au fost rapid descoperite si descrise cultura clasei muncitoare, cultura
feminina, cultura tinerilor, cultura vietii cotidiene.” (Hartley 2003: 3-4)

Studiile culturale ar fi ramas probabil reflexul unei atitudini politice circumstantiale daca n-
ar fi intdlnit un ajutor nesperat din transformarea radicald a studiilor literare si a gandirii
filosofice. Dacd instrumentele inceputului vor fi acelea ale ,,antropologiei, criticii literare sau
economiei politice” (Hartley 2003: 4), aceste instrumente se vor rafina si vor deveni cu atat mai
potrivite studiilor culturale in momentul in care in disciplinele respective se va produce o mutagie
epistemologica care va provoca o inevitabild apropiere si suprapunere de scopuri si proiecte.
Filosofiile declinului de la sfarsitul secolului al XIX-lea (Delacampagne 1998: 67-68), ale caror
reflexe radical critice pot fi urmarite mai cu seama la cei pe care Paul Ricceur (1999: 140) ii
denumea ,,maestrii suspiciunii” (Nietzsche, Marx, Freud), impreuna cu inovatiile radicale din
spatiul teoriei literare (care se reinventeaza odatd cu formalistii rusi) si din lingvistica (F. de
Saussure) vor pregati, dupa al doilea razboi mondial, terenul unor problematizari
antifundationiste §i antireprezentationiste care vor submina sensul mitizant (i.e. umanist) al
culturii, pornind de la chiar nivelul componentelor sale ,,constituente”: literatura, frumosul,
gandirea metafizica, morala transcedentald, adevarul, naturalul etc. Insistenta structuralismului
pe relational si structurd, in dauna substantialului si organicului, pune intre paranteze atat
valoarea estetica, cat si autonomia subiectului creator. Aceste puneri intre paranteze vor fi duse
mai departe de pronuntarile critice asociate post-structuralismului (Barthes, Foucault, Lacan,
Derrida):

»Postuland [mai ales prin Foucault si Derrida] faptul ca limbajul graviteaza intotdeauna in jurul
unui centru de putere, post-structuralismul dezvoltd ideea ca limbajul este imposibil de stipanit.
Consecinta cea mai radicald a acestor postulate este aceea cad dacd accesul nostru la «real» si
«adevary este intermediat de acest limbaj greu de stapanit, «realitatea» insdsi devine una textuala,
imposibil de determinat pe reperele unui «obiectivitati» rationalizabile. [atd de ce «referentialitatea»
literaturii nu mai este, ca altd data, «realitatea obiectiva» (natura, viata, omul, istoria, societatea), ci
limbajul care, in diferitele sale manifestari, reconstruieste cultural aceastd «realitate».” (Tucan
2007: 109)

Fundamentarea filosoficd a post-structuralismului intdlneste, prin insistenta sa asupra
reconstructiei culturale a ,realitdtii”, preocuparea mai degrabd intuitivd (atunci cand nu e
determinatd politic) a studiilor culturale pentru determindrile ,,ideologice” ale culturii. Daca
remarcim si succesul american al post-structuralismului', putem observa o din ce in ce mai
pronuntatd amprentd politicd In procesul de transfer al studiilor literare inspre analizele
contextelor culturale si politice ale literarului. Dinamica interactiva a lumii moderne, datorata
unei hibridizari culturale din ce in ce mai evidente, naste un set de ,,hermeneutici identitare”
(Tucan 2007: 119) (feminism, postcolonialism) care isi datoreaza conturul atdt caracterului
militant rezultat Tn urma crizei valorilor traditionale (constientizata politic la inceputul secolului

! Prin Paul de Man sau Barbara Johnson care, spre exemplu, transferd practica deconstructiei spre discutia unor
problematici cu relevanta politica — i.e. identitatile marginale (Johnson 1987).
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al XX-lea), cat si dimensiunii speculativ - critice a inceputurilor filosofice ale post-
structuralismului. O atentie din ce in ce mai crescanda se va acorda tesaturii culturale a textelor
literare, atentie ce nu de putine ori va lua alura unor lecturi politice a textelor literare. La toate
aceste se vor adauga rand pe rand reformularile structuraliste al marxismului (L. Althusser),
lectiile critice ale Scolii de la Frankfurt si analizele sociologice ale fenomenului cultural (P.
Bourdieu), care vor oferi instrumente speculative atat unei reconsiderdri a fenomenului literar,
cat si interesului din ce In ce mai pronuntat pentru analiza critici a fenomenele culturale
,contemporane” (in desfasurare).

Rezultatul cel mai evident, care poate fi urmarit mai ales 1n spatiul anglo-saxon incepand
din anii 80, este o din ce in ce mai stearsd granita intre studiile literare si cele culturale. In fapt
asistim, incepand din aceasti perioadd, nu numai la o marginalizare a |, literarului”' in chiar
interiorul ,,studiilor literare”, nu numai la o transformare radicald a practicii si corpusului literar
(decanonizarea, spiritul demitizator, relativizarea esteticului, jocurile metaliterare etc.), ci si la o
»textualizare” a fenomenului cultural. Sensul ideologic al culturii nu numai ca va inlocui sensul
umanist al culturii, ci va ajunge sa ,uzurpe” locul literaturii. Instrumentarul de analiza,
speculatiile teoretice, problematizarile critice si lecturile ideologice, altd data rezervate exclusiv
literarului, vor fi indreptate din ce Tn ce mai mult Inspre fenomene culturale de diverse naturi
carora li se vor atribui contururi si calitati ,textuale”. Aceastd textualizare va reprezenta
legitimarea instrumentald a ariei interdisciplinare a studiilor culturale, care se va autodefini ca
practica academica egala in drepturi cu cea a studiilor literare.

Astfel, in anii *90, Studiile culturale se vor legitima ca o arie interdisciplinara larga avand
ca fundament un complex terminologic si conceptual ce deriva din teoria literara si teoria critica
a secolului al XX-lea. La baza va sta o definitie complexa a fenomenului cultural ca ,realitate”
construitd de vectorii ideologici, sociali, economici, identitari etc., specifici unui grup uman.
Analiza fenomenului cultural inseamna analiza unui corpus larg de simptome specifice acestuia.
Simptomele culturale au configuratia unui limbaj (organizare de semne). Acest limba;j ,,ascunde”
(contine) ,.realitati” culturale conflictuale, organizate pe fundamentul unor ,,relatii de putere”, iar
practica studiilor culturale Tnseamna analiza si interpretarea acestui limbaj. Din acest punct de
vedere, studiile culturale dau glas unui spirit radical critic, inrudit cu acela al resurselor sale
speculative (teoria critica, post-structuralismul), indreptat spre fenomene hibride, dinamice, in
desfasurare, fenomene al caror contur este decupat in chiar momentul analizei.

Ce sunt studiile culturale in spatiul academic si educational roménesc?

Studiile culturale de sorginte anglo-saxona isi asuma o notiune de cultura de natura hibrida
priviti in dinamica ei procesuald®. Literatura ¢ doar unul dintre aceste fenomene, nu mai
important ca altul. Acesta este motivul principal pentru faptul ca practica studiilor culturale (la
care adera implicit si o buna parte a studiilor literare recente) e ea Insasi una hibrida atat in ceea
ce priveste metodele analitice si modelele speculative, cat si In ceea ce priveste viziunea despre

U A se vedea in acest sens si practica ,,noului istorism” sau a ,,materialismului cultural” (Stephen Greenblatt, Louis
Montrose, Jonathan Dollimore si Alan Sinfield etc.) — cf. Barry 1995: 172-190.

? ntr-o carte scrisd in momentul in care studiile culturale incep si-si asume o istorie, Cris Barker (2002: 16) remarca
faptul ca notiunea de culturd ,,poate fi ganditd ca o continud hibridizare a practicilor semnificative sau a actelor in
context global. Astfel, cultura este mai putin legatd de inrddacinarea in spatiu cat mai ales de deplasarea de-a lungul
unor directii culturale hibride intr-un spatiu global.” A se vedea si Massey (1998: 124).
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culturd si decupajul fenomenului cultural. Una dintre consecintele cele mai vizibile in spatiul
academic anglo-saxon este interferenta de metode si deziderate in ariile studiilor literare si
studiilor culturale. Aceasta interferentd poate fi vdzuta si in spatiul academic romanesc, mai ales
in practicile academice asociate legitim celor anglo-saxone: studiile de anglistica si
americanistica. ,,Feminist criticism”, ,,postcolonial criticism”, ,,eco-criticism”, ,,gay and lesbian
studies”, abordari tributare noului istorism sau materialismului cultural, sunt formele dominante
actuale care caracterizeaza studiile de anglistica si americanisticd romanesti conectate firesc la o
practica globala ce caracterizeaza respectivul domeniu.

Acest model anglo-saxon functioneaza mai degrabd autarhic in spatiul academic romanesc.
Spiritul radical critic, propensiunea teoretica si implicatiile politice ale acestui model de studiu al
literaturii i culturii sunt imblanzite de grija pentru nuante, lipsa de apetit pentru activismul
cultural si recursul la o notiune de cultura mai degraba umanista. Putinele reflexe ale ,,Studiilor
culturale” in spatiul romanesc si in raport cu fenomenele literare si culturale romanesti au iscat
mai degraba controverse, acuze si, nu in ultimul rand, indiferenta. O sa ilustram cu un exemplu:

in 2007 Daniel Vighi publica un volum ,,monografic” despre Slavici intitulat Onoarea §i
onorariul. Autorul apela aici la un arsenal speculativ venit dinspre sociologie si economie
politica ale carui nume de rezistentd erau Max Weber si Francis Fukuyama. Acestea sunt, de
altfel, si numele citate in extenso. M. Weber e folosit pentru tezele din Etica protestanta (Weber
2007), care lega cultura dezvoltarii capitaliste de etica protestantd (cf. Vighi 2007: 11). In schimb
F. Fukuyama e folosit atat pornind de la argumentele liberale enuntate in Sfdrsitul istoriei §i
ultimul om, cit mai ales de la cele din Incredere: virtutile sociale si crearea prosperititii
(Fukuyama 1992; 1995), acolo unde cultura e vazutd ca imposibil de separat de fenomenul
economic. Lectura ,,Jumii banatene” (Vighi 2007: 19), asa cum e reprezentatd in proza lui
Slavici, e facuta din perspectiva descifrarii unei structuri valorice implicite a tesaturii culturale a
textelor, tesaturd valorica identificatd cu un etos al muncii' cdruia i se di atit o dimensiune
istorica (legata de valorile modernitatii sociale), cat si un geografica (legata de spatiul banatean).
Principial, ipoteza speculativa care sta la baza acestei lecturi a lui Slavici este ideea cd textul
literar congine o astfel de structura valoricd congruentd cu o structurd socio-culturald
determinabild aici in circumstantele ei istorice si geografice. E o ipotezd speculativa care
oglindeste, constient sau nu, principiile generale ale lecturii cultural — politice a literaturii, facuta
dinspre modelul studiilor culturale. Interesant este si faptul cad studiul lui D. Vighi are ceva din
caracterul militant si reflexele identitare ale studiilor culturale, volumul reprezentand si o
pledoarie in favoarea acelui ,,etos al muncii” si, cum observd un comentator, ,,0 apologie a
capitalismului liberal si a culturii banatene ca reprezentanta a acestui capitalism” (Carjan, 2009).
Lasand la o parte alura ca intreg a volumului, problematica in ceea ce priveste argumentarea, dar
remarcabila la nivelul retoricii §i dinamicii conexiunilor, Onoarea si onorariul este o buna
ilustrare a studiului literaturii din perspectiva culturala.

Simptomatice in ceea ce priveste lipsa de apetit a criticii literare romanesti pentru astfel de
abordari sunt reprosurile metodologice care i se vor aduce. Daca Bianca Burta — Cernat observa,
mai degrabd admirativ, tipul mai putin ,,conventional” de reflectie asupra literaturii (Burta-
Cernat, 2017), Andrei Terian (2007) venea cu reprosuri directe, insistand asupra faptului ca
Daniel Vighi ,,reintroduce pe usa din dos sociologismul vulgar al anilor ’50”. Afirmatia are ca
fundal o viziunea mai degraba ,,umanistd” asupra culturii si literaturii, discursul critic roménesc
parand a ezita in acel moment a se deschide inspre abordarile ,,culturale” ale literarului. Dincolo

! care privilegiazi ,,statusul dobandit” in detrimentul ,,statusului mostenit” (Vighi 2007: 28 si urm.), in special cap.
,Mara, Bocioacd, Hubar et alii intre Karl Marx si Max Weber — despre status —.
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de aceste puncte de tensiune, putem observa faptul ca, desi firav, ,,Cultural Studies” au
capacitatea de a produce efecte in spatiul academic romanesc, insa aceste efecte sunt simgite ca
fiind straine. Decupajul ,,ideologic” al culturii efectuat de varianta anglo-saxond a studiilor
culturale este simtit, cel mai probabil, ca fiind foarte aproape de decupajele ,,ideologice” ale
culturii din epoca comunista. Pe de alta parte, decupajele literare non-canonice, marginalizarea
literarului si textualizarea unor fenomene culturale contemporane sunt de asemenea simtite ca
atentand la proiectiile estetizante (umaniste), dominante inca in studiile literare romanesti.

Poate de aceea eticheta studiilor culturale pare mai degraba menita in spatiul academic si
institutional romanesc sd acopere o paletd de abordari si decupaje ale culturalului pe care le-as
denumi antropologice si care par separate, cel pufin in privinfa materialului analizat, de studiile
literare §i posibila lor conexiune cu varianta anglo-saxond de studii culturale. Daca sensul
umanist al culturii este unul universalist si normativ (Barnard and Spencer 2002: 206)', iar cel
ideologic este unul radical critic si politic (legat de o politicd a actiunii sociale’), sensul
antropologic al culturii s-ar gasi intr-un spatiu intermediar, in care cultura este vazuta, e adevarat,
,plural si relativizant”, dar in acelasi timp ca o conditie fundamentala a explicatiei diferentelor
identitare® care trebuie explorate si descrise (de cele mai multe ori in manierd exhaustivd sau
enciclopedicad), fara a fi evaluate.

Problema abordarilor antropologice ale culturii in spatiul academic romanesc e ceva mai
particulard din cauza genealogiei plurale, a traditiilor metodologice si a interferentelor actuale
dintre modelele de abordare. E vorba, in esenta, aici de problemele si dilemele unei intregi arii
disciplinare, aceea a Antropologiei culturale (incluzand si variantele sale istorice) si a
influentelor sale difuze asupra modalitatilor de analizda a fenomenelor culturale actuale.
Antropologia culturald actuald din spatiul romanesc este continuatoarea mai vechiului proiect al
etnologiei, proiect care, la randul sau, se dezvolta ca sinteza comparativa a practicilor etnografiei
si folclorului. Aceste abordari, mai degrabd descriptive si arheologice (in sensul scoaterii la
suprafatd a unor elemente ale traditiei aflate in pericol), se dezvoltd incepand de la sfarsitul
secolului al XIX-lea sub influenta dezideratului romantic german al reconstructiei esentei
colective a ,,spiritului popoarelor” (Herder, acea Volkskunde germand) si se coaguleaza, sub
influenta etnologiei franceze interbelice’, ca discipline active 1n reconstructia unei identitéti
romanesti de care este nevoie in momentul configurarii istorice a statului roman modern. Oglinda
esentializatd a acestei identitdti va fi reprezentatd de cultura populara, dar mai ales de
reprezentarile semnificative ale acesteia - arta traditionald. Poate acesta este motivul pentru care
literatura populard va deveni unul dintre punctele de interes ale studiilor literare romanesti. in
fapt, dacd ne asumam disocierea lui George W. Stocking (1982: 172-186) dintre ,.empire
building anthropology” si ,,nation building anthropology” (Stocking 1982: 172-186), sursele

! Culture is what a person ought to aquire in order to become a fully worthwhile moral agent”.

* Cf. Turner 1993: 425-426. Studiul lui Turner este o analizi a diferentelor dintre abordarile antropologice si cele,
politizate, ale studiilor culturale.

’ Barnard and Spencer 2002: 206: ,.the «anthropological» sense [...] is plural and relativistic. The world is divided
into different cultures, each worthwhile in its way. Any particular person is a product of the particular culture in
which he or she has lived, and differences between human beings are to be explained (but not judged) by differences
in their culture (rather than in their race)”.

* Aceasta influentd e datoratd si prestigiului Institutului de Etnologie (Institut d’Ethnologie), infiintat in 1925 de
catre L. Levy-Bruhl, M. Mauss si P. Rivet.
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istorice si metodologice ale antropologiei culturale romanesti sunt legate de cel de-al doilea tip,
acela al unei antropologii (i.e. etnologii) care ,,a participat la cladirea natiunii”'.

Militantismul acestei antropologii implicate in cladirea natiunii a putut fi luat usor in
posesie de catre ideologiile nationale preocupate, pe de-o parte, de crearea unei identitati
integratoare, iar, pe de alta parte, de legitimarea propriilor politici (inclusiv cele culturale). E
cazul atat al ideologiei nationaliste de extrema dreapta din perioada interbelica, cat si al
nationalismului-comunist. Acesta este si motivul pentru care in ultimii douazeci de ani am
asistat, ca o reactie de eliberare de sub dominatia ideologicului, la o eliberare a etnologiei
(etnografiei si folclorului) de sub imperiul acestei implicéri in constructia identitara. Etnologia
romaneasca isi improspatase resursele teoretice datorita structuralismului francez si influentei
teoretice a acestuia in folcloristicd si subdomenii asociate (naratologia). Munca de teren a
continuat in conditii precare pentru cercetatori, iar interpretarea rezultatelor a trebuit sa astepte
anii 90 pentru o problematizare autenticd a metodelor si decupajelor. Antropologia culturala,
mai degrabi o institutie decét o disciplind inainte de 90%, a trebuit si astepte anii caderii dictaturii
comuniste pentru a se reinventa prin reluarea contactului cu traditia globald a antropologiei
occidentale, mai ales in dimensiunea ei epistemologica. In acest context munca de teren a fost
reluata si diversificatd prin raportarea la realitdti i contexte noi. Etnografia urbana, antropologia
memoriei’ (combinatd cu instrumentul istoriei orale), interesul pentru identititi si etnicitati®,
reevaluarea structurilor simbolice si rituale ale comunitatilor traditionale’ asa cum s-au pistrat in
contemporaneitate, sunt doar cateva dintre interesele acestui proiect inovator al antropologiei
culturale din spatiul romanesc. Acest proiect are si o excrescentd de antropologie sociala si
istorie culturala care, nu de putine ori, se revendica in mod clar de la dezvoltarile spatiului
academic francez (Istoria mentalitatilor sau Istoria culturii, de pildd). Decupajul notiunii de
culturd e la fel de hibrid ca in studiile culturale, desi ii lipseste dimensiunea vizibil militanta. E
mai degrabd o arheologie a ,.constructiei identitare” care beneficiazd de o dimensiune mai
degraba descriptiva si analitica, decat de una de agenda politica, in maniera studiilor culturale
anglo-saxone.

Concluzii

Intr-un studiu intitulat ,,From Cultural Studies to Etudes Culturelle, Etudes de la Culture
and Sciences de la Culture — Questions of Singularity”, apdrut in prestigioasa revista Cultural
Studies, Anne Chalard-Fillaudeau (2009) incerca sa interpreteze lipsa apetitului (si, in consecinta
a conexiunilor) culturii franceze pentru proiectul anglo-saxon al studiilor culturale, si asta in
contextul in care manifestarile teoriei critice franceze (Barthes, Foucault, Derrida etc.) au adus o
contributie esentiald armdturii teoretice a Studiilor culturale britanice. Interpretarea acestui

' Cf. Mihiilescu 2007: 247: ,»«Etnologia nationald» roméneasca, 1n sensul ei larg, a avut si ea misiunea sa-i formeze
pe romani sau sa participe sui-generis la acest proces. Ea a fost nationalista [s.a.] prin definitie si prin vocatie, doar
ca aceasta particularitate trebuie Inteleasa in contextul sdu politic i cultural: daca nu ar fi existat, elitele nationale ar
fi trebuit sa o inventeze!”.

2 A se vedea in acest sens Mihiilescu 1999. Structura cartii combina, intr-un amestec sugestiv, studii ale autorului de
dinainte de 1989, pagini de jurnal si reflectii ancorate in prezent care contureaza o imagine vaga a antropologiei
culturale a epocii, in fapt un amestec de rigiditate institutionald si refugiu intelectual.

3 A se vedea, de exemplu, Vultur 2000, 2002, 2011.

*1n aceastd privintd a se vedea Hedesan 2007.

> A se vedea Hedesan 1998, 2000.
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adevdrat izolationism ducea la un diagnostic intelectual complex al culturii franceze in contextul
cultural si academic actual. Este vorba despre ceea ce specialista franceza in istoria mentalitagilor
si istoria ideilor identifica drept factorii intelectuali ai acestui izolationism — parohialism
(inchidere in spatiul unor interese identitare si lipsa de curiozitate interculturald), monolingvism
(combinat cu un anti-americanism inca viu in cultura franceza) si protectionism (combinat cu
estetizarea marilor nume ale teoriei critice franceze) (Chalard-Fillaudeau 2009: 842 si urm.).
Finalul studiului lasa loc unui optimism moderat, in contextul in care caracterul multicultural al
societatii franceze are nevoie de un instrument al problematizarii critice a unor fenomene socio-
culturale hibride cu potential conflictual, sau in contextul in care societatea informationala are
nevoie de un instrument al analizelor diferentelor culturale manifeste in interactiunile
comunicationale actuale.

Acest studiu, asemanator altora despre impactul studiilor culturale britanice in contextele
academice ,,continentale” (Moore 2009), reuseste sd scoatd in evidentd caracterul critic si
instrumental al studiilor culturale in contextul unei culturi din ce In ce mai hibridizate.
Eclectismul studiilor culturale actuale, care-si reformuleazd cu fiecare moment al analizei
instrumentarul speculativ este de fapt modul de existenta al unei discipline care se reinventeaza
odata cu fenomenul analizat. Antropologia culturald, in dinamica reinventarii sale, vizibila i prin
apropierea de proiectul studiilor culturale, poate aduce un plus de rigoare prin caracterul sau
sintetic, comparativist si descriptiv. Antropologia romaneascd, fara a parasi rigoarea descriptiva,
s-a apropiat in ultimele decenii din ce in ce mai mult de proiectul studiilor culturale prin
decupajele in fenomenul cultural contemporan, surprins in devenirea sa, si printr-o din ce in ce
mai pronuntatd perspectiva critica si actualizatoare. In esentd, in ciuda inca a unui vizibil hiatus
intre studiile culturale (anglo-saxone) si proiectul modern al antropologiei culturale, existd o
inevitabila apropiere a celor doua proiecte in jurul unei perspective critice asupra culturii actuale
care ramane de continuat atat timp cat provocarile generate de fenomenul cultural in epoca
comunicarii globale devin din ce in ce mai complexe si greu de analizat si problematizat.
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In memoriam

IVAN EVSEEV
(1937-2008)

Reputatul lingvist, etnolog si traducédtor Ivan Evseev s-a ndscut la 11 august 1937, in
oragul Tulcea. A urmat scoala si gimnaziul in orasul natal, iar liceul 1-a continuat in Bucuresti.
Afirmandu-se ca student de exceptie al Institutului Pedagogic de Limba si Literatura Rusa
,2Maxim Gorki”, in 1954, este selectat in lotul studentilor roméani in vederea continudrii studiilor
la Universitatea din Sankt-Petersburg, pe care a absolvit-o cu diploma de merit.

Repartizat la Catedra de slavistica a Universitatii din Timigoara, a promovat, datorita
ingemanadrii fericite a unei minti ascutite si mereu iscoditoare cu o neobisnuitd putere de munca,
intr-o cadentd dinamica, toate gradele didactice universitare, de la asistent (1960) la profesor
(1981). A functionat Intreaga viata la aceasta institutie, ocupand si functii de raspundere (sef de
catedra, prodecan, decan).

Bilingvismul sdu si Tnsugirea a doud culturi, romand si rusd, au reprezentat un mare
avantaj in evolutia spirituala si activitatea sa stiintifica, desfasurata pe taramul lingvisticii. Fara a
parasi acest domeniu de cercetare, isi Indreaptd apoi atentia (odatd cu lucrarea Cuvdnt-simbol-
mit, 1983) spre semiotica folclorului si hermeneutica simbolului, domenii pe care le considera ca
adiacente stiintei limbii. Importanta contributie a lui 1. Evseev la dezvoltarea lingvisticii
romanesti s-a cristalizat in 28 de carti, 10 cursuri si manuale universitare, 135 de studii,
participari marcante la manifestari stiintifice de anvergurda (Varna, Berlin, Varsovia, Moscova,
Regensburg etc.), fiind rasplatitd cu numeroase premii §i medalii nationale §i internationale:
Diploma de excelenta a Prefecturii judetului Timis, Premiul Institutului ,,A. S. Puskin” din
Moscova (1992), Premiul National Ethnos (pentru lucrarea Dictionarul de magie, demonologie
si mitologie romdneasca, 1998) si Premiul Opera omnia de excelenta in domeniul stiintelor
socio-umane (pentru lucrarea Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale, 1999). Pentru
prodigioasa sa activitate stiintifica, didactica si literar-artistica (in calitate de membru al Uniunii
Scriitorilor), a fost distins, in anul 2002, cu Ordinul National ,, Serviciul Credincios” in grad de
Cavaler.

Ivan Evseev a fost nu numai un savant, ci §i un om care a pastrat intacte puritatea
sufleteasca si darzenia morala a stramosilor, rusi-staroveri, emigrati, de undeva din Rusia
centrala si stabiliti in nordul Dobrogei. Afirmandu-si intotdeauna, indiferent de comandamentele
politice ale vremii, apartenenta etnica si religioasa, a participat activ la Revolutia din decembrie
1989 si a contribuit la Infiintarea Comunitatii Rusilor Lipoveni din Romania.

Colectivul de limbi slave

153






Recenzii

FLORINA-MARIA BACILA, DORZIANA — O (RE)CONSTRUCTIE A TEXTULUI PRIN
LIMBAJ, TIMISOARA, EDITURA EXCELSIOR ART, 2016, 500 p.

Cartea Florinei-Maria Bacila, intitulatd Dorziana — o (re)constructie a textului prin limbaj,
a aparut, in 2016, la Editura Excelsior Art, in conditii grafice excelente.

Lucrarea isi face aparitia intr-un moment in care scriitorul crestin Traian Dorz nu se bucura
de un statut pe masura meritelor sale. Autoarea, constienta ca, in cazul unui scriitor, importanta
ramane valoarea artistica a operei, 1si orienteaza atentia In aceasta directie. Volumul realizeaza o
reparatie si umple un gol, in conditii de judicioasa raportare valorica. Dorziana schiteaza, in linii
ferme, profilul unei personalitati responsabile in relatia cu Dumnezeu, dar si cu umanul, o
verticalitate a fiinari transpuse 1n expresivele cuvinte ale limbii romane. Asa cum sugereaza
titlul, Florina-Maria Bacila 1si cere dreptul de ,.intemeietor” intr-o problema fundamentala
privind valorificarea literaturii crestine. Sugestia epopeica din prima secventd a titlului
contureaza, interpretativ, destinul unui poet-martir, Traian Dorz, omul care si-a faurit o imagine
careia sd nu i se poatd reprosa fapte reprobabile, pentru ca trdia adanc, mistic, relatia cu
Divinitatea. In numele Adevarului ciruia I-a slujit intreaga viata, a suportat ani grei de temnita
comunista §i, la iesirea din inchisoare, marginalizarea.

A doua secventd a titlului, o (re)constructie a textului prin limbaj, sugereaza efortul
autoarei de a pune in evidentd valoarea operei poetului bihorean. Poezia, ca rezultat al inspiratiei,
se concretizeaza intr-un text. Cititorul, descoperindu-i sensurile si addugindu-i prin interpretare
altele, 1l (re)creeaza. Poezia devine si a lui, si-o impropriaza, chiar daca nu poate sa se exprime la
fel de frumos sau de profund precum poetul.

Volumul Florinei-Maria Bacila este pe cat de atragator, pe atat de instructiv, pe de o parte,
prin selectia textelor dorziene (care-si castigd locul in carte datoritd continutului de idei si
frumusetii expresiei artistice), pe de altd parte, prin abordarea lor stiintificd. Ambele calitati
urmadresc sensibilizarea si imbogatirea orizontului de cunoastere a cititorilor.

Cuprinsul este prefatat de o secventa care ofera date despre autoare, lector universitar la
Departamentul de studii romanesti al Facultatii de Litere, Istorie si Teologie, din cadrul
Universitatii de Vest din Timisoara.

O carte despre Traian Dorz reprezintd cuvantul-inainte semnat de profesorul Constantin
Teodorescu, din Kitchener — Ontario, Canada, care considera volumul in discutie o lucrare
semnificativa pentru teologia limbii.

Cartea universitarei din Timigoara mai cuprinde urmatoarele sectiuni: 1. Poezia lui Traian
Dorz — cantec peste rugaciunile noastre; Il. Expresia lingvistica a aspiratiei spre absolut; II1.
Termeni emblematici — repere ale constructiei textuale; IV. Volume tematice si fenomene lexico-
gramaticale; V. Poezie §i mitologie.

Aparatul critic include, firesc, mentionarea editiilor folosite de autoare pentru alegerea
textelor, iar bibliografia solida inglobeaza problemele esentiale pe care si-a jalonat demersul.
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Conf. univ. dr. Simona Constantinovici, de la Universitatea de Vest din Timisoara,
semneaza postfata emotionantd a cartii, intitulata Stilistica sufletului crestin, reliefand
profunzimea analizelor stilistice realizate de Florina-Maria Bacila.

Primul capitol cuprinde o prezentare succintd a vietii si a operei lui Traian Dorz. Datele
biografice retinute de autoare in acest capitol nu se pierd in informatii lipsite de masurd, ci
cuprind elementele necesare conturarii individualitatii scriitorului. Autoarea subliniaza vastitatea
operei dorziene (aproximativ 100 de titluri), care impresioneaza prin mesaj si dimensiune. Sunt
evidentiate tema fundamentala — comuniunea (mistica a) omului cu Dumnezeu — si dimensiunea
misionard, versurile referitoare la universul carceral, caracterul militant, profetic, autenticitatea
creatiei dorziene. Pornind de la constatarea cd Traian Dorz nu a fost inclus in majoritatea
antologiilor de poezie religioasa si in dictionarele literaturii romane, autoarea precizeazd ca
volumul se doreste un gest recuperator prin aceea ca puncteaza repere fundamentale ale creatiei
dorziene, prin sublinierea expresiei lingvistice a aspiratiei spre absolut, a semanticii unor termeni
emblematici, a unor constructii lexico-gramaticale integrate in organizarea textului. Prezentarea
,obiectului” de studiu si a metodologiei de cercetare pune in lumina faptul cd avem de-a face cu
un proiect temerar din care autoarea a realizat acest prim volum.

Semnatara cartii ofera piste de interpretare care le dau de gandit celor ce se aventureaza in
lectura. Ochiul atent al filologului refine cuvantul semnificativ, creat sau reinvestit cu sens de
catre scriitorul Traian Dorz. Aspectele propuse spre a fi identificate si reliefate sunt bogate in
volum. Astfel, capitolul al doilea releva expresia artistica a aspiratiei spre absolut prin procedeele
de negare a limitelor comune ori prin mijloacele de exprimare a intensitdfii maxime. Sunt
inventariate formatiile cu prefixul negativ ne- ocurente in creatia poetica a lui Traian Dorz, dar
neinregistrate in lucrdrile lexicografice (nehotar, nemargine, nemdsurd, nerdspuns, a
necuprinde). Jocul liric dorzian, construit prin exprimarea unor experiente spirituale
fundamentale, este redat, accentueaza autoarea, si prin utilizarea abundenta a formatiilor alcatuite
din ne- + mai + participiu, care reflectd concentrarea poetului pe ceea ce este absolut, singular.
Interesanta este si analiza mijloacelor de exprimare a intensitatii maxime cu ajutorul prefixelor
stra- si prea-. O discutie destul de ampla este rezervatd semanticii unor termeni emblematici
pentru creatia dorziana (farmec, vrajd, a incdnta, a rapi, ndier, harfa, dor).

Un loc important 1l ocupa in volum capitolul dedicat unor constructii lexico-gramaticale
integrate in organizarea textului. Universitara se opreste asupra valentelor expresive ale numelor
date Fecioarei Maria; evocarile lirice ale Maicii Domnului in poezia lui Traian Dorz 1i descopera
cercetatorului atent o imagine aproape ,,romanizata” a Sfintei Fecioare.

Subcapitolul dedicat stilisticii gradelor de comparatie starneste interesul atat al filologului,
cat si al teologului prin interpretarea valentelor stilistice ale intensitatii. Florina-Maria Bacila
reliefeaza originalitatea limbii scriitorului prin analiza unor imagini inedite, nascute din asocierea
neasteptatd a unor cuvinte, capabile sd sporeascd semnificatiile textului. Retine atentia si
excelenta analiza a adjectivului polisemantic dulce, cu o multitudine de ocurente. Desi un termen
comun, dulce obtine, in opera scriitorului bihorean, noi valori de sens, caracterizate printr-o
maxima profunzime, complexitate si originalitate.

Dativul adnominal prezent in latina, cu circulatie mai frecventa in limba romana veche,
este utilizat cu intentii expresive in limbajul poetic dorzian.

Capitolul Poezie si mitologie orienteaza lectorul catre observatii de sintezd in care sunt
angajate si alte cunostinte interdisciplinare, de culturd generald, ce invita la parcurgerea integrala
a operei lui Traian Dorz. Motivul pasarii mdaiestre apare ilustrat in creatia poetului bihorean,
facand referire exclusiv la personalitatea preotului losif Trifa. Motivul mioritic, foarte des
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intalnit, reliefeaza relatia Pastor — turma / ,,0itd” credincioasd. Moartea, in viziunea poetica a lui
Traian Dorz, reprezinta triumful vietii prin credinta in Hristos. Ea constituie un nou inceput care
valorifica iubirea si sacrificiul pentru aproapele, intrarea intr-o noua etapa existentiald. Mistica
unirii divinului cu umanul prin valorificarea motivului nuntii dobandeste, in poezia lui Traian
Dorz, accente extatice datatoare de sens. Cununia pe tdramul mirific al vesniciei pune in evidenta
perenitatea vietii in Hristos. Nunta este, pentru Traian Dorz, eveniment suprem al parusiei, dar si
unio mystica in adancimea fiintei. Autoarea atrage atentia asupra numeroaselor texte prin care
este redata ,,cununia” sufletului cu lisus, viata mistica. Experienta extaticd aduce renuntarea la
sine, pentru a se pierde in Hristos. Neindoielnic, Traian Dorz este un poet mistic care si-a depasit
barierele fiintei si a transpus experienta extatica intr-o ,,epicleza” poetica.

Analizand stilistica operei dorziene, Florina-Maria Bacila surprinde ,,stilistica sufletului
crestin” — sugereaza Simona Constantinovici in postfata volumului.

Asadar, lucrarea universitarei din Timisoara este o carte necesara ce Infaptuieste un act de
dreptate pe care istoria noastra literara este datoare sa-1 faca in privinta scriitorului Traian Dorz.

Volumul Deorziana — o (re)constructie a textului prin limbaj constituie o contributie
meritorie §i un instrument de lucru pentru cercetarile viitoare — ale autoarei si ale altora.

Maria FRENTIU

MARIN BUCA, MARIANA CERNICOVA, DICTIONAR DE CAMPURI
FRAZEOLOGICE, BUCURESTI, EDITURA PESCARUS, 2015, 403 p.'

Frazeologia reprezinta, fara indoiald, zona cea mai expresiva si mai coloratd a lexicului
oricarei limbi, ea constituind si o ,,piatrd de incercare” 1n insusirea unei limbi straine. Cu toate
acestea, studiul sistematic al acestui interesant microsistem lexical si-a cristalizat baza stiintifica
si conceptele de lucru abia in ultimele decenii, cand au fost elaborate si principiile de inregistrare
lexicografica a expresiilor frazeologice. In lingvistica romaneasca, aceastd ultima problema si-a
aflat o rezolvare practica de inalta tinuta stiintifica in recentul Dictionar de campuri frazeologice
al lingvistilor timisoreni Marin Buca si Mariana Cernicova. Reputatul lexicolog si lexicograf,
profesorul Marin Buca, isi imbogateste astfel impresionanta sa opera lexicografica (ce Tnsumeaza
50 de volume, intre care se remarca Marele dictionar de expresii romdnesti, Bucuresti, Meteor
Press, 551 p. si monumentala Enciclopedie a gandirii aforistice romanesti, Bucuresti, Editura
Tehnica, 1453 p.) cu o noud lucrare de largd cuprindere, de 1naltd rigoare stiintificad si
originalitate in modul de selectare si prezentare a variatului material lingvistic.

Dictionarul de campuri frazeologice se deosebeste de cele existente, reprezentind o
reactualizare a ideilor descifrate In paginile celor doua dictionare antropocentrice (dictionarul de
anvergurd Enciclopedia gandirii aforistice romdnesti si dictionarul cu care acesta rezoneaza,
Marele dictionar de expresii romdnesti).

Dictionarul 1s1 propune sd sistematizeze, dupa criterii semantice, expresiile limbii romane,
acele cuvinte care se lasd greu inregimentate, si sd prezinte cat mai pe larg mijloacele

'O versiune a textului a aparut in limba engleza in revista ,, Translationes”, No. 8-9/2016-2017, EUV, 2017, p. 202-
205.
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frazeologice de exprimare a notiunilor fundamentale. Fiecare articol din dictionar ne trimite spre
un camp conceptual. Campurile frazeologice cuprind ansamblurile de expresii care exprima
notiunile desemnate de cuvintele-titlu (ortografiate cu litere majuscule, ingrosate si subliniate),
adaugandu-le, deseori, diferite determindri locale, temporale, cauzale, circumstantiale etc.
Expresiile si locutiunile sunt ortografiate cu litere cursive, ceea ce corespunde traditiei
lexicografice romanesti. Explicatia sensului se face printr-un sinonim sau printr-o parafraza,
ortografiata cu litere obisnuite, drepte.

In miezul Dictionarului sunt prezentate cu prioritate cAmpurile frazeologice care rezoneazi
in jurul conceptului om: viata omului, etapele vietii, principalele evenimente din viata, insusirile
intelectuale si morale, comportamentale si temperamentale, sentimentele si emotiile, relatiile
dintre oameni, principalele activitati ale omului etc., rezultand astfel cAmpuri semantice deosebit
de interesante, in realitate, cele mai autentice expresii romanesti precum: ,,a iubi” (,a iubi la
nebunie”, ,,a da inima cuiva”, ,,a se prapadi dupa cineva”, ,,a sorbi pe cineva din ochi’) sau ,,a
se certa” (,a fi pus pe artag”, ,,a semana neghina”, ,,a umbla cu tdfna’), o serie de expresii
deosebit de sugestive (,,bani” (pl.) — ,,bani gata”, ,,bani grei”, ,,bani pesin”, ,,a lua malai’, ,,a nu
avea nicio para sau lescaie” etc.).

Expresiile frazeologice sunt prezentate intr-o forma sistematizata si accesibila, atat din
punctul de vedere al structurii gramaticale, cat si al celei lexicale, consfintita de uzul vorbitorilor
limbii roméne si Inregistratd In dictionare. Explicatiile expresiilor, simple si concise, sunt
preluate din dictionare sau sunt formulate pe baza acestora. Nuantele de sens ale
frazeologismelor au fost despartite in cadrul definitiei prin punct si virguld. Adesea, dupa
definitia propriu-zisd urmeaza o expresie sinonima. Variantele expresiilor sunt introduse prin
cuvintele sau si ori: ,,a se invarti pe langa cineva (sau in jurul, imprejurul cuiva)”, ,.a-si pune
pirostriile (in sau pe cap)”, ,,a fi (sau a ramdne, ori a sta) stalp (de cremene ori piatra)”, ,,umbla
vorba ori a merge vorba ca...”. Majoritatea idiomurilor sunt definite analitic, dupa semnul egal.
In situatiile in care nu e posibild o asemenea definire, se aratd imprejuririle in care se folosesc
expresiile respective. In aceste situatii, explicatiile incep cu ,.se spune”, ,.se zice”: ,toacd de
vatrai, se spune despre un om care a saracit”, ,,se imbind ziua cu noaptea, se spune cand incepe
sd se facd lumind”, ,,a dat prea mult de pomana, se zice cand unui zgarcit ii tremurd mainile”.
Unitatile frazeologice sunt ordonate dupa o filiatie semantica, precedatd uneori de o paranteza
care precizeazi statutul de locutiune. Intre paranteze sunt date indicatiile privitoare la registrul
stilistic (ex. regional, popular, invechit, familiar, argotic, ironic, vulgar, livresc etc.). Indicatiile
stilistice sunt abreviate (prescurtate) si trebuie cautate in lista de abrevieri de la Inceputul
dictionarului. Explicatia lexicograficd se termina adeseori cu un sir de alte sinonime, precedate
de virgula si echivalente: ,,a sta pe ganduri” (,,a ezita”, ,,a sovai”), ,.,a nu-/ mai incapea camasa
pe cineva” (,,a fi infumurat”, ,,fudul”, ,,plin de sine™), ,,a fi un pachet de nervi’ (,,a fi enervat”,
Hiritat”, ,infuriat”). Pentru gasirea unei anumite unitati frazeologice in dictionar, se va cauta la
locul alfabetic al unui cuvant mai important din interiorul acesteia, apoi se va citi intregul camp.

Prin Dictionarul de campuri frazeologice autorii pun la dispozitia tuturor celor interesati de
cunoasterea resurselor expresive ale limbii romane un instrument util de lucru, de informare, un
mijloc de cunoastere a unei parti Tnsemnate din tezaurul nesecat al limbii roméne. Dictionarul
poate fi util nu numai studentilor, profesorilor si traducatorilor, ci si tuturor celor interesati de
cunoasterea limbii romane si a bogatiei mijloacelor ei de expresie.

Mata TARAN ANDREICI
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LE FRANCAIS A L’UNIVERSITE DE L’OUEST DE TIMISOARA: UN DEMI-SIECLE
D’ENSEIGNEMENT ET DE RECHERCHE (1966-2016). VOLUME ANNIVERSAIRE,
ETUDES REUNIES PAR MARIANA PITAR, TIMISOARA, EDITURA
UNIVERSITATII DE VEST, 2016, 540 p.

Anul 2016 a reprezentat un moment de sarbatoare pentru predarea-invatarea si cercetarea
stiintifica a limbii i literaturii franceze la Facultatea de Litere, Istorie si Teologie din cadrul
Universitatii de Vest din Timisoara. Colectivul de limba franceza din cadrul acestei facultati a
sarbatorit 50 de ani de invatdmant universitar si de cercetare stiintifici In domeniul limbii
franceze. Acest eveniment s-a concretizat prin publicarea la Editura Universititii de Vest a
volumului aniversar Le frangais a [’Université de ['Ouest de Timisoara: un demi-siecle
d’enseignement et de recherche (1966-2016). Volume anniversaire, coordonat de Mariana Pitar.

Pentru a descrie evolutia acestui domeniu de activitate filologicd din Invatdmantul
universitar timisorean si pentru a evidentia directiile prezente si viitoare de dezvoltare a studiului
limbii franceze in cadrul Facultatii de Litere, Istorie si Teologie, Mariana Pitar, coordonatoarea
volumului, a reunit in paginile acestei lucrari contributiile stiintifice ale unui numar reprezentativ
de cercetatori ai limbii franceze — membri, colaboratori sau parteneri ai colectivului de limba
franceza din cadrul Universitatii de Vest din Timisoara.

Volumul, redactat integral in limba franceza, are o constructie armonioasd si urmareste,
prin organizarea continuturilor sale, sd ofere, pe de o parte, o perspectiva de ansamblu, asupra
existentei acestei linii de cercetare si de invatdamant universitar la Timisoara, ale carei inceputuri
se plaseaza in anul 1966, cand au fost infiintate Catedra de limba franceza si Lectoratul francez,
si o perspectiva analiticd asupra rezultatelor actuale ale activitatii de cercetare stiintificd in
domeniul limbii franceze, pe de alti parte. In acest sens, volumul colectiv se deschide cu o
prefatd — Avant-propos (p. 9-15) si cu o prezentare sintetica riguroasd a celor 50 de ani de
existenta a studiului limbii franceze la Universitatea de Vest din Timisoara — Le francais a
[’Université de I’Ouest de Timisoara: 50 ans d’existence (p. 17-30), ambele fiind semnate de
coordonatoarea volumului, Mariana Pitar.

Contributiile stiintifice ale autorilor reuniti in paginile acestui volum aniversar sunt grupate
in trei parti distincte: o parte este dedicatd studiilor de lingvistica, didacticd si traducere
(Linguistique, didactique, traduction — p. 31-340), a doua parte cuprinde studii de literatura
(Littérature — p. 341-470). La acestea se adaugd o a treia parte, Parcours historique (p. 471-522),
care completeazd datele despre activitatea stiintifica si culturald a membrilor Catedrei de limba si
literatura franceza si care oferd marturii asupra contactelor franco-romane in spatiul cultural
timisorean. Autorii acestor studii care au ca tema generica limba si literatura franceza vazutd in
varietatea formelor sale de investigare stiintifica sunt fie membri actuali ai colectivului de limba
franceza din cadrul Facultatii de Litere, Istorie si Teologie, fie fosti profesori ai acestei catedre,
foarte activi si In prezent In zona cercetarii stiintifice a limbii franceze, fie colaboratori sau
prieteni actuali ai colectivului de limba franceza, de la universititi din tara si din strainatate,.

Partea intai, intitulatd Linguistique, didactique, traduction, cuprinde studii ce abordeaza
teme din sfera lingvisticii (cu accent pe probleme din domeniul foneticii, morfosintaxei,
semanticii sau pragmaticii, al limbajelor specializate, al lingvisticii textuale), mentinand aria de
investigatie in interiorul limbii franceze sau extinzand-o, din perspectiva contrastiva, si la alte
limbi precum: romana, spaniola, sarba etc. Studiile de didacticd se ocupa de aspecte ale predarii-
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invatarii limbii franceze in diverse contexte didactice universitare profesionalizate, iar cele din
domeniul traducerii abordeaza teme cu caracter teoretic sau teoretic-aplicativ. Partea a doua a
volumului, intitulatd Littérature, grupeaza studii de literatura franceza, francofona sau romana in
care autorii propun abordari inedite ale operei unor scriitori sau ale unor texte literare din epoci
diferite. Cea de-a treia parte a lucrarii, Parcours historique, cuprinde doud studii: unul in care
sunt urmarite, din perspectiva istorica, rezultatele membrilor Catedrei de limba si literatura
franceza de la Universitatea de Vest din Timisoara in activitatea de traducere si de cercetare in
domeniul traductologiei si unul cu caracter memorialistic, In care se evocd relatiile franco-
romane si activitatea Institutului Francez (fostul Cercul francez — fr. Cercle francais) din
Timisoara in perioada interbelica.

Lucrarile sunt semnate de cercetdtori romani si strdini cdrora, la finalul volumului, li se
face cate o scurtd prezentare intr-o fisd biobibliograficd (v. Les collaborateurs. Notices bio-
bibliographiques — p. 523-540): Eugenia Arjoca leremia, Widiane Bordo si Angélique Masset-
Martin, Cecila Condei, Daniela Dinca, Elena Ghitd si Eugenia Tanase, Jan Goes, Snezana
Guduri¢, Emila Hilgert, Manuela Mihdescu, Mihaela Pasat, Mariana Pitar, Liana Pop, Mirela
Cristina Pop, Cristina Manuela Tanase, Adina Tihu, Mihaela Toader, Estelle Variot, Luminita
Vleja, Margareta Gyurcsik, Ileana Oancea, Efstratia Oktapoda, Vasile Popovici, Gheorghe-
Ciprian Socaciu, loana Toader, Dumitru Tucan, Dana Ungureanu, Georgiana Lungu Badea si
Neli Eiben, Maria Tenchea.

Diversitatea ariilor tematice investigate de autorii studiilor integrate in volumul aniversar
Le francais a [’Université de ['Ouest de Timisoara: un demi-siecle d’enseignement et de
recherche (1966-2016) reflectd stadiul actual al cercetarii limbii si literaturii franceze in mediul
academic local, national si, prin unele studii, chiar international. Aceste studii vin sd ilustreze
directii si preocupari de cercetare a francezei, promovate si dezvoltate in mediul universitar, pe
parcursul existentei sale de 50 de ani, de catre Catedra de limba franceza si de Lectoratul francez
de la Universitatea de Vest din Timisoara. Astfel, aceastd parte consistentd a volumului
completeazad perspectiva istorica asupra activitatii didactice si de cercetare in domeniul francezei
a profesorilor care i-au sustinut existenta de-a lungul unei jumatati de secol in cadrul universitatii
noastre.

Valoarea volumului Le francgais a [’Université de [’Ouest de Timisoara: un demi-siecle
d’enseignement et de recherche (1966-2016). Volume anniversaire este sustinutd de caracterul
sdau monografic (atat de necesar conservarii istoriei de o jumatate de secol a Catedrei de limba si
literatura franceza din cadrul Universitatii de Vest din Timisoara), dar si prin lucrdrile stiintifice
integrate 1n acest volum, care, prin varietatea temelor propuse si a perspectivelor de analiza, au o
inalta tinuta academica atat la nivelul continutului, cat si al modalitétii de prezentare.

Gabriel BARDASAN
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GEORGIANA  LUNGU-BADEA, NADIA OBROCEA (COORD.), STUDII DE
TRADUCTOLOGIE ROMANEASCA (I). DISCURS TRADUCTIV, DISCURS
METATRADUCTIV, TIMISOARA, EUV, 2017, 296 p.

In noiembrie 2015, Centrul de Cercetare Isttrarom-Translationes, in colaborare cu
Universitatea de Vest din Timisoara si Facultatea de Litere, Istorie si Teologie, a organizat
Colocviul Stiintific International Cercetarea traductologica din Romdania. Directii, teme,
perspective. Timp de doua zile, specialisti din tara si din straindtate s-au straduit sa cartografieze
peisajul traductologic romanesc si sa puna in valoare contributiile teoretice in acest domeniu. De
asemenea, o serie de comunicdri au subliniat aportul traducdtorilor atat la internationalizarea
operelor scrise in limba romana, cat si la dezvoltarea literaturii nationale prin intermediul unor
(re)traduceri ,,relevante” din autori consacrati si nu numai.

Volumul de fatd, Studii de traductologie romdneasca (I). Discurs traductiv, discurs
metatraductiv, reuneste o parte din comunicdrile prezentate cu aceastd ocazie, el continuandu-se
cu volumul al doilea, Studii de traductologie romdneasci (II). Incercare de cartografiere in
domeniu. Ca intr-un caleidoscop, descoperim aici: nume de seama ale spatiului academic
romanesc, de ieri si de azi (Eugeniu Coseriu, Irina Mavrodin, G.I. Tohaneanu, Ileana Oancea,
Georgiana Lungu-Badea etc.), sau ale celui diplomatic (Nicolae Milescu), precum si reflectii
despre anumite tipuri de traducere (traducerea prozei pentru copii, traducerea numelor proprii
literare, traducerea de poezie sau traducerea poemelor trubaduresti).

In deschiderea lucrarii, Ileana Oancea si Nadia Obrocea (, Mizeria si splendoarea
traducerii”. Modelul Coseriu, p. 11-36) prezintd o figura de seama a lingvisticii mondiale,
Eugeniu Coseriu. Desi traducerea nu a constituit o preocupare dominanta pentru marele savant
roman, acesta a creat legdturi intre teoria lingvisticA pe care a propus-o si conceptele
traductologiei. Incercand sa gaseasca raspunsuri la intrebari precum: ,,Ce se traduce?”, ,,Ce
trebuie sa stie un traducator in calitate de bun traducator?”, ,,Care este continutul textual care
trebuie pastrat intr-o traducere?”, lingvistul roman a trasat contururile unei traduceri ideale,
capabile sd redea complexitatea originalului. La randul sdu, Cristina Varga (Este actual Eugen
Coseriu in teoria traducerii?, p. 37-51) se intreaba despre locul ocupat de ,,modelul Coseriu” in
constelatia studiilor despre traducere si despre actualitatea acestuia. Dupa un survol al mai
multor resurse bibliografice publicate in Europa intre 2010 si 2016, aceasta trage o serie de
concluzii despre cele mai discutate concepte ale teoriei coseriene (se traduc texte, semnificat,
designat, sens, cele trei nivele ale limbajului) si despre evolutia/involutia interesului
cercetdtorilor pentru conceptia traductologica coseriana.

Contributiile Irinei Mavrodin la intelegerea si teoretizarea traducerii n spatiul romanesc
sunt puse in valoare de citre Mugurus Constantinescu (Reflectia traductologica mavrodiniana:
intre practico-teoria traducerii §i poetica/poietica traducerii, p. 52-66) si Simona
Constantinovici (Irina Mavrodin. In cautarea traducerii perfecte, p. 67-87). Reflectia
traductologicd mavrodiniand izvoraste din bogata experientd de traducere a cercetatoarei.
Aceasta nu s-a limitat la tdlmacirea textelor (unele proiecte de traducere fiind de-a dreptul
grandioase si aproape imposibil de realizat individual, ne gdndim aici la transpunerea in romana
a operei proustiene, In cdutarea timpului pierdut, Univers, 1987-2000), ci a transpus actul
traducerii in teorie, conturandu-se astfel ceea ce ea a numit o ,,practico-teorie”.

161



In articolul sau (G.I. Tohdneanu, stante traductive, p. 88-99), Valy Ceia alege si vorbeasci
despre o figurd legendard din mediul universitar timigorean, profesorul G.I. Tohdneanu. Pe langa
lucrarile fundamentale de lexicografie pe care acesta le-a semnat, trebuie amintite si traducerile
din autori latini, in special din Publius Vergilius Maro, realizate de-a lungul unei intregi cariere
didactice si care au vazut lumina tiparului abia dupa 1990. Neintimidat de traducerile anterioare
ale Eneidei (intreprinse de nume rasunatoare precum George Cosbuc, Eugen Cizek, Eugen
Lovinescu, Teodor Naum), acesta ,,se incumeta” sa ofere spatiului cultural romanesc o noud
versiune, 1n spiritul crezului sau traductologic. Distinsul profesor considera ca, pentru a realiza o
buna traducere, trebuie indeplinite patru conditii: cunoasterea aprofundata a celor doua limbi de
lucru (sursa si tintd), in cazul acesta latina si romana, sensibilitate artistica exceptionald (absolut
necesard in cazul traducerii poetice), cunoasterea versiunilor anterioare (cand acestea existd) (p.
97).

Rolul traducerii in constituirea natiunilor este subiectul articolului semnat de Larisa
Schippel (Traducerea ,,imperiala” si traducerea ,, nationala”. Metadiscursuri si procese reale
de traducere din secolul al XIX-lea, p. 100-114). Autoarea isi indreaptd atentia asupra situatiei
din Imperiul Habsburgic, dar si din principatele romanesti, convinsa fiind ca ,,parasirea cadrului
national al studiilor traductologice si aplicarea unei perspective transculturale ne va duce la
rezultate care pot dovedi ca traducerea — fie policulturald, fie transculturala — are un statut mult
mai decisiv pentru o societate decat s-a inteles pana acum” (p. 112).

Jurnalul de calatorie in China al lui Nicolae Milescu si o versiune a acestuia in franceza
sunt prezentate de catre Héléne Lenz (Despre o traducere in franceza a Jurnalului de célatorie in
China al lui Nicolae Milescu (Spatarul), p. 115-134) care subliniaza astfel rolul spatarului
moldovean in constituirea ,,unei reflectii si a unei practici traductologice romanesti” (p. 132).

Anda Radulescu (Dezvoltari ale conceptului de ,,culturem” in lucrarile traductologice
romdnesti, p. 135-151) si Diana Motoc (Conceptul de ,,culturem” in traductologia romdneasca
si spaniola. Similitudini si discrepante, p. 152-169) vorbesc despre ,,culturem”, incercand sa
surprinda, pe de o parte, contributiile romanesti la teoretizarea si intelegerea acestui concept, si,
pe de altd parte, asemanarile, dar si diferentele dintre abordérile acestuia in traductologia
romaneascd si cea spaniold. Din ambele studii reiese rolul cercetatorilor romani si eforturile
depuse de acestia in definirea, clasificarea si stabilirea caracterului de ,,cultureme” al cuvintelor
purtatoare de informatie culturala.

Bazandu-se pe propria-i experientd de traducator, Dana Craciun (Incursiuni in
Palimpstina: traducerea literaturii postcoloniale in context romdnesc, p. 170-191) prezinta
specificului literaturii postcoloniale si raporturile pe care aceasta le intretine cu actul traducerii.
Textul postcolonial cumuleaza o serie de specificitati culturale, avand alura unui text ,tradus”.
Prin urmare, traducerea trebuie sd aiba la baza o buna cunoastere a particularitatilor stilistice ale
acestuia. Doar in aceste conditii traducatorul va putea pastra stranietatea textului si va putea
propune un aparat explicativ ,care sd 1i faciliteze cititorului patrunderea in hibriditatea
postcoloniald” (p. 189).

Richard Sarbu (Selectivitatea sintagmatica si constrangerile lexicale in traducerea
reprezentativa, p. 192-215) vorbeste despre conditiile pe care trebuie sa le Indeplineascd o
traducere pentru a fi consideratd reprezentativa in raport cu originalul. Dupa parerea autorului,
reprezentativitatea vizeaza ,,in primul rand referentialitatea, continutul informational al unui text,
inclusiv compensatiile stilistice, si abia in al doilea rand — potrivirile de substanta si de forma ale
unei anumite expresii” (p. 214).
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Ludmila Zbant (Abordarea lingvistico-pragmatica a traducerilor pentru copii scrise de
Spiridon Vangheli, p. 216-250) isi focalizeaza atentia asupra literaturii pentru copii prezentand,
din perspectiva lingvistico-pragmatica, traducerile textelor lui Spiridon Vangheli in mai multe
limbi (rusa, franceza, italiana, englezd), dar si in doud perioade diferite: inainte si dupa
dobandirea independentei de catre Republica Moldova.

In legitura cu traducerea numelor proprii, circuld prejudecata conform céreia restituirea
interlinguald a acestora nu ,,solicitd” traducatorul, acesta redandu-le prin report sau transcodare.
Or, Georgiana Lungu-Badea arata in studiul sau (Note cu privire la traducerea numelor proprii
literare, p. 251-266) ca aplicarea acestor procedee de traducere si la categoria numelor proprii
semantice din operele literare sau a titlurilor acestora poate duce atét la denaturarea textului tinta,
cat si la abaterea de la sensul, intentia sau efectul scontat de autor (p. 252). De aceea, considera
cercetatoarea, este permisa aplicarea oricarui procedeu de traducere daca, prin aplicarea acestuia,
,relatia care se instaureaza intre scriitor, traducator si cititorul-tintd [este] asemanatoare cu cea
stabilitd Intre autor si cititorul-sursa” (p. 262).

Ultimele doua articole din acest volum sunt rezervate traducerii poetice. Luminita Vleja
incearcd sd stabileascd legaturi intre practica de traducere si cercetdrile traductologice
(Traducerea de poezie in contextul cercetarilor traductologice, p. 267-285), iar Christina
Andreea Mitariu (Abordarea poemelor trubaduresti — intre rescriere i traducere, p. 286-296)
vorbeste despre poemele trubaduresti si provocarile transpunerii acestora intr-o altd realitate
istorica si lingvistica.

Studii de traductologie romdneasca, vol. 1, ilustreaza prin varietatea articolelor reunite n
acest volum diversitatea reflectiilor traductologice la cercetdtorii romani si surprinde totodata
evolutia traductologiei in spatiul romanesc.

Neli Ileana EIBEN

EPAMINONDA 1. STAMATIADE, BIOGRAFIILE MARILOR DRAGOMANI
(INTERPRETI) GRECI DIN IMPERIUL OTOMAN, TRADUCERE DIN GRECESTE DE
CONSTANTIN ERBICEANU, CUVANT DE PRETUIRE DE IOAN-AUREL POP,
EDITIE INGRIJITA, POSTFATA SI NOTE DE RODICA BACONSKY SI ALINA
PELEA, CLUJ-NAPOCA, CASA CARTII DE STIINTA, 2016, 146 p.

Biografiile marilor dragomani (interpreti) greci din Imperiul Otoman, semnate de
Epaminonda I. Stamatiade si transpuse in limba romand de Constantin Erbiceanu, au revazut
lumina tiparului, dupd mai bine de un secol, prin osteneala a doud cadre didactice (Rodica
Baconsky si Alina Pelea) de la Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca. Unii cititori mai
sceptici ar putea s se intrebe despre actualitatea si utilitatea unui astfel de demers. Intr-adevir,
cum ne-ar putea ajuta pe noi, oamenii mileniului al Ill-lea, lectura acestor ,,portrete” de
dragomani?

Am putea enumera aici mai multe ,,motive” pentru care ar fi util sd rasfoim aceasta carte
si sd culegem informatiile cuprinse in ea, insd ne vom rezuma la trei, acestea fiind, de altfel,
strans legate intre ele.
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In primul rand, traducerea, prin insisi natura sa, reprezinti punctul de intdlnire al mai
multor discipline. Prin urmare, istoria traducerii se afla in stransa legatura cu istoria popoarelor,
marilor imperii, culturilor, religiilor, literaturilor, stiintelor si a schimburilor comerciale intre
oameni.

In al doilea rand, focalizandu-se asupra unei anumite categorii de traducatori, si anume
dragomanii, cartea de fatd ,,ilumineaza o intreagd epocd, ne Indeamna la reflectii” (p. 7) pentru o
mai bund cunoastere a unor perioade revolute si pentru o mai buna intelegere a unui ,,intreg
univers, cvasi-necunoscut in Occident si chiar la noi” (p. 7), dupa cum remarca reputatul istoric
contemporan acad. loan-Aurel Pop 1n prefata volumului. Astfel, incepand cu a doua jumatate a
secolului al XVII-lea si pana la inceputul secolului al XIX-lea, cititorul este transpus in universul
saraiului sultanului si descopera rolul jucat de dragomani in desfasurarea relatiilor, solutionarii
conflictelor, pe care Poarta le-a avut cu celelalte popoare.

Mai mult chiar, acesti interpreti fiind, majoritatea dintre ei, domni In Moldova sau Tara
Romaneasca, au jucat un rol important si 1n istoria neamului romanesc. Paradoxal, asa cum arata
acad. loan-Aurel Pop, acestia ,,ne-au legat sau relegat [...] cu Europa vestica, cu lumea civilizata,
cu iluminismul si cu despotismul luminat” (p. 10), transformand lumea noastrd intr-o lume de
interferentd si punand ,,0 piatra de temelie la aceastd actiune de apropiere a celor doud jumatati
ale continentului” (p. 11).

In al treilea rand, existind niste universalii ale interpretirii, profilul intelectual al
interpretului s-a modificat foarte putin. Interpretii de astazi, asemenea dragomanilor, sunt
,utilizatori de exceptie ai graiului matern, fini cunoscatori ai limbilor cu care lucreaza si ai lumii
in care trdiesc, persoane mereu deschise la nou si dispuse sa-si exercite ,,puterea” din umbra
oratorului” (p. 134), dupd cum se aratd in postfata ingrijitoarelor editiei. Prin urmare, o
prezentare a interpretilor de altddata se poate dovedi foarte utila pentru formarea interpretilor de
azi.

Un survol al biografiilor prezentate in aceastd carte scoate la iveala cateva caracteristici
recurente, permitand astfel creionarea unui portret al dragomanului.

Inainte de toate, acesta era intelept, erudit si poliglot, calitati care i aduceau respectul si
stima celorlalti. De exemplu, despre Nicolai Mavrocordat se spune ca, datoritd competentelor
sale lingvistice — ,,mult se asemana [...] in stiinta multor limbi cu tatal sdu, mai cu seama in cea
greaca si nationald, si In limba latind si cea turceasca atat de desdvarsit le-a studiat, si pentru care
nu i-a trebuit timp indelungat si nici n-a fost trimis pentru aceasta in strainatate, ci stand in casa
parinteascd, Tncat si latinii se minunau de latineasca sa, iar turcii despre limba lor” (p. 75) —, 1l
aveau in mare cinste ,,nu numai oamenii intAmplatori, dar si cei mari si chiar Imparatul” (p. 75).
Nu de putine ori, acestor dragomani li s-a Incredintat conducerea principatelor romane, ei
devenind domni, mai buni sau mai putin buni, in Moldova (Alexandru Mavrocordat, Constantin
Alexandru Ipsilant) si/sau Tara Romaneasca (Nicolai Mavrocordat, Grigorie Ghica, Alexandru
Ipsilant, Constantin Alexandru Ipsilant, Alexandru Neculai Sutu). Alteori, ei au avut parte de
atata trecere incat au ocupat functii politice rezervate, in general, otomanilor. Mihail Sutu s-a
bucurat de aleasa pretuire din partea sultanului Mahmut, astfel incat acesta din urma, ,,legisland
formarea pentru sine a unui Consiliu secret de Stat, care sub presedintia lui judeca si hotara
despre toate cate se trimiteau la consiliul de ministri spre executare, Mihai a fost numit al optulea
consilier cu aceleasi onoruri ca si ceilalti sapte otomani” (p. 120).

Foarte experimentati in discutii, diplomati excelenti, acesti interpreti au jucat un rol
esential Tn solutionarea unor conflicte si semnarea unor tratate. De exemplu, Alexandru
Mavrocordat a mediat semnarea Pacii de la Karlovitz, Ioan Mavrocordat a intervenit in
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tratativele de la Pasarovitz, iar lui Alexandru Constantin Muruzi i se datoreaza ,,incheierea pacii,
prin care s-a pus termin razboiului sdngeros dintre turci si ruso-austriaci” (p. 105).

Cunoasterea mai multor limbi le-a permis dragomanilor sa fie nu doar interpreti, ci si
traducitori, acestia transpunand cirti: in greceste (Incercare despre moravuri si despre spiritul
popoarelor. Seculul lui Ludovic al XIV-lea si Istoria Conspiratiei Ispaniolilor contra Venetiei, de
Nicolae Caragea) sau in turca (Constantin Alexandru Ipsilant traduce scrierile lui Vauban).

Preocuparile lor stiintifice s-au materializat prin redactarea in latind, greaca, turca, a unor
lucrdri de referinta in domeniul medicinei, lingvisticii, dreptului, istoriei, filosofiei. O parte
dintre acestea au fost tipdrite in strdinatate (Italia, Belgia, Germania) si au cunoscut versiuni in
mai multe limbi. Lui Alexandru Mavrocordat-Exaporitul 1i datoram o lucrare speciald despre
circulatia sangelui, De instrumento respirationes et circulatione sanquinis (sic), despre care se
spune ca turcii, neputand sa o inteleaga, il socoteau pe autor drept mag. Fiul acestuia, urmas
demn de tatdl sdu, a scris Despre Oficii, Priviri paralele de arheologie sfanta si in genere,
Dialog despre suflet, Frondismate diferite, un tratat despre Imperiul Otoman si o lucrare Despre
Dacia veche si noua. Unele dintre aceste scrieri (Despre Oficii) au fost considerate fundamentale
pentru filologia elenica (p. 81), insa altele au ramas Tn manuscris. Nicolae Caragea a compus o
Gramatica franceza, invatatura sigurd, dar si un text in proza Despre obiceiurile Portii, iar
Alexandru Ipsilant, pe cdnd era domn in Tara Romaneasca, a editat un codice pe care 1-a cules in
mare parte din legile grecesti (p. 98).

Dragomanii si-au pus deseori cunostintele in sprijinul unei cauze patriotice: renasterea
neamului grecesc. Obligati sd slujeascd Portii, acesti barbati nu si-au uitat originile, reusind,
printr-un comportament deseori duplicitar, sa cumuleze energiile necesare regenerarii Greciei din
epoca moderna. Soarta fiindu-le influentatd de interesele si prieteniile momentului, acesti
interpreti au avut nu rareori un sfarsit trist: exil, decapitare sau moarte prin otravire.

In ciuda unor cusururi, asa cum recomanda si ingrijitoarele acestei editii, ar fi bine ca cel
putin interpretii si traducatorii sa-i considere drept ,,niste ilustri predecesori care [...] inca ofera
modele intelectuale de urmat” (p. 139). Prin aceste cuvinte, Rodica Baconsky si Alina Pelea,
sugereaza o schimbare a destinatarului acestei carti. Daca, prin traducerea sa, Constantin
Erbiceanu dorea sd pund acest material la indeména istoricilor, cele doud cadre didactice
universitare aduc aceastd carte in atentia unui public pasionat de traducere si interpretare.

»Actualizarea” textului a fost posibild prin concursul mai multor persoane care au facilitat
fie accesul la originalul grec (Ebru Diriker de la Departamentul de traducere si interpretare al
Universitatii Bogazi¢i din Istanbul), fie accesul la textul romanesc (Bogdan Onofras), transcris
cu atentie de doamna Gabriela Vaida. Doamna profesor Stela Zdrenghea, in calitate de specialist
grecofon, si-a adus, de asemenea, contributia la reusita acestei editii. Comparand versiunile in
greaca si romand, domnia sa le-a ajutat pe cele doua Ingrijitoare sd gaseasca solutii pertinente
pentru clarificarea unor pasaje problematice si sa faciliteze lectura textului de catre cititorul
mileniului al I11-lea.

»Modernizarea” temperatd a textului si bogatul aparat paratextual bazat pe consultarea unei
bibliografii de specialitate transformd aceastd lucrare intr-un reper inconturnabil pentru orice
istorie a traducerii si interpretarii in spatiul circumscris de fostele frontiere ale Imperiului
Otoman.

Neli Ileana EIBEN si Irina Diana MADROANE
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EMILIA DAVID, CONSECINTELE BILINGVISMULUI IN TEATRUL LUI MATEI
VISNIEC, BUCURESTI, EDITURA TRACUS ARTE, 2015, 579 p.

Receptarea unui autor care, din diferite motive, ajunge sa isi scrie opera intr-o limba
diferitd de cea maternd pune cercetitorului nu putine probleme de naturd metodologicd si
deontologica, deoarece este constrdns sd asume o posturd incomoda, in virtutea operarii cu
anumite concepte si definitii susceptibile sa atingd puncte nevralgice si sd provoace disensiuni
virulente cu privire la includerea respectivului scriitor intr-o anumita culturd, in detrimentul
celeilalte. Cand acesta isi elaboreaza operele concomitent in limba tarii de adoptie si in cea
maternd sau intr-una dintre cele doud si ulterior colaboreaza cu un traducator nativ sau se
autotraduce, dificultatea creste exponential in paralel cu riscul de implozie a intregului demers
interpretativ. Emilia David a reusit sa evite aceste neajunsuri printr-un urias efort de natura
sintetica si analiticd, aborddnd Tn mod ponderat si cu acribie subiecte a cdror naturd solicitd o
abordare interdisciplinard, extrem de apreciatd in cercetarea umanistd, desi nu tocmai simplu de
realizat, datoritd faptului ca este adesea confundata cu multidisciplinaritatea.

Consecintele bilingvismului in teatrul lui Matei Visniec pune la dispozitia publicului roman
si romanofon o jumatate din cea de a doua tezd de doctorat a Emiliei David, prima, de
italienistica, fiind sustinutd la Universitatea din Torino in anul 2000. Cercetarea dedicatd lui
Matei Visniec s-a desfasurat in perioada 2011-2015 sub auspiciile unei duble coordonari
Bucuresti -Torino, respectiv sub indrumarea Prof. univ. dr. Ion Bogdan Lefter si a Prof. univ. dr.
Bruno Mazzoni, in spiritul naturii sale transnationale si internationale. Volumul contine o ampla
introducere (p. 11-27) si are o structurd binard, dupa cum urmeaza: O perspectiva traductologica
asupra literaturii lui Matei Visniec: traducere, autotraducere si bilingvism si Ecouri franco-
italiene ale receptdrii operei dramatice a lui Matei Visniec. In partea finala, in afard de concluzii,
se regdsesc doud anexe: prima constituie un material inedit si anume transcrierea unei convorbiri
telefonice purtate cu M. Visniec in 2013 (p. 510-520), in timp ce a doua oferd cateva repere
esentiale pentru un profil biobibliografic al dramaturgului roméno-francez (p. 521-524). Vasta
bibliografie (p. 525-568) si indicele de autori (p. 569-679) sunt grditoare in ceea ce priveste
volumul de munca depus si intentia de exhaustivitate care a animat-o pe autoare. In introducere
sunt prezentate si motivate directiile de cercetare, precum si metodologia abordata. in deplin
acord cu principiile de deontologie profesionald, autoarea specificd faptul cd in volum a utilizat
concepte din studii anterioare, insa sub o alta denumire, astfel «faza traducerii si autotraducerii»
este inlocuita cu etapa de «bilingvism partial sau incipienty, iar «faza de bilingvism» cu etapa de
«bilingvism deplin sau matur». Este vorba, in fond, de o nuantare terminologicd pe deplin
justificata: ,,Asadar, am folosit anterior termenii «autotraducere» si «bilingvismy» intr-un sens mai
degraba restrans, pentru a desemna doua procese graduale de scriiturd, care reprezinta nivele de
competentd lingvistica diferite si — aspect de-o relevantd fundamentald — inclusiv un mod distinct
de al autorului de a se situa fata de propria opera, paralel cu trecerea sa treptatd de la ipostaza de
autor-traducator intr-o a doua limba perceputa initial ca straind (faza a doua), la cea de autor
bilingv, care isi concepe deliberat opera ca un neobosit «transfer» dintr-o limba in cealalta,
ambele idiomuri ajungand sa-i procure aproape acelasi grad de apartenentd (faza a treia).” (p.
15). Cele doua parti ale volumului sunt structurate in sapte subcapitole, cinci vizand abordarea
traductologica si doud, aspectele receptarii dramaturgiei lui Visniec in Italia si Franta: Cap. I
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Preambul la problematica autotraducerii operei dramatice a lui Matei Visniec, Cap. Il Demersul
traductia intre procedeele traducerii auctoriale si cele ale traducerii alografe, Cap. 111 Etapa
., bilingvismului deplin”: al treilea corpus al operei lui Matei Visniec, Cap. IV Traducere si
autotraducere in poezia si romanele lui Matei Visniec. Relatia autorului cu traducatorii sai, Cap.
V Preambul la receptarea operei dramatice a lui Matei Visniec, respectiv Cap. 1 Receptarea
operei dramatice in Franta si Cap. 11 Receptarea operei dramatice in Italia. Fiecare capitol este
la randul sau Tmpartit in subcapitole care faciliteazd accesul la structura de adancime a
demersului hermeneutic al autoarei. Aceasta se dovedeste a fi extrem de meticuloasa si deosebit
de atentd la nevoile unui cititor nefamiliarizat cu metalimbajul traductologic, de care nu
abuzeaza. Aparatul teoretic nu este un suport rigid pe care se grefeaza analiza, intre cele doua
instituindu-se o relatie de naturd simbioticd, astfel incat elementele de teorie devin parte
integrantd a procesului interpretativ. Un alt mare merit al cercetarii Emiliei David este ca
introduce in circuitul romanesc informatii referitoare la dramaturgia lui M. Visniec obtinute prin
consultarea unui numar impresionant de materiale bibliografice, dintre care unele rare sau dificil
de reperat: ,,in afara amplului fond arhivistic — compus din articole aparute in presa nationala si
locald din Franta, din afise, pliante, fotografii ale spectacolelor si dosare de presa ale companiilor
care au reprezentat piese ale lui M. Visniec la Festivalul din Orasul Papilor —, fond conservat de
Biblioteca de la ,,Maison Jean Vilar” din Avignon, sediul regional al Bibliotecii Nationale a
Frantei, acelasi gen de documente bibliografice este disponibil in arhiva La Chartreuse — Centre
National des Ecritures du Spectacle (Villeneuve-lés-Avignon) si la Médiathéque Ceccano din
Avignon. Alte informatii indispensabile procurdrii unor articole de presd mi-au fost oferite de
»Service Documentation” al cotidianului local La Provence, care a dedicat de-a lungul anilor
numeroase semnaldri si recenzii mizanscenelor inspirate de dramaturgia lui M. Visniec. Pentru
acoperirea «domeniului francez» am mai recurs la serviciile de imprumut international asigurate
de Biblioteca de Filozofie si de Biblioteca Inter-departamentald ,,Gioele Solari” ale Universitatii
din Torino. Au fost pretioase pentru alcdtuirea acestei lucrdri materialele pastrate in arhiva
personala si oferite in scopul documentarii de Matei Visniec insusi.” (p. 494-495).

Consecintele bilingvismului in teatrul lui Matei Visniec reprezintd un reper bibliografic
esential si totodata o potentiald sursd de inspiratie pentru tinerii cercetatori in formare. Solid
fundamentat teoretic, studiul propune interpretari inedite si chibzuite, intregul demers auctorial
stand sub semnul echilibrului si al pertinentei. La acest fapt e posibil sa fi contribuit si experienta
dobanditda de Emilia David din activitatea sa traductivd soldatd cu publicarea volumului
Manifestele futurismului la Editura Art in 2009.

Tulia COSMA
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DANIELA DINCA, MIHAELA POPESCU, GABRIELA SCURTU, LA
RECONFIGURATION SEMANTIQUE DES GALLICISMES DANS L’ESPACE
SOCIOCULTUREL ROUMAIN, COLL. «ETUDES FRANCAISES», CRAIOVA,
EDITURA UNIVERSITARIA, 2015, 212 p.

Cet ouvrage, paru a la Maison d’Edition Universitaria en 2015, est le résultat de la
recherche menée dans le cadre d’un projet déroulé¢ a la Faculté des Lettres de 1’Université de
Craiova portant le méme titre : Reconfiguration sémantique des gallicismes dans [’espace
socioculturel roumain (FROMISEM II), qui se situe, a son tour, dans le prolongement d’un
premier projet : Typologie des emprunts lexicaux frangais en roumain. Fondements théoriques,
dynamique et catégorisation sémantique (FROMISEM I).

L’ouvrage est structuré en deux sections: (1) Les gallicismes du roumain : aspects
théoriques et methodologiques et (2) Champs sémantiques. La Bibliographie générale qui clot le
volume offre aux personnes intéressées les références des principaux ouvrages de spécialité
consacrés a cette problématique, a ses fondements théoriques et a ses applications, de méme que
la liste des dictionnaires roumains et francgais, tant généraux, que spécialisés (étymologiques et
de néologismes) consultés.

Dans la premiere section sont présentées quelques études théoriques portant sur des aspects
variés, en premier lieu la définition de quelques concepts opérationnels mobilisés dans la
recherche (emprunt lexical, gallicisme et étymologie unique / multiple). A souligner que le
dernier concept « s’applique aussi bien aux lexémes qui peuvent avoir plusieurs étymons - les
cas les plus fréquents impliquant le francais et 1’anglais, mais aussi le latin savant, 1’italien,
I’allemand, etc. -, qu’a certains suffixes, par exemple -ez ou -bil », p. 23). Un article est consacré
a la constitution du corpus de mots roumains d’origine francaise (Dictionar de imprumuturi
lexicale din limba franceza, Craiova, 2009) et aux conclusions qui en ressortent, visant la
structure du fonds lexical francgais et son importance pour I’achévement du caractére moderne du
roumain littéraire et pour le renforcement de son caractére roman. Un dernier aspect traité dans
cette premicre partie porte sur la dynamique et I’adaptation des gallicismes en roumain, avec une
vue spéciale sur les termes du domaine juridique.

La deuxiéme partie de I’ouvrage comprend des articles qui s’attachent a identifier et a
analyser quelques champs sémantiques, visant des objectifs comme: la description
lexicographique des lexémes qui appartiennent a divers micro-champs ; 1’analyse sémantique
comparative de ces lexémes et de leurs étymons ; la corrélation entre la description linguistique
et la réalité extralinguistique (par 1’analyse de 1’évolution des référents a travers le temps). Les
champs sémantiques envisagés sont :

(1) les meubles [pour s’asseoir] : fr. banc / roum. banca, fr. banquette / roum. bancheta, fr.
chaise longue / roum. sezlong, fr. fauteuil / roum. fotoliu, fr. pouf / roum. puf, fr. strapontin /
roum. strapontind, fr. tabouret / roum. taburet ;

(2) les meubles [pour dormir] : fr. canapé / roum. canapea, fr. ottomane/ roum. otomanad,
fr. sofa / roum. sofa, fr. dormeuse / roum. dormeza, fr. sommier / roum. somiera ;

(3) les meubles [de rangement] ayant comme archiséméme le trait « grande armoire » : fr.
garde-robe / roum. garderob, garderoba, fr. chiffonnier / roum. sifonier ;

(4) la mode vestimentaire (tissus pour vétements) : fr. bouclé / roum. bucle, fr. chantoung /
roum. santung, fr. crépe / roum. crep, fr. flanelle / roum. flanela, fr. hollande / roum. olanda, fr.
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Jjersey / roum. jerseu, fr. lustrine / roum. lustrin(a), fr. mousseline / roum. muselina, fr. organdi /
roum. organdi, fr. popeline / roum. poplin, fr. tulle / roum. tul, fr. velours / roum. velur, fr. voile /
roum. voal ;

(5) le lexique chromatique : fr. gris / roum. gri, fr. orange / roum. oranj, fr. violet / roum.
violet.

La démarche analytique adoptée a permis de mettre en évidence les cas de conservation -
totale ou partielle - du sens / des sens de 1’étymon frangais, ainsi que les innovations sémantiques
opérées en roumain, ayant comme point de départ une signification de 1’étymon frangais. Les
auteurs sont arrivées a la conclusion que les changements sémantiques subis en roumain sont dus
principalement au cadre extralinguistique dans lequel se produit I’emprunt, dont le principal
s’avere etre le décalage temporel entre 1’époque d’attestation des différentes acceptions des
¢tymons et I’époque ou se produit ’emprunt (la plupart des gallicismes n’entrent en roumain
qu’au cours du XIX® siécle, illustrant une certaine étape d’évolution, dans les deux espaces
civilisationnels pris en compte).

Comme appréciation d’ensemble, on pourrait dire que les articles réunis dans cet ouvrage
ont frayé un chemin dans I’étude des emprunts lexicaux avec les instruments de 1’analyse
sémantique et lexicographique, et que ces contributions ouvriront de nouvelles pistes de
recherche dans les domaines de la lexicologie et de la lexicographie romanes.

Camelia MANOLESCU

QVAESTIONES ROMANICAE IV, LUCRARILE COLOCVIULUI INTERNATIONAL
COMUNICARE SI CULTURA IN ROMANIA EUROPEANA, EDITIA A IV-A, 2-3
OCTOMBRIE 2015, SZEGED, EDITURA JATEPRESS, TIMISOARA, EDITURA
UNIVERSITATII DE VEST DIN TIMISOARA, 2016, 729 p.

I1 volume Qvaestiones Romanicae 1V, contiene, come si legge alla pagina 8, i piu rilevanti
lavori presentati al Colloquio Internazionale Comunicazione e cultura nella Romania europea,
edizione [Va, 2-3 ottombre 2015. Si tratta di un volume che contiene, in ordine, le seguenti
sezioni, che ricordiamo in italiano, nella nostra traduzione: Comunicazioni in sessione plenaria
(p. 13-50), Lingua e letteratura latina (p. 51-130), Lingua e letteratura romena (p. 131-272),
Lingua e letteratura italiana (p. 273-360), Lingua e letteratura francese (p. 361-428), Lingua e
letteratura spagnola (p. 429-534), Lingua e letteratura portoghese (p. 535-588), Teatro e musica
(p. 589-624), Storia e religione (p. 625-720) e Recensioni (p. 721-729).

Poiché la IVa edizione del Colloquio Internazionale Comunicazione e cultura nella
Romania europea ¢ stata intitolata “Personalita, fenomeni e momenti nell’evoluzione dello
spazio romanzo”, molti lavori evocano personalita delle culture romanze, fra cui Dante Alighieri,
Fernando Pessoa, G. 1. Tohdneanu, Maria Iliescu, Eugeniu Coseriu, Gheorghe Ivanescu.

I1 volume Qvaestiones Romanicae IV si dimostra molto utile per la cultura filologica, per la
cultura generale e per la cultura linguistica.

Per la cultura filologica e la cultura generale ricordiamo i titoli: Valy Ceia, G. L
Tohaneanu, personalitate a filologiei clasice si romdnesti (p. 52-54); loana Costa, File dintr-o
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Odisee de basm (p. 85-89); Sorin D. Vintila, Imaginar si fantastic literar (p. 269-272); Monica
Fekete, “Follia” di un personaggio, ‘‘follia” di un autore (p. 319-325); Lavinia Similaru, La
belleza en Marianela de Benito Pérez Galdds (p. 493-503); Mihaela-Silvia Rosca, Locul
Rapsodiilor romane de George Enescu in contextul scolii nationale de compozitie (p. 603-608);
Roxana Utale, Eduardo De Filippo, de la autor dialectal la dramaturg international (p. 609-
618); Raluca-Corina Baciu, Particularitatile influentei franceze mijlocite de rugsi in Principatele
romdane (secolele XVIII-XIX) (p. 635-647).

Ci soffermiamo di piu sui contributi di linguistica.

Cosi, il contributo di Gabriela Radu, Reactualizarea unor derivate inedite in traducerea
Eneidei (p. 55-62), analizza i lessemi “dal punto di vista dell’etimologia, della struttua semantica
e nozionale, della catagoria grammaticale, della repartizione grammaticale e stilistica” (p. 55),
usando I’Eneida, nella traduzione di G. 1. Tohaneanu, Casa Editrice Antib, Timisoara, 1994.

Nel contributo di Florina-Maria Bacila, Consideratii privind participiile negative in lirica
lui Traian Dorz (p. 132-141), I’autrice analizza 1’inventario dei participi nella cui struttura,
accanto al prefisso ne- entra il semiavverbio mai e le funzioni sintattiche e i valori semantici dei
rispettivi participi.

Nel contributo di Raluca Popescu, Omonimia ca sursa a jocurilor de cuvinte in limbajul
publicitar romanesc actual (p. 218-241), ’autrice analizza le varie modalita in cui si manifesta
I’omonimia nel linguaggio pubblicitario romeno attuale, “caratterizzato per creativita linguistica
e per la sua capacita di reinventarsi permanentemente” (p. 218).

Il contributo di Oana Salisteanu, Vita e Morte commentate nei proverbi italiani e romeni
(p. 342-350) individua e illustra con generosi esempi le principali idee che accomunano due
domini paremiaci, quello romeno e quello italiano, “con riferimento alla vita (brevita, valore,
voglia di vivere ecc.) e alla morte (unicita, ineluttabilita, imprevedibilita ecc.)” (p. 342), e
commenta i procedimenti linguistici e poetici presenti nelle paremie.

Ricordiamo pure i seguenti contributi linguistici: Roxana Joita Khalifa, Specializarea
sensului in terminologia mass-mediei. Dezambiguizare semantica si contextuala (p. 179-185);
Roxana Stochitoiu, Structuri predicative compuse (p. 250-260); Corina-Gabriela Badelita,
L’intercomprensione — una possibile svolta comunicativa in ambito romanzo (p. 274-282), Silvia
Madincea Pascu, I/ testo medico-psicologico in inglese e italiano (proposta didattica) (p. 334-
341); Mihai Enachescu, Inestabilidad léxica en el paradigma romanico del ser humano — un
enfoque diacronico (p. 430-440); Luminita Vleja, Perspectivas recientes en la lingiiistica
romanica rumana (p. 522-533).

In conclusione, un volume molto utile da tanti punti di vista, che si legge con interesse e
piacere.

Elena PIRVU
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MIQUEL JOSEPH I MAYOL, EL BIBLIOBUS DE LA LLIBERTAT. LA CAIGUDA DE
CATALUNYA I L’EXODE DELS INTELLECTUALS CATALANS, EDICIO A CURA DE
QUIM TORRA 1 JAUME CIURANA, BARCELONA, SIMBOL EDITORS, 2008, 167 p.

Exilul, inscrierea voitd in axa nemiloasa a uitdrii, implicd sfasietoarea luptd intre doua
lumi: cea veche cu oranduirea sa generoasa si cea noud cu precaritati si cioburi de vieti si vise
adunate ntr-o batistd. Uneori fuga Insdsi, greutatile drumului inspre exil fac ca destararea in sine
sd fie antiteticd: o usurare si o ingreunare a desagilor vietii. Aceasta relatie antiteticd cu exilul
este si cartea lui Joseph 1 Mayol, o eliberare de sub jugul franchist si o incarcerare in perpetua
dorinta, nu Intotdeauna nostalgica, de reintdlnire cu tara. O carte jurnal a exodului intelectualilor
catalani si nu numai, avand in vedere cd lor 1i s-a alaturat si poetul Antonio Machado, si, in
acelasi timp, un sfasietor ramas bun Cataloniei si, implicit, Spaniei. Printre intelectualii pe care
bibliobuzul i-a dus in exil se numara, printre altii, prozatoarea Mercé Rodoreda, gramaticianul
Pompeu Fabra, jurnalistul Antoni Rovira i Virgili, jurnalista Magi Muria, scriitorul Pau Vila,
criticul de artd Feliu Elias, scriitorul Alfons Maseras, scriitorul Ramon Vinyes, politicianul Joan
Soler i Pla, scriitorul Avel-li Artis i Balaguer.

El bibliobus de la llibertat este un simbolul al amarei libertati a exilului si, in acelasi timp,
,tot el drama de fons de l'enfonsament d'un somni i final de qualsevol esperanga, 1'aventura del
bibliobts 1 dels intellectauls catalans qui hi van viatjar s'alga con un exemple de dignitat d'un
pais i fidelitat a una cultura i a un poble ensorrats” (p. 19).

Bibliobuzul era o bibliotecd ambulanta, pe care intelectualii catalani, membri ai Institutului
de Litere Catalane', l-au organizat pentru a duce literatura pe front, pentru a oferi soldatilor oaze
de liniste. Bibliobuzul, al carui spirit era acela de manifestare culturald in pofida tuturor
adversitatilor, a brutalitatii si a razboiului, trebuie perceput ca o metafora, atat ca pastrare a
umanului in momente de dezumanizare, deci ca eliberare a individului de asupritoarea violenta a
evenimentelor, avand 1n vedere ca ducea cultura pana in linia Intai a frontului, cat si conspirator
la fuga, la exodul, la liberarea intelectualitatii catalane din fata inevitabild a regimul franchist: i-a
dus inspre libertate. Este metafora drumului inspre dulcea tristete a exilului, surprinzand un
peisaj dezolant, dar, in acelasi timp, o indarjitd lupta a demnitatii: ,,Vengut pel cansamet i per la
son semblaven moribunds. Respiravem fatigosament; alguns, en somnis tétrics, es despertaven
esverats gesticulant o amb un crit d'esglai (...). Cada grup, cada familia, igual que una estampa de
Durero, era un quadre ple de miséria” (p. 83).

Joseph 1 Mayol, jurnalist de profesie, surprinde ultimele zile si ore In Catalonia print-o
scriiturd de o elegantd si de o candoare covarsitoare, delinednd spatii ale incertitudinii, ale
insecuritdtii, ale unor alternante intre continuu si discontinuu, intre intreg si fragmentar,
revendicate prin recurenta unor imagini sau evenimente ce conferd cartii caracter simbolic.
Discursul intre drumul plin de oameni ce isi duceau cu demnitate pasii Inspre Franta salvatoare
,Per la carretera continuava la interminable corrua de gent tractant d'arribar a l'altra banda del
Pirineu: dones amb criatures, soldats, carrabiners, cansats, venccuts, amb el correspondent
fardage, a peu, en camions i cotxes que haurien d'abandonar on acabava la corretera. Families
senceres, que feia pena veure caminar, arrossegant maletes 1 fardelles. (...) pel cami, esgotats pel
cansament, mal alimentats i mal dormits, a poc a poc, abandonaven la carrega mancats de forces;
I"inica caosa que els impellia era poder fugir, esporruguits pels bombardeigs. La majoria

! Institutul de Litere Catalane a fost infiintat in octombrie 1937, in epoca republicani, de citre Generalitat de
Catalunya — Guvernul catalan, in timpul razboiului civil spaniol (1936-1939).
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procedien de terres llunyanes, del sud de la Peninsula i d'Aragd” (p.74); si Perxers, ultim
microcosmos catalan, transferand astfel capitala, Barcelona acolo, confera textului caracteristica
definitorie. De asemenea, utilizarea persoanei I, trdsatura formald a cartii, i1 da textului
dimensiunea integrala, marturia.

Miquel Joseph i Mayol literaturizeaza imaginea exodului, a exilului catalan prin acest
bibliobuz al libertatii, care nu mai apartine doar Cataloniei, ci este parte integrantd din fiecare
destdrat, ca simbol al libertatii. Acest bibliobuz a dus 1n pribegie ,,La generacié més brillant de
Catalunya es troba en la diaspora més miserable. L'exili que com I'eternitat, tenia gust de peix
podrit —dira Angel Ferran- els abragara tots. Uns s'enfonsaran. D'altres viuran un esclat creatiu
abassegador. Temps revolts, de derrotes i fraicassos, perd també de nous amors i renovats
projectes de vida. I, tanmateix, tots van estar fidels al somni” (p. 20).

Cartea El bibliobus de la llibertat. La caiguda de Catalunya i l'éxode dels intellectuals
catalans este definitorie pentru Intelegerea unui context si a unei zbateri de supravietuire, de
evitare a campurilor de concentrare, a tuturor exilatilor acestei lumi, si, cu precadere a exilul
catalan. Textul te obligd sd recunosti o generatie sau o lume uitatd in negura si tumultul vietii, sa
intelegi cd luptele si frontierele nu fac altceva decat sd arunce in dezolare si neant mii de destine
frante de razboi si de drama realitdtii, de ore ce par luni, asa cum spunea Rovira i Virgili.

Raluca CIORTEA
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